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प्रस्तावना 


सन्‌ १६२६ में आदायय रामचाद्ध शुवल ने अपने 'इतिहास' में रोतिकाल क्षे रीतिमुक्त 
अथवा प्रेम को उम्ग के कवियों के हृतिस्व के सम्बन्ध मे दो बातें लिखी भीं--एक तो यहू कि 
इस कवियों मे माभिक और मनोहर पद्यो को सस्या अपेक्षाइत अधिक है, दूसरे यह कि इगहें कुछ 
अधिक बन्धन नहीं था। जितने प्रेमोन्मत्त कवि हुए हैं (रसखान, घनआनद, आत्म, ठाकुर 
आदि) उनमे विसी ने लक्षणवद्ध रचना नहीं की है। भुक्त हृदय और स्वच्छत्द भाव से प्रेम- 
काय्य को रचना करने वालो की एक स्वतन्त्र और महत्वपूर्ण धारा है यह बात शुग्ल जो ने 
स्वीकार नहीं को थी, परन्तु फिर प्रो रौतिव्नग्धन से रहित कवियों पर विचार करते हुए उहोने 
रौतिकालीन काव्य सम्त्धों तोसरे प्रकरण मे यह दिख्लाया है कि कवियों का एक वर्ग निर्दध 
रुप से या रीति-निरपेक्ष भाव से धूगार अयदा प्रेम को कविता कर रहा था। शुबत जो मे 
इस ब्ग के कवियों को पहचान तो लिया था क्योकि रसखान, धनआनद, आलम, ठाडुर, 
बोधा आदि को उन्होंने सो वर्ग में रघां था और घनआनद फो इनमे सर्वश्रेष्ठ स्थान दिया था 
तथा इन कवियों की पृथक्‌-पुथक्‌ चर्चा मे भी उन्होंने इसके भावना-विषयक दंशिष्ट्य को स्वीकार 
किया था, परस्तु फिर भी इस स्थतन्त्न काव्यधारा के स्वर्प का उद्घादन, उसके अक्षय महत्व 
की स्वोकृति तथा उसके प्रमुष कर्ताओं के कतित्व का विशद विवेचत ओर उसको प्रवृत्तियो 
की सुक्ष्म छानवीन का कापे उनके द्वारा न हो सका। यह कार्य विद्वु्वर प० विश्वनाथ प्रसाद 
मिश्र को सुदक्ष और तथ्यार्वेषिणों तीव एवं मुध्म अत प्टि द्वारा एक सोसा तक समपत्ञ हुआ । 
किसी समय मिभ्र जो ने स्वेय अपने शोध-विषय के रुप में मध्यकालोन स्वच्छन्द काव्य-धोरा 
विषय स्वत प्रमोनीत किया था तथा इस सम्बन्ध में स्वच्छदधारा के कवियों के ग्रेपो का आालो- 
डन/विलोडन करते हुए उन्हें उनके प्रयों के सपादन को आवश्यकता का अनुपव हुआ। उसमे 
संग जाने से अतिकाल हो गया तथा उनके गुरकल्प सभो भनीदों दिवगत हो गए और इस 
प्रकार रीतिमुक्त काव्यधारा के विशेद और सुक्ष्म अध्ययन और विवेचन का कार्य ये भो अभोष्ट 
रुप मे न कर सके । परन्तु फिर भो इस दिशा मे उन्होंने जो कुछ कार्य किया है वह आज भी 
अद्वितोप है। इस दिशा के प्रत्येक अनुसधायक को उनका यह ऋण सदा स्वोकार करना होगा । 
सर्व प्रपम अपने वारूभव पिधर्श' [सन्‌ १६४०) में उन्होंने बताया कि प्रेम के इन स्वच्छरद 
गाषकों का साहित्य के इतिहास में विशेष महत्व है वयोकि इसमे अपनो-अपनो ऐसप्ती-ऐसो 
विशेषताएं हैं जो इस यूग के दूसरे कवियों के बांट नहीं पड़ी यहाँ तक छि बिहारी के भी नहीं। 
इस तथ्य का कुछ अधिक विस्तृत उद्घाटन उन्होने आगे चलकर अपने दो प्र्थों 'विहाती (सम्‌ 
१६४५०) और “पनआनव ग्रस्थावल्ी (सत्‌ १६१२) के समीक्षा-भाग में किया तथा उसों 
सामप्रो को आवृत्ति उनफे अभिवव प्राय 'शृगारकाल' (सन्‌ १६६०) में पिलतों है॥ इस 
घारा को प्रमुख प्रवृत्तियों के उद्घाटन के साथ-साथ उन्होंने रीहिकालोन काव्य के दीप» 
कालीन आलोश्न-विल्लोडन, अध्ययत और मंथन के अनन्तर रोतिबन्धन से मुक्त स्वच्छद 


ह प्रस्तादना 


प्रेमोमय के क्षर्ताओं का महत्व पहली , बार स्थापित छिया तथा रसजानद ओर धंनजानंद त्तया 
आलम को कृतियों के सुद्धर और विश्वतनोय सम्पादन कार्य द्वारा उन्होंने इस धारा के अध्य- 
बन के कार्य को अत्यन्त ठोप्त रुप में अग्रसर श्षिया है। 

रीतिमुक्त काव्यधारा और विशेषज्षर प्रमोमय के इन विरह-प्रदय कवियों के काव्य 
के विशद अध्ययन तथा उनके भावलोक के सौन्दर्य के उद्घाटन का ढार्य शेष रह गया था। 
इस दिशा मे दो-एक प्रयत्न अवश्य हुए, विशेष रूप से घनआनद और रसखान के दाव्य को लेदर 
थी शमुप्रस्ताद बहुगुणा कृत 'घनआनद', झो चन्द्रशेबर पाण्डेय करत 'रसखान और उनका 
कार्व्य' तथा श्री रामवाशिप्ठक्ृत 'महाकृवि धवानद'--हिन्तु ये प्रषास हल्के या लघुप्रयाम हो 
रहे। इस धारा के अन्य महत्वपूर्ण फ्वियों जंसे आलम, बोधा, ठाकुर, द्विजदेव आदि पर तो 
किसो को दृष्टि हो नहों गई। इस दिशा में पहला महत्‌ प्रयाम डा मनोहरलाल गौड़ ने 
किया। सन्‌ १६५८ में प्रकाशित उनका प्रदन्पध धनानेद ओर स्वच्छन्द काव्य-धाराँ 
मध्ययुय को स्वन्छन्द घारा से सम्बन्धित पहला प्रवन्ध-ग्रन्य है, जिसमे घारा को सामान्य प्रवु- 
जियो को व्यास्या के साय-साथ उनके श्रेप्ठतम कर्त्ता के इतित्व का विधिवत्‌ एवं सागोपाय 
अध्यपन प्रस्तुत क्या गया है। डा० गोड़ को थोसिस से निश्चय हो पहलो दार रोतिमुक्त 
काव्यधारा और उसके सर्वश्रेष्ठ कवि घनआनद को काव्य-ममीक्षा-सम्बन्धो अपेक्षित कार्य 
विशदता से सम्पन्न हुआ। इससे रोतिमक्त काव्यधारा का अध्ययन पर्याप्त रूप से अग्रप्तर 
हुआ फिर भी अनेक प्रमोन्‍्मत कवियों के जीवन और व्यापक काव्य-साहित्य का अपेक्षित 
अध्ययन, चितन और विदेचन न हो सका था। धनजानद के अतिरिक्त भो कितने हो महत्व- 

पूर्ण स्वच्छन्द कर्ता रसघान, आलम, बोधा, ठाकुर, द्विजदेव आदि दच रहे थे। 
प्रस्तुत प्रकध इसी अप्राव को पूर्ति के निमित्त क्या गया प्रयत्म है। प्रस्तुत अध्ययन 
से रीतिमक्त प्रवाह के इन्हों पांच अनघोत भौर मविश्तेषित क्ाव्यकारों का विस्तृत अध्ययन 
और विवेचन पहली बार हिन्दी जयत के समक्ष आ रहा है। इसमें घनआवद पर पो प्रास- 
गिक रूप से किन्तु सर्वंया नवोन दुष्टि से दिचार शिया गया है, प्रपम बार मध्ययुग के रोति- 
निरपेक्ष समस्त प्रमुष कवियो का एक साथ अध्ययन प्रस्तुत हो रहा है तथा प्तमस्त कवियों 
के सम्यक्‌ अध्ययन के आधार पर रौतमुक्त काव्यधारा को विशेषताओं क्य विशद्‌ हप में 
उद्वादन क्ित्रा जा रहा है। मेरे प्रवन्ध को आधारभूमि अपेक्षाकृत कहों अधिक विशद हैं 
इसी कारण इसमे एक मोर जहां आम्यान्तरिक अध्ययन को घनत्व गोचर होगा वहों उसदा 
विस्तार भो तल्षित क्षिया जा सकता है। धनत्व और विस्तार को एकत्र योजना के दुत्तर 
घ्टेश्य, को पूर्ति ने हो इन पक्तियों के सेखझ से दूस क्ये को झुपूति मे, क्रावएणडता से अधिक 
श्रम और समय ते लिया है, जिसके बिना यह कार्य प्रस्तुत रूप भे उपस्थित नहों क्या जा सकता 
था। प्रस्तुत अध्ययन को निम्नलिखित मूलभूत विशिष्टताओं तवा महत्वपूर्थ दिशाओं को 

ओर में आपका ध्याव आाहृष्ट करना चाहता हूँ :-- 
बू. इसमे युग की सर्वदिर परिस्थितियो--राजनोतिक, सामाजिक, धामिक और 
विशेषतः समसामयिक साहित्यिक पृष्ठभूमि को दृष्टि मे रदते हुए स्वच्छन्द- 
क्ताओं के कृतित्व का जाबतन किया यया है। 


१ यथंहुसामप्रो इस सस्करणमे नहों दो जा सको है । 


४ 


प्रस्तादना ह- 


स्वच्छन्दतावादिदी काव्य-प्रवृत्ति सबंधिनो देशों एवं विदेशों मान्यताओं के 
भाधार पर स्वच्छन्दता को नंसर्मिक प्रवृत्ति का उद्घाटन क्या गया है तथा 
बलेसिक अथवा शास्त्रीय काव्य रचना को पद्धति से उसका स्पष्ट प्रस्थान- 
पद समुचित एव निरूषित किया थया है। 

रीतियुगीन स्वच्छन्द घारा को विशेषताओ का समस्त प्रमुख कर्ताओ के काव्य 
के आधार पर विशद्‌ एवं सोदाहरण निर्देश किया गया है! 

परस्पर असबद्ध होते हुए भी केवल कौतृहल एवं जिशासावश रौतियुगौन 
एबं अंग्रेजी काव्य की स्पच्छादतावादितों (रोसाडिक) काव्य-प्रवृत्तियों के 
स्वरूप का तुलनात्मक अध्ययन प्रस्तुत क्या गया है। उभय देशीय वाव्य- 
भरवृत्तियों का पह साप्तजस्प सर्वेभा मिजी विचारणा फा परिणाम है। 

अब तक की उपलब्ध सामग्री के आधार पर मध्य युद के आधे दर्जन प्रमुख 
रौतिमृक्त कवियों के ज्ोघन और कृतियो की प्रामाणिकता का सविस्तार 
अध्ययन किया गया है।" इस कार्य मे मैंने यत्ष-तत्र वियरी हुई समस्त उप- 
सब्ध सामग्री का उपयोग किया है तथा कुछ नवीन साम्रग्री भो प्रत्तुत की है 
और उनके आधार पर कत्तिपय निष्कर्ों पर पहुंचा जा सका है। इस दिशा 
में रदतन्त्र शोध नहीं किया गया है बयोक्ति एक तो बहू मेरा सुरुय कार्य-क्षेत्र 
नहीं रहा हैं, दूसरे वह कुछ सीमित कार्य भो नहीं है। 

रीति स्वच्छम्द धारा के कवियों के काव्य का अध्ययन सर्वथा निजी ढग से क्या 
गया है जिप्तमे एक-एक छद पर हमने ययथाशक्ति नाता दृष्टियो से विचार 

किया हैं। स्वच्छन्द कवियों के काव्य के भाव एवं क्‍ला-सौन्दर्य के अध्यपन 

में मेरा अपना अभिनिवेश रहा हैं। इनका अध्ययन करते हुए कवियों को 

प्रेरणा के सूल् सूत्रों के अनुसधान की चेघ्टा की गई है तथा भाव एवं कला दोनों 

पक्षों के अध्ययन में अघोत काब्य के अतस्दल में पैठने की चेप्टा भी अवश्य 

आपको दिखाई देशी। कवियों के काव्य को घिशेषताओ को उपलब्धि और 

उनका विश्लेषण सर्वथा अपना है और काव्य के अध्ययन पर हो आधारित 

होने के कारण एकान्तत अननुकृत है! इन कर्वियों के अध्ययन हुए मो तो 

नहीं थे। जहाँ-तहां तुलना था समानता और वंधम्य अथवा सिन्नता का 

जदुघाटदन भो निजी अनुशोलन का ही परिणाम हे। इसी प्रस्वर कवियों 

द्वारा च्यक्त नाता सूक्ष्म भावनाओं के मूस कारणों का भी मे जहां-तहाँ सधान 

करता चला हूँ जो उनके काव्य के अन्तर्द्शन, स्वकोय अनुभव और मध्य- 

धुदोन साहित्य के अनुशीलन ओर उतको परपरा के यत्किचित दोध के कारण 

ही सभव हो सका है। इसो प्रकार स्वच्छन्द कवियों के प्रदध ययो को प्रयध- 

पोजता एवं अन्यात्य विषयों से सबंधित तात्विक व्याट्या भी सर्वया मेरी है (.. 
सक्षेप मे यह कि प्रस्तुत प्रबध के चतुर्थ और पचम अध्यायों में मेरे” अध्ययन 





९ शह सामग्री इस सस्करण से नहीं दो जा सकी है। 


६३ प्रस्तावना 


का सर्वेया स्वतन्न॒ ओर मोतिक रुप देखा जा सकता है। अन्य अध्यायों में 
जो मौलिकता है वह सामग्रो के प्रस्तुतीकरण को दृष्टि से है तथा वैचारिक 
दृष्टि से जिसमे स्व॒तत्न रूप से निष्कर्ष निकाले यय॑ हैं ओर हझिन्हों एरिणार्मो 
पर पहुंच गया है। वहां प्रेडेन्टेशन! भौर निष्क्ध-प्राप्ति को मूतमता भौर 
कितने हो स्थलों पर अधोत विषय कली व्याख्याएं भापक्ो आक्पंक लग सक्तो 
हैं। 

(७) आवाय॑े विश्वनाथ प्रसाद मिथ से दिशा-्सक्रेत्त प्राप्त कर मैंने फारसो काव्य 
को फारस को और मारत को परपराओ का सक्षिप्त एवं ऐतिहासिक परिचय 
प्रस्तुत करते हुए स्वच्छन्द कवियों पर उनके प्रभाव एवं फ़ारसी तथा स्वच्छन्द 
काव्यघारा को समान भाव-भूमियो छा सक्षिप्त किन्तु सर्वेधा मौलिक अध्ययन 
प्रस्तुत छिया है । 

संक्षेप में ये हो मेरे अध्ययन को नूतव एवं मौलिक दिशाएं हैं जिन्हें यदि में अपनी 
डपलब्धियाँ फहूँ तो कोई अनौचित्य न होगा । इस प्रकार सभो प्रमुख कवियों के आधार 
पर रोतिमुक्त काव्य-धारा के विशव्‌ एवं स्वतन्त्र अध्ययन का यह प्रपम प्रयत्न हैं तथा इसके 
द्वारा हिन्दी साहित्यानुसधान के क्षेत्र मे पहलो बार मालम, रसजान, बोघा, ठाढुर, द्विजदेव 
ऐसे महत्वपूर्ण किन्तु अनधोत कवियों का व्यापक अध्ययन सम्भव हो पा रहा है तथा इस धारा 
को प्रवृत्तियों के विशद्‌ उद्घाटन के साथ-साथ अन्य देशोय फारसो एवं आंग्ल काव्यों को 
मिलतो-जुल्ततो प्रवृत्तियों के साथ उसका तुलनात्मक अध्ययन अपवा सामजस्य घो प्रस्तुत 
किया जा रहा है। साहित्यिक, ऐतिहासिक आदि पृष्ठभूमि को लेने हुए, फारसो-अँग्रेजी मादि 
काव्यो को समानान्तर धाराओं से मेल बिठाते हुए आधे दर्जंव कवियों को विशद्‌ काव्यराशि 
का अध्ययन अपने आप से असाधारण रुप से विस्तृत कार्य है॥ यही बयरण है कि यह प्रदध 
आकार में आवश्यकता से अधिक बड़ा हो गया है। अपने प्रयत्त के इस महाकाप-दोष से में 
अनवगत नहीं, जिसके एक-दो और भी कारण हैं।॥ लगभग डेढ दशाब्दो वी अध्ययन-चृत्ति 
ने मुझसे गांगर में सागर! भरने को क्षमता छोन ली हैं, फिर सरस अदतरणों को पयास्थान 
प्रस्तुत करने का लोध मो में सव समय सदरण महों कर सका हूं ॥ इसका एक कारण तो यह 
है कि रोतिमुक्त काव्य का अधिकाश हिन्दीन्साहित्य के अध्येनाओं को सामान्यतः सुलभ नहीं 
है इसलिएप्रस्तुत अध्ययन के साथ-साथ बानगो के तौर पर यदि उन्हें थोडा सा मूल काव्य भी 
जद-सब देखने को मिलता रहे तो रुत्षिव्धक ही होगा । डूसरे शोधपरक अध्ययन को शुष्क मए- 
भूमि के बोच-बोच सरस छन्दों को हरियालों भो यदि अध्येता को मिलतो चले तो वह इस 
अपेक्षाकृत नोरत एवं दुर्गंभ मार्ग को अधिक सरसता के साथ पार कर सर्गा। इतना हुछ 
कहने के बाद नब पही कहना शेष रह जाता है कि प्रस्तुत प्रयत्न मे यदि कोई शुहलता' है तो 
स्वच्छन्द मत्ति कर्ताओं को मौर जो कुछ 'हृप्णता” है सब शो सद मेरो | 
कुछ फुटकल बातें 

डाकुर, आलम और दोधा छे अध्ययन से संबधित पर्याप्त कार्य में उपाधि-निरेश्ष 
रुप मे रीवा मे हो कर चुका या, किन्तु स्थातान्तरित हो मटू (इन्दौर) चले जाने पर मुझे इन्हों 
तथा कुछ अन्य रीति-स्वच्छन्द कवियों पर हो प्रबध लिफने झो प्रेरणा हुई जिसके फलस्वरूप 


अस्तावना भू 


जनवरों सन्‌ १६६१ से प्रस्तुत विषय पर रजिस्ट्रेशन वित्रम विश्वविधालय, उज्जैन से हुआ 
कार्प जब ततौन-चोथाई हो चुका था उस समय मेरा स्थानान्तरण रायपुर हो गया। इस 
प्रकार रीवा, महू और रापपुर तोन स्थानों में यहू कार्य सम्पन्न हुआ है। इस शोघ-कार्य को 
मो एक अपनो कहानी है जो पर्याप्त रोचक है, किन्तु वह फिर कभो॥ यहाँ एक अत्य तथ्य 
की ओर सकेत करना आवश्यक प्रतीत होता है और वह यह कि प्रस्तुत प्रबध में पएद-दिप्पणी 
के रूप मे जिन प्रयो के नाम और पृष्ठ सध्याएं दी गई हैं उनको प्रकाशन तिथि चही है जो 
प्रत्थात में सदर्भ प्रयो की सूची मे दी गई है। किसी-क्सी ग्रथ के एकाधिक सस्करणों का 
प्रपोग करना पड़ा है, एसो स्थिति भे उस जय की प्रकाशत तिथि पादटिप्पणी में हो छुीते के 
लिए दे दो गई है। 
आभार 
अब कृतज्ञतानज्ञापन का पुनोत कार्य ही अवशशिशट रह जाता हैं। इस अवसर पर 
सर्वप्रभण कृतज्ता पुर्ण स्मृति आतो है उन साहित्यान्दंघकों की जो हिंदी के लाधुनिक विफास्त 
के प्रारंभिक दिनो से अपनी अर्वज्ञानिक पद्धति पर ही सही हि्दी की मूल्यवान मणियाँ सेल 
रहे थे और उन्हें अपने ढग से संजो-संजो कर हिन्दी का भडार भर रहे थे। उनको डालो 
हुई उस आधारशिप्ता फे अभाव से आज हम बहुत कुछ अपग हो रहते। ऐसे साहित्यानुरागी 
एवं भ्रपित जीवनशोल साहित्य के पुराने घुरधरों मे हम घनआनद के कवित्ती के प्रथम सग्रह- 
कर्ता और प्रशस्ति गापक ब्जनाथ, रसतान के कवित्तों का उद्धार फरने घाले भारतेन्दु-कालीम 
पडित किशोरोलाल गोस्वामी, आलम ओर ठाकुर के कबित्तों को प्रकाश भे लाने वाले आचारय॑- 
प्रवर लाला भगवानदोन, महाराज मानसिह, 'द्विंजदेव' के प्रथो को पूरे ताज-सभार और 
दिद्त्तापूर्ण रीति से प्रस्तुत करने वाले अयोध्या मरेश महाराज प्रतापनारायणसिह झौर सपा- 
दक प० जवाहरलाल चतुरवंदी का हम सादर स्मरण करते हैं। इनके साथ-साथ बोधा को 
कृतियों भ्ाप्रवानल-कामफदला और इश्क्तामा को प्रकाशित दरमे घाले शबलपुर भिमासी 
स्व० श्री गणेश प्रसाद और डुमराव निवासी आर नकदी तिवारी हमारे सम्मान के पात्र हैं 
जितके उक्त प्रारभिक प्रथत्नों के अभाव मे सरसत कफत्ति बोधा से हम अ्परिद्धित हो बने रहते। 
इसके पश्चात अपनी सर्वप्रथम प्रणति में निर्देदित करता हैं आचार्य ५ विश्वनाथ 
प्रसाव मिश्र के प्रति जिहोने पत्र द्वारा एवं च्यक्तिगत रूप से मेरे शोधकाय्य से सबधित कतिपय 
'उलझनो को सुलझाया हैं तथा आवश्यक सकेत देकर मेरा मार्यदर्शन श्या है। 'रोतिस्वच्छ- 
ह्दधारा के कमियो के काव्य को सहत्ता कौ ओर ध्यान आइृध्ट करने कर कार्य सर्वेप्थम आचार्य 
सिश्र ने ही किया। इतना ही नहीं ररखान, घनआनद॑, आलम आदि के प्रथो के प्रामाणिक 
संपादन में प्रवत्त होकर सुक्ष्य साक्षेतिक भूमिकाओं द्वारा तथा नागरी प्रचारिणों पत्रिका एव 
आगार काल आदि ग्रथी मे उक्त विषय तथा सबद्ध कवियो के दृत्त आदि पर झोध प्रधान विचारों 
तथा निष्कर्षों को प्रकाशित कर आपने इस दिशा के अनुसधाताओं का भाग प्रशरत कर 
दिया है। 
कृतज्ञ भाव से दूसरी प्रणति में डा भवानोशकर याज्ञिक (लखनऊ) को समपित 
करता हूं भिन्‍्होंने व केवल स्वच्छाद धारा के सभो प्रमुख कवियों घरन्‌ समस्त मध्ययुगोन श्ज- 
भाषा काव्य के दर्जनों प्राचीन कवियों की पाडुलिपियों का विशद रूप से अध्ययन किया है तथा 


ध 


द्ट अ्रस्तावना 


पाठ-शोध के काय॑ मे जाज भो जो हमारे अयन्द्ृष्ट पथ-पअदर्शक हो सकते हैं॥ उनको सहायता 
से तया उनसे निर्देशन में जाज़ भो दर्जनों शोधायों न केवल पो-एच डो को उपाधि से विभू- 
पघित हो सकते हैं वरन्‌ हिन्दी साहित्य के झडार को पुप्कल प्रामाणिक पाठानुसंधान एवं सुस्स- 
पादित ग्रथो से भर सकते हैं। माधदानल-क्ममक्दला, श्याम-सनेहों, सुदामा-वरित और 
शुंगार-वतिका-सोरभ जंसे दुलंभ ग्रयों दे अध्ययन के लिए सब प्रदार को मुद्चिधाएँ तया इत 
सबसे भी अधिक मूल्यशान अपने अनुमव-प्राप्त विचारों द्वारा डॉ यामिर ने मुझे जो सहायता 
प्रदान को है उसका में चिर ऋणों रहूंगा। यह देखकर मुझे जसाधारण आश्चर्य हुआ कि 
उत्तर-प्रदेश-शासन के असिस्टेंट डाइरेक्टर आफ मेडिकल हेल्‍थ तथा मेडिकल कालेज, लखनऊ 
के प्रोफेसर ऑफ हेल्‍थ ऐण्ड हाइजीन हे पदो को सुशोभित करने वाले तथा एक सर्दया भिन्न 
कार्य क्षेत्र के आचार्य होते हुए भो डा याज्ञिक हिन्दी-साहित्य वे अध्ययन एवं चितन में इतनों 
प्रगाड़ रुचि और विषय सबधी इतना प्रमूत ज्ञान रखते हैं। जाप सन्‌ १६२० प्ले ही गदेपणा- 
त्मक निबध लिखते रहे हैं । 


इसके पश्चात शृगार-क्ाालीन काव्य पर महत्दपृण अध्ययन प्रस्टुत करने वाले बुछ 
अन्य विद्वानों का भो सहज स्मरण हो झाता है जिसहोंने विशद्‌ रूप से रौति-दालीन काध्य को 
नानाविध समस्याओं का समाधान छिया है तथा जिपहोंने अपने पाष्टित्यपूर्ण शोध-प्रन्यों और 
उपलब्धियों द्वारा उस उपेक्षित यूग के साहित्य को अब पर्याप्त आलेक्ति ओर रुमृद्ध कर 
दिया है। ऐसे आचायों और दिद्वानो मे डॉ रामशक्र शुदल 'रसाल', डॉ नग्ेद्र, डॉ. 
भगोरथ मिश्र, डो सक्ष्मोसायर बार्णेय सौर डॉ भनोहरताल थोड का में सादर स्परण करता 
हूँ जिनको हृतियों से मेंदे पर्याप्द लाभ उठाया है और जिनमे से अनेक को व्यक्तियत बृपा भो 
मुझे प्राप्त है। 

अपने स्नेहों मिद्दो से में विशेष रुप से $तज्ञ हैँ डॉ परारसनाथ निदारों (अत्तिस्टेंट 
प्रोफेसर, हिंदी विन्नाग, प्रयाग वि वि) का जिन्होंने उदारताधूवंक बोधा के दुलंभ प्रंथ 
दोधकाल के लिए मुझे सुलभ कर दिये ये, जिनके दिना दोधा का दंसा विशद्‌ अध्ययन मेरे द्वारा 
सभद न हो पाता जंसा कवि अब दन पड़ा है। अपने बाल्यकालोन सहचर और सहपाठी जग 
दीशा अब डॉ जगदीश प्रसाद श्रीदास्तव (असिस्टेंट प्रोफ़ेसर, हिल्‍्दों दिभाग, प्रयाग दि दि ) 
के प्रति मेरी कृतज्ञगा सबसे अधिक है जिस्होंने पर्पाप्त रुचिपृर्दक जब तब मेरे शोध काय के 
अशो को देषा है और अनेकानेर दुलंभ प्रयों तथा अपने शोध संदधो अनुभवों से मुझे ला भाग्वित 
कया है तथा अपनो राद्भायना एवं प्रेरणा का दल प्रदान क्या है। में अपने स्नहो मिन्न 
डा थीकृष्ण गुप्त (असिस्टेंट प्रोफेनर, सस्कृत, महस्शोशल कल्प महाविद्यालय, जबलपुर) वा 
भो हृदय से इृतज्ञ हें जिन्होंने मेरे प्रदध के दिविध अंधो को समय-समय पर बड़े चाव से सुना 
ओर पढ़ा है तथा मेरे महू से रायपुर आने के वाद भो जो वरादर इस का को पूर्ति के लिए मुझे 
प्रेरिव करते रहे हैं।॥ अण्ने सहपादों मिद्द प्रो भगवतों प्रसाद श्रीवास्तव (अश्षिस्टेंट प्रोफेसर, 
राजनीति विभाग, राजस्थान वि वि, जयपुर ) का में अतिशय आपमार स्वोक्तार करता 
हैं जो अनन्य मुहृद्भाव के साथ सतत टूर रहते हुए भो मेरे शोध का में मुझे सतत प्रेरणा देते 
रहे हैं। स्थानान्तरित हो मेरे रायपुर आने पर मेरे शोध कार्य को असाधारण शक्ति और दंग 
प्राप्त हुआ। गहाँ भो मेरे पुद्ाने ओर नये शुमेच्दु मित्रों को एक सुन्दर मण्डलो मित्रो सिसकते 


धअस्तादना ७ 


शूत्त कामनाएं सदा मेरे राय रहो हैं। एंसे मित्रो मे मे बन्छवर डा, गगाचरण ब्रिपाढ़ों, प्रो 
रामनिहाल धार्मा (अब डावदर) एवं श्री हरिशरर शुक्ल (अब डावटर) को मे हृदय से धन्य- 
बाद देता हूँ । 

अपनो धर्मपत्नो श्रीमती आशा वर्मा का उल्लेख भो इस स्थाद पर आवश्यक है। अपनी 
साहित्य-सेवा के इस पुन्तोत पथ पर चलते हुए पद-पद पर जिसकी सहायता-संबल फे बिना 
चार डग भी नही दिये जा सकते थे, उन्हें धन्यवाद देखा और थनके प्रति आभार प्रकट परना 
भी सतत नहीं ओर न करना भो सभ्नव नहीं। 

प्रस्तुत शोध कार्य में यो तो मेरे विशाल मित्र-परिवार को स्नेह और सद्भावपूर्ण 
शुभकामनाएँ मुझे सदा सुलभ रहो हैं, परन्तु उम सब के प्रत्ति पृथक्‌-पुथक्‌ धन्यघाद थे सकना 
यहां संभव नहों है। इसो प्रकार मेरे अनेकानेक छात्मो का प्री एक वर्ग रहा है जो मेरे अन्य 
साहित्यिक कार्यों के होते हुए भो मुझे प्रस्तुत कार्य को सपूर्ति के लिए विशेष रुप से अपनो शुभ- 
क्ापनाएं और प्रेरणाएं भेजता रहा है। अपने ऐसे प्रिय छाज्नो मे श्री आदिस्प प्रताप सिह 
(प्राध्यापड, राजकीय महाविद्यालय, छतरपुर), क्षी राम खेलावन वर्मा (्राध्यापक, नागोद, 
सतना), श्री रेवा प्रसाद तिवारी (प्राध्यापक, व्योहारी, शहडील), कु० कुमुदिनों गोडबोले 
(प्राध्पपिका, गवर्नफ्रेद शहर डिप्नी कालेज, इंदौर) के नाश पिशेष उस्लेखनोय हैं। इनके 
आदर-मभाव-सयुक्त प्रेरणा और शुभकामनाओ के प्रति में इन्हें अपना आशीर्वाद ही दे सकता 
हैं और ज्ञानानुत्धान तथा साहित्य-सेवा की दिशा से इनके उज्ज्वल भविष्य फी कामना 
करता हूँ। 

प्रस्तुत शोध कार्य मे मेने सबसे अधिक उपयोग हिन्दी-शाहित्य-सम्मेलव-सप्रहालप, 
प्रषाण, सागरी प्रचारिणी सभा के आर्य-भाषा-पुस्तकालय, काशी और इलाहाबाद पूनिधर्सिदी 
लाइग्रेरी का किया है, एतदर्थ से इन पुस्तकालथों के अधिकारियों एवं पुस्तक-सहायको का विशेष 
कृतज्ञ हूँ। भारती-प्वन पुस्तकालय इलाहाबाद, पब्लिक लाइग्रेरी इलाहाबाद, गवर्ममेट 
सेंट्रल लाइन्री इलाहाबाद, ठ! रणसर्तातह महाविद्यालय रंवा, शासकोय महाविद्यालय 
महू, तथा गबर्नमेट सस्दृत कालेज रायपुर के सपन्न पुस्तवालपों से भी मैने पर्याप्त लाभ 
उठापा हेँ। 

अब कृतज्ञता-ज्ञापन फा पुनोत एवं अवभूथ-स्तान सा आतनादप्रद कार्य भी समाप्ति पर 
आ ग्रया । इस अवसर पर मैं प्रो० शिवनाय जी उपाध्याय (हिप्दो विभागाध्यक्ष, एम एल बो 
कालेज, ग्ातिपर ) के प्रत्ति अपनी दिनश्र प्रणति निवेदित करता हूं जिनके सुपोग्य निदशन 
मे प्रस्तुत प्रबध लिखा गया है। आपका मार्यदर्शन अपने शोध-वार्य के संपूर्ण काल में हो मेरा 
पायेय रहा है। आपने प्रस्तुत शोध-कार्य के पथ से आने वालो हर बाधा को दूर किया है, अपने 
ज्ञान और अनुभव के भ्रकाश ले मेरे कार्य के सपुर्ण पथ को रूदा प्रकाशित रखा है तथा मुझे पयेच्छ 
सहायता, सुझाव, शक्ति, और प्रेरणा प्रदान की है । 

भुझें विश्वास है कि मेरे प्रस्तुत शोध कार्य ने साहित्यिक अनुसधान और अध्ययन की 
जो लौ मुझमे उद्दीष्त को है वह भविष्य मे भ्तो निष्कम्प रह सकेगो। 

ज्लगभग ४ बर्द पूर्व यह शोध भ्रवध रायपुर में प्रधोत हुआ था तथा १५४ अगस्त 
१६६३ को इंसको यह प्रस्तावत्ता लिखो गई थो । 


ष प्रत्तादना 


इस महाद्ाय प्रदध को अत्यात सदभादपूर्दक प्रकाशित करते शा दागित्व उठा सेने 
के लिए में लायत बुक डिपो, ग्वालियर के संचालक थोयुत रामप्रसाद जो अप्रदात का 
तथा उत्ते अत्यन्त उत्साहुएुवंक प्रशाशित करने के लिए इंताश पुत्तक्क सदन, भोपाल के 
उत्साहों और तथ्ण सचालक थी शिवप्रत्ताद अप्रदात का विशेष रुप से आपभारों हूँ। 


रोति-काव्य के असाधारण मर्मत तथा रोति-स्वच्छन्द शवदियों के हाव्य के अनम्य 
उद़्ारक विद्द्वर आचाय विश्वनाथप्रस्राद मिश्र ने इस प्रदंध को भूमिश लिखने को हृपा 
को है। इसके लिये में उनका हुदय॑ से आमारी हूँ । 


भोपाल 
बसंत पंचमों नपृष्णदद्ध वर्मा 
१४ फरददी १६६७ 


अध्यपन-करम 
रोति-स्वच्छनच् कान्यधारा 


प्रथम अध्याय : साहित्यिक-पृथ्ठ-मूमि | 
4. रीतिमुक्त श्यूगारधारा के 5' प्रमुख कवि तथा धारा का राल-तिर्धारण हे 
२. रीतिकाल को नई अपिषा - ध्ूगार काल , झ् 


नामकरण के सबंध में विभिन्न मते, आचाय॑ विश्वनाथ प्रसाद मिश्र का भत, 
निष्कर्ष 
“३ स्यृपारन्कालोन काथ्य का वर्गोकरण - विडिध काय्यधाराओं का सक्षिप्त परिचय १३ 
/ ज्यगार काव्य--रीतिबद्ध काव्य, रीतिसिद्ध काय्य (लह्यमात्र काव्य), 

८ तिमूक्त वाव्य (रीति-स्वच्छत्द काव्य); (ख) श्गारेतर काव्य--बीर 
काव्य धारा, मीतिकाव्य घारा, सृत कोब्य०घारा, सूफी काव्य धारा, इृष्ण | 
भक्ति धारा, रामभंक्ति घादा। 

ऑवीय अध्याय : रीतिस्वठन्द काव्यधारा प्रवृत्तिपाँ 
श तथा रीतिबद्ध काव्य से उसकी सिप्नता,... ४१ 
७ -अच्छत्दताबादी क्ाष्प को परिन्ताधा ओर उतके लक्षण ४३ 
स्वच्छन्दतावादी काव्य की परिभाषा, स्वच्छन्दतावादी काव्य के लक्षण] 
२. शस्वोय (रोतिवत) ओर स्वच्छन्द (रीतिमुक्त) काध्य में अन्तर ४८ 
३०हिन्दो की रीतिस्वच्छन्द काव्यधघारा को विशेषताएं : सामान्य प्रवृत्तियों का 223 भ्् 
काव्यगत दृष्टिकोण की भिन्नता, भावावेग या भाषश्रवणता, व्यक्तिवेशिप्टूय, 
काव्य सपश्रदाय के अनुसरण से विरत, दरवारदारी से दूर, प्रवन्ध रचना की 
प्रवृत्ति, देश के पर्वों एव त्यौहारो का है 5: है वर्शन, मूल वक्तिष्य.. प्रेम, 

“ब्रेम का स्वच्छद और अपरपरागत रूप, प्रेम की उदातता, प्रेम विध- 

“मता का चित्रण, वियोग की प्रधानता, सूफी शायरी के प्रेम की पीर तथा फारसती 
कवियों की वेदता विवृति का प्रभाव, विरह वर्णन रोतिवद बवियों से भिन्न, 
रहस्पर्दशिता का अभाव, स्वच्छन्द कवि मूलत भक्त नहीं प्रेमी थे, स्वच्छन्द 
कवियों के रचदाओ की तीत स्थूल विभाग, शेत्नो-शिल्प या कल्ापक्ष । 

* ऑंप्रेशी कविता में स्वैच्छन्दतादाद + इतिहास और स्वद्प विश्तेषण रचा रीति- 
स्वच्छ्द काव्य से उसका सामजस्प ३ 
स्वच्छन्दतावाद से पूर्व. क्वैपिक या आगस्टन सप्रदाय वो कविता, ड्राइडन 
और शेप का युग, रथिरात.. श्यनसन का जग्पण, शान की अतिक्रिया : 


प्‌० दिपय-सूची 


परिवतेन के लक्षण, स्वच्छन्दतावादो, पुनर्जागरण अथवा स्वच्छन्दतावादी वाब्य, 
बड़ सवर्थ का युग, कोलरिज, तरुण कवि, वायरन, थग्रेजी की रोमाप्टिक 
कविता का रीतिकालीन स्वच्छन्द काव्य से सामजस्य । 


/पीय अध्याय रीति-स्वच्छन्द काव्य का अध्ययन : भाव पक्ष १११ 
१, स्वच्छन्द कवियों का मूल वक्तव्य--प्रेम * प्रेम निरूपण तथा प्रेम चिपयक (८ 
दृष्टिकोण १९३ 


रसखान वा प्रेम निरूपण प्रेम का 020 प्रेम की विशेषता, प्रेम की महिमा । 
आलम का प्रेम विषयक दुष्टिकोण ।३/#नआनद को प्रेम-सवध्रिनी दप्टि 
प्रेम का महंत्व, प्रेम का-मार्य सीधा तो है परन्तु किन भी है, प्रेम पथ को पाए 
करने का उपाय। बोधा का प्रेम निरुषण ६ प्रेम का १थ कराल महा, अपनो 
अ्यथा कहो मत, विर्ह में प्रेम पस्यिवव होता हूँ, अनन्यता, प्रेमी लोक बी पर- 
वाह नही करता, प्रेम मे निर्वाह ही मुख्य है प्रेम के चार प्रवार, प्रेम मे विश्वास 
> आवश्यक है, प्रेम में अभिमात नही हआ करता, प्रेम का महत्त्व, वुछ अन्य 
बातु। ठाकुर के प्रेम सुबंधी विचार।, ट्विजदेव_ को प्रेमबिपयक घारणा। 
२. प्रेम और श्टगार के आलदबन तथा उनका वर्णन : रूप एव सोन्द्य दर्णन - १३० 
रसखान कृत रुपन्सोन्दर्य वर्णन, कृष्ण--आँख ओर सितवन, मुस्कान, छवि 
या मूर्ति, वेश-विन्यास, इंष्ण के रूप वा प्रभाव, राधा था गोपी, युगल जोडी । 
आलमऊझ्त रूप-सोन्दये-्दर्णन . नायिका, आज़म्वन रूप में, हृठी के माध्यम से, 
आश्रयाश्रित रुप मे, राधा, इृष्ण, युगल छवि, हयामसनेही के हृष्ण, रविमिणो, 
कामकंदला, माधवानल ३ शनिआनदशत रूप-सौन्दर्य-वर्णन मुदान--भिर, 
कश, भाल, घृघट, श्यामल साडी, भौह और नेत्न/ नाव, दात, जधर, 
मुख, उरोज, उदर, पीठ और कंटि, पिडलो, मुरवा, एंडी, तलवा (महावर 
और मेंहदी); समस्त शरोर तथा आभूषण, सुजाने के रुप तथा अंगो के मूक्ष्म- 
तर सौन्दर्य का वर्णन--रूप कौर मुखकाति, अग-दोप्ति, सोकुमाय सलज्जता, 
योवनोस्माद [त्तास्ष्य-दोप्ति), अरुणाई, सरसता बौर सुम्रधि; स्वभाव, 
"गति सवधी सौन्दर्य के चित्र * चिसवन, हें सेना, चोलनो, चलना आदि, सुजान 
के नृत्य गीव और अभिनय वात सोन्‍्दय, बुछ विजेप चिव्, सुजान के रूप का प्रभाव- 
- वर्णन, नेद्रो अथवा वाह्म सत्ता पर सुजान के रूप का प्रभाव, मन अथवा बन्त - 
“गन्ता पर सुजान के रूप वा प्रभाव; इृष्ण, कृष्ण के रूप वा प्रभाव, राघा ॥ 
चोधाईत सूप-्सोन्दर्य-वर्णन सुभान, कृष्ण, माधवानले प्रवध में कृष्ण, लीलावतों, 
माधव, कदला। ठाकुर डूत रूप-सॉन्द्रये-वर्भन - राधा बोर हृष्ण, नेत्र और 
कटाक्ष । द्विजदेव हत रूप-सौन्दर्ये-दर्णत हृष्ण, नाथिता या राधा, नागरिवा, 
शाधा;युगव स्वरूप (राधानहृप्ण) ॥ । रा एप 5 
“ ३. उद्दोषद वर्भन एवं बाह्म दुश्य-चित्रण ध्य ह बृच० 
रसखान इत उद्दीपन वर्णन एवं वाह्म-दुश्य-चित्रण॥ आलमझत उद्दोपन 
वर्णन एवं वाह्म-दृश्य-चित्रण--प्ष्ठभूमि के रूप में प्रहति चित्रण, उद्दीपन रूप 


विषय: स्ची है 


मैं प्रति चित्रण, प्रति में व्यथा की सा अप तर को वर्णन--अलक्षत 
शैली पर, प्रवध ग्रथों में वाह्य-दृश्य-चित्रण। इत उद्दीपन-बर्णन 
एवं बाह्य 83882 बोधाइत उद्बीपन वर्णन एवं बाह्य दृश्य चित्रण, 
ठाकुर कृत उद्दीपन वर्णन एवं बाह्य-दश्य-चित्रण वमनन्‍्त, हाली, पावस, अखती 
और वद्यूजत। ट्विजदेवकइ्नत उद्बीपन वर्णन एज बाह्य दृश्य चित्रण, आब- 
बन रूप मे प्रकृति-चित्रण, आलकारिक शैली में प्रह्नति-चित्रण, सावन की 
अँजोरी तीज, प्रभावाभिव्यनक शैली, उद्दीपत रूप मे प्रह्नति-चित्तण, परपरा- 
गन शैली मे ध्रदृति-चित्रण, पृष्ठभूमि के रुप मे प्रकृति-चित्रण । 

डे सयोग श्युगार १६६ 
रुसखात का स्षयोग वर्णन गोज्रारण, कुज-शीटा, दान प्रसग, वन तन्रीडा, पत- 
घट, रास, बशी, होली, प्रेम के दुष् स्कूट प्रसग, प्रणय के ति, प्रणय के नाता 
मनो द्ाव। आलम का संभोग वर्णन अनोणी चितवन का प्रद्धाव, चाँधरी 
का प्रभाव, प्रिय की शगारतें, दर्शनभिलाप, प्रेमकथन, सभोग वणन | घतआनिद 
का सुझोग वणन--म्रभोग वर्णत्र पूर्व क्रआाग, सुभोग, प्रभाग सभ्रोग ब्रुख, 
की स्पृनि। बोधघा का सयाग वर्णन--सुभान-प्रेम, सभोग-वणन । ठ कुर का 
सथोग वर्णन--ललक, लोक-दाधा, अन्यान्य अतर्वृ त्तियाँ। ट्विजदेव का 
सबोग वर्णत->भ्रथम मिलत, अन्य प्रणय-प्रसग होली, सभोग । 

५ वियोग श्यूमार स्वच्छन्द कृब्रियों का बिरह-वर्णन २२५ 
रसखान का वियोग वर्णन--स्मुति, उपचार, उद्धवन्गं'पी प्रसग॥ आलम का 
विय्ोग-वर्णन--ऋतुओ एवं प्राइ्तिक उपक्तरणा द्वारा विरहांद्वीप्ति, उद्धव- 
गोपी-अ्सग, गोपियों के तक, गं।पियो का आध्ष्मदशा निवेदन, स्यश्याश्मक , 
कथन, उद्धव द्वारा इृष्ण से गोषियों की दशा का तिवेदन। घनथामद की 
विरह-ब्यथा--आत्मदशा तिवेदन, सुजान के रूप को रोझ में उत्पन्न वेचनी,' । 
स्मुनि-जतित वेदना, ऋतु और प्रकृति के कारण विरहोद्टीप्ति, अतगदार, प्रेम 
बैपम्य प्रेम की दृढ़ता और एकनिप्ठता, अभिलापाएं लालमाएँ और उत्तठाएं, 
सदश-मम्प्रेषण, प्रिय का गुण कथन, दया को याचना, प्रिय के हित की 
कामचा, अपता ही भाग्य खोटा है प्रिय का क्या दोष, मन के प्रति केधन कुछ 
अभय मनोदणाएँ. बुछ स्फट भाव, गोपियों का विरह निवेदन, वियोगवेलि, 
इश्कलती, प्रेम पत्रिएु)७ कोधा का विस्ह बर्णन---लौकिक प्रेम वियोग 
सुभाव का विरह, गोपियों का विरह, विरहोद्दीगित उद्धव गोषी प्रसण। ठाकुर 
का वियोग वर्णब--ह प्ण का विरह, गोपिशे का विरह, उद्धव गोपी अलग । 
दिजदेव का जियोग बर्णन---भोपियों का विश्ट, वाह्यदशा के चित्त, मानसिक 
रिथित्रियो के चित्र, चहतुझो हाय शिरह की उद्योप्वि, उद्धव गोषी असग । 

६ अन्य विषय * भक्ति, नीति ऑर्दि र्छर 
दमसखान की भक्ति--रसखान को दृष्टि मे कृष्ण, भक्ति-भावना, अन्य द्वेषी देवता, 
कृष्ण को लीताओ का वर्णब। आज्ग की भक्ति--वैगम्प । <-दीजानद की 


प्र दिएय-सूचो 


भक्ति--प्रेम की वैराग्य ओर भक्ति में परिणति, निम्बार्क सप्रदायानुसारिणो 
भक्ति, ब्रज , ब्रज-प्रसाद, द्रज-स्वरूप, द्रजअ-विलास, धाम-चमत्वार, यमुना 
यमुनायश, योकुल गरोकुल ग्रोत, वुन्दावन वृन्दावन मुद्रा, गोवर्ध न .. गिरि- 

/ थघूजन, वरसाना, मुरलो मुरलिका मोद, भक्ति के विविध भाव पदावलो 
और इृपाकद, दास्‍्य भाव, सख्य भाव, मधुर अथवा वाता भाव पदावलो, 
राधा के प्रति भक्ति-निवेदन भाव की भक्ति, वृषभानूपुर-सुषमा-वर्णन, 
प्रिया-प्रसाद, मनोरथ-मजरी (32 की भक्ति, नोतिकथन और उपदेश, 
सासारिक अनुभवों से गर्भित नीत्योक्तियाँ। ठाबुर को भक्ति--सात्विकता, 
भक्ति कोटि, औदार्य और हरिनिष्ठा, भक्ति-भाव का स्वरूप, नोति-क्यन, 
जगत की दशा, मानवी प्रह्ृति का विश्लेषण, मन को प्रबोधन, मनृप्यता और 
उपदेश । हिजदेव की भक्ति। 

७. स्वच्छन्द कवियों के प्रबन्ध प्रन्थ ३०० 
आलम झइृत माधवानल-कामकन्दला--क्था, वस्तु-विवेचन, वर्णन, भवाद, 
माभिक स्थल, रस और भाव, चरित्र-चित्रण और मनोविज्ञान, काव्य-कोटि, 
कवि का प्रस्तुत प्रवध लिखने का उद्देश्य। बोघा हृत विरह-वारीश या 
माधवानल-कामकन्दला---कथा, वस्तु-विवेचन, वर्णन, सवाद, मारमिक स्थल, 
रस व्यजना, काव्यकोटि । आलम ओऔर वबोधा के माधवानज्ञ-कामकन्दला 
प्रवध तुलनात्मक अध्ययन--आकार और विभाजन त्रम, प्रेरणा और बाघार, 
कथन आरभ करने की पद्धति, क्यावस्तु मे अतर, निष्कर्थ ओर मूल्याकन। 
आलम इृत श्याम-सनेही--वस्तु-विवेचन, वर्णन, सवाद, मारमिक स्थल 
चरित्र-चित्रण और मनोविश्लेषण, काव्यकोटि और रचना का उद्देश्य । 


४ ठुर्य अध्याय : रीति-स्वच्छन्द काव्य का अध्ययन ४ कला-पक्ष ३५१ 
१. स्वच्छन्द घारा के कवियों का कला-विषयक दृष्टिकोध तर रशरे 
रसखान को कला-विपयक दृष्टि, आलम को कला-विषयक दृष्टि, *वनआनद 


को कला-विषयक दृष्टि, बोधा की कला-विषयक दृष्टि, ठाबुर वी कला-विपयक 
दृष्टि, द्विजेदेद की कला विषयक दृष्टि। 

२० भाषा का स्वरूप इे६४ 
रमखान की भाषा--अल्प प्रयुक्त और नवप्रयूक्त शब्द, तंदूभव शब्द, असा- 
मासिक पदावली, क्रियापद, सिश्चवित भाषा, लोच, शब्द-विद्वति, पद-विधान 
या विशेष प्रयोग, कूट प्रयोग, मुहावरेदानी, सूक्ति-विधान, लोकोक्ति। जालम 
की भाषा--देशज शब्द, विशेष शब्द, लोच, विशेष क्रियापद, मुहावरे और 
लोकोक्तियाँ, चित्रमत्ता, नाद सोन्दर्य, द्वित्त वर्षों का प्रयोग, उक्ति-सौन्दर्य, 
भाषागत दोष, भरतो के हि 2 अक्षर, अशुद्ध प्रयोग या शब्द विद्वति, प्रवग्ध 
ग्रयो मे झापा का स्वरूप । _उर्मआनद की भाषा--भाषा का स्वरूप, व्रजभाषा 
का ठेठ रूप, नये ओर अप्रचलित शब्द, शब्दस्थापना, शब्द-ब्रोडा, प्रयोग- 


विषय-सूची ब्् 


सौन्दर्य, लोच, उक्ति-सौरदर्य, भाषा को सामास्िकता, द्रयर्यकता, भापषानऔली 
को विलष्टला, कहावत और मुहावरे |बोधा की भाषा--फास्मी शब्द, 
बुदेलखंडी शब्द, मुहावरे, प्रयोग सीन्दर्थ, शब्द प्रयोग, सूक्तियाँ। झाकुर की 
भाषा--सस्कृत शब्द, फारसी-अरवी घब्द, वृदेलखप्डो शब्द एव प्रयोग मुहावरे, 
लोकोक्तियाँ। दिजदेव की भाषा--विशेष शब्द, संस्कृत शब्दावतो, ठेठ हज 
के शब्द, अन्य बोलियो के शब्द, विदेशी या फारती शब्द, शब्द प्रयोग सबंधी 
विशेषताएँ, क्रियाएद, सामासिकता, अनुरणनात्मक्ता, चित्रात्मक्ता, मृहा- 
वरेदानी, कवि के विशेष प्रयोग, लोकोक्तियाँ और मृक्तियाँ । 


३३ अलकार-योजना ह्म६ 


रसखान की अलकार-योजना--शब्दालकार, अर्थालकार । आलम को अल- 
कोर योजना--शब्दालकार, अथलिकार, प्रबंध ग्रथो मे अलकार योजना। 

१.नाआनद की अलकार यौजतऩा--विरोधाभास, रूपक। बोधा की अलकार 
योजना विरह वारीश मे अलकार योजना। झाकुर की अलकार योजना। 
द्विजदेव की अलकार मोजता---अर्थालका र, तये रग ढग के अलकार, चमत्कार। 


४ छन्द विधघात ४०१ 


रसखान का छद तिधान--सर्देया, कवित्त, दोहा और सारठा 40:328 का 
छन्द विधान--कवित्त, स्वेबा, प्रबन्ध प्या में छन्‍्द योजवा ! का 
छदद-विधानं। बोधा का छद विधान विस्ह बारीश मे छन्द विधान | हाकुर 
की छद विधान । द्विगदेव की छंद विधान--कवित्त, सवा । 


पंचम अध्याय ; फॉरंसी काज्य परम्परा और 
रीति स्वच्छन्द काव्यधारा पर उत्का अमाव.. ४१३ 


पृ. फ़ारस या ईरान मे फारसी काव्य को परपरा डपृ५ 
आरभिक युग, साहिदीद और सफएफारीद शासन काल, सामानिद शाहों का 
शासप्र काल, गजनवी और प्रारभिक सालजुको का शासत काल, मध्यकालीन 
सालजुकों का शासन काल, पाँच सालजूक कालीत कवि, १३वी शताब्दी के 
अन्य कवि, सगोल ओक्रमण के वाद, ९४वें शताब्दी के कुछ कवि, १५४बी शताब्दी 
के कवि । 

२३ भारत भे फाससो काव्य को पर्रपरा 
गज़तवी काल भारत में फारसो भाषा, साहिल्‍य और सस्कृति का प्रवेश, ग्रोरी 
बादशाह का युग, गुलाम वश का अम्युदय, खिलजी तुगलक और गुलाम वश 
के अतिम्र तीन शायको--सुलतात भुईजुझ्ेठ, कैकुदाद ओर बलबनो-न्ते 
आखत काल में फारसी साहित्य, मुग्त शासनकाल । 


४३२ 


डृ विषय-सूची 


4 रकिस्वच्छरद काव्यधारा पर फारसो काव्य का प्रभाव 


आगार काल का काव्य फारसी की स्पर्धा मे लिखा गया काव्य है, सूफ़ो प्रभाव, 
परिस्थिति और आदर्श साम्य, ज्यूलुम पर फारसी प्रभाव, रसखान पर फास्सी 
प्रभाव, धनआनद पर फारसी प्रभाव, ठाकुर पर फारसी प्रभाव, बोधा पर 


हट फारसी प्रभाव। > 
4 
.फारसो काव्य और रोति-स्वच्छन्द काव्य को समान भावभूमि 


डघ्३ 


६७ 
दस 


बह ० 


रोतिः्स्वच्छन्दं)कीन्गिधारा 


प्रथम अध्याय 
साहित्यिक-एृप्ठमूमि 
छः 
- रीतिपुक्त श्यगार धारा 
के छ प्रमुख कवि तथा 
धारा का काल-निर्धारण 


» रीतिकाल की. नई 
अभिधा - शूंगार काल 


» श्ूंगार-कालीन काव्य फा 

वर्गोकरण : विविध कांव्य- 

धाराग्रो का सक्षिप्त परिचय 
है. 


१ 


रीतिमुक्त थ्रृज्ञार धारा के छः प्रमुख कंबि 
तथा धारा का काल निर्धारण 


हिग्दी-साहित्य के इतिह्ाम ग्रत्यो में और रोतिषुगीन काव्य के समीक्षा-परत्यों में यह 
बात विविवाद रुप से अब स्वीकृत हो जुकी है कि हिन्दी-साहित्य के झगार काल [रीति- 
काल) मे रीति स्वच्छाद शगार काव्य की एक स्वतस्त्र थारा भी अस्तित्व में थी जिसके 
प्रधान पुरस्वर्ताओ फा योग हिन्दी-साहित्य वी सप्ृद्धि में तल्ालीन अन्य काव्य घाराओ के 
कवियों से कम नहीं था । यह बताने के लिय्रे कि हिन्दी मे रीति स्वच्छनद शूगार काव्य 
धारा का ट्वतस्द अस्तित्व अद किमी से छिपा नही और वह हिंदी के लगभग सभी विद्वानी 
को भान्य ही गया हैं कतिपय हिल्दी विद्वानों के मतो का उल्लेख लावश्यक है « 

(१) आचार्य रामचस्ध शुक्ल ने रीति के वन्धत से मुक्त होसर शरगार रस की 
फुटआर रवेता करते वालो को प्रेमोन्मत्त कवि कहा है । उन्होने इनमे दो विशेषताएँ लक्षित 
की हैं एंक तो यह कि इन कवियों ये क्षम से रसो, भावों, नाविकोओं भौर अलकारों के 
लक्षण कहुवार उनके; अन्तर्गत अपने पद्चो को नहीं रखा है, दुसरे इनके पद्मो में मामिकता 
और मनोहरता अपेक्षाइत अधिक है भौर उसका कारण यही है नि लक्षणों वो देखकर 
इन्हें काध्य रचना भहीं करती पदों थी । इन प्रेभोन्मत्त कवियों में आचार्य शुक्र ने रस» 
खान, घनआनर्द, आलम और ठाकुर की गणना विशेष रूप से को है और इनमे घतआनन्द 
को सर्वश्रेष्ठ कहा है!" बाचाय॑ शुक्ल ने रचगा दॉली को दृष्टि में इन्हे रीतिवद्ध +वियों से 
पिन्न नही पाया रिल्तु इनकी प्रेम-भावता के वैशिष्टुय से प्रभावित हो थे इन्हे प्रमोन्मत्त 
अवश्य कह गये हैं। 

(२) कवि सप्माद्‌ अयोध्यातिह ध्याध्याय 'सरिऔध” ने इन रीतिमुक्त कवियों 
की ख्च्छाद प्रेम-भावना को स्पष्ट पहचाव लिया था। रीतिकालीन काव्य का शताब्दी- 
क्रम ते विवेचन करते हुए उन्होंने लिा है कि रीति प्रत्यकार्गें के बाद श्रव में उन प्रेम 








१ हिल्दों साहित्य का इतिहाप्, 9० ९६७॥ 
३ 


डे रोति-स्वच्छन्द काव्यधारा 


मार्गों कवियों को चर्चा करूंगा जो प्रेम मे भत्त होकर श्रपने श्रान्तरिक प्रनुराग से हो कविता 
करते थे । उनका प्रेममय उल्लास उनकी पक्तियों मे विलसित मिलता है श्लौर उनके हृदय 
का मधुर प्रवाह प्रत्येक सहृदय को विमुग्ध बना देता है । ये रीति ग्रन्यकार और (मुलत ) 
प्रवन्धकार) कवि नही हैं वरन प्रेममार्गी श्वगारी कवि हैं। वे इनको वहुत बडी सख्या 
मानते हैं किन्तु |उनमें विश्येपता प्राप्त निम्नलिखित हैं--घनआनन्द, नागरीदास, सीतल, 
बोधा, रसनिधि, ठाकुर, रामसहायदास, पजनेस और मानपिह द्विजदेव”। प्रस्तुत प्रबन्ध 
में ग्रहीत, घनआनन्द, वोधा, ठाकुर और द्विजदेव को हरिक्रौध जी ने भी स्वच्छन्द झूंगारी 
कवि माना है । रसखान और आलम पूर्ववर्ती शताब्दी के कवि होने के कारण यहाँ उल्लि- 
खित नही हो सके हैं । 

(३) प० विश्वनाथप्रसाद मिथ्व ने वहत पहले ही रीतिमुक्त श्ंगारी कवियों का 
वैशिप्टूय सूचित क्या था तथा प्रेम के स्वच्छन्द गायक्रों का साहित्य के इतिहास मे विशेष 
महत्त्व बतलाया था । भक्तिकाल के रसखान और आलम तथा शूगार काल के घनआनन्द, 
ठाकुर, बोधा और ह्विजदेव को इसी वर्ग में परिगणित किया था और कहा थाकि इन 
कबियों में अपनी अलग-अलग ऐसी विश्येपताएँ हैं जो इस काल के दूसरे वर्ग के कवियों के 
बाँटे नही पडी यहाँ तक कि विहारी के भी नहीं ।* आगे चलकर अपनो पुस्तक बिहारी, 
घनआननन्‍द-प्रन्थावलो और डा० मनोहरवाल गौड के प्रवन्ध की भूमिका में आचायें मिश्र ने 
इस धारा की प्रवृत्तियो का मामिक विश्लेषण भी किया है। मिश्रजी ने श्रयारकाल नामक 
अपने ग्रन्थ में “रीतिमुक्त काव्य! झीप॑क के अन्तर्गत स्वच्छन्द काव्यवारा के इन्ही छ कवियों 
का बर्णन-विवेचन किया है जो प्रस्तुत प्रवन्ध में ग्रहीत हुए हैं (३ 

(४) डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी ने रीतिकाल की कविता में एक प्रकार की स्वच्छन्द 
प्रेम-घारा का विकास स्वीकार किया है और इस घारा के कवियों में उन्होंने घनआनन्द, 
आलम, ठाकुर, बोधा, ्ििजदेव के साथ बेनी, सेनापति, दतवारी, मुबारक, रसनिधि और 
पद्माकर का भी उल्लेख क्या है और बताया है कि इन कवियों की कविता में इस सहज 
प्रवाहमय प्रेम-घारा का निखरा हुआ रूप मिलता है । प्रस्तुत प्रबन्ध के रसखान को छोड- 
कर शेप पाँच कवि द्विवेदीजी द्वारा स्वच्छधूर्द प्रेम-घारा के कवि स्वीकृत हुए हैं । 

(५) डा० नम्रेन्ध द्वारा सम्पादित एवं सभा द्वारा प्रकाशित हिन्दी साहित्य के 
बृहद इतिहास के छठे भाग में “रीतिमुक्ति श्रवाह क्षीपक के अन्तर्गत रसखान, घनआनन्द, 
आलम, ठाकुर और बोधा का उल्लेख किया है जिन्होंने लक्षणवद्ध रचना नहीं की बल्कि 
उससे स्वतन्त्र ढग की रचना करके जनता को प्रेम की पीर ही सुनाते रहे ।५ 

(६) डा० भगीरथ मिश्र ने रीतिसिद और रीतिमुक्त या रीति-विद्द कवियों को 
एक साथ ही रखा है यद्यवि उनके बोच बी भेदव रेखा उन्हें दिखाई दे गई थी। स्वच्छन्द 





हिन्दी भाषा और साहित्य का विकास, पृ०४२८ तथा ४६० । 
बाइ मय विमर्श, पृ० ३०१-३०२॥ 

हिन्दी साहित्य का झतोत : भाग २, श्टगार काल । 

हिन्दी साहित्य, प्रृ० ३३८ झौर ३४१ ॥ 

हिन्दी साहित्य का वृहद इतिहास, पष्ठ भाग, प्रृ० १६३ 


कब बढ ७० ऊ> 


शीतिपक्त शव गर-घारा के छ प्रमुख कब्ि 43 


ख्गार घारा के अन्तर्गत उन्होंने स्वृद्धाद कवियों घमआनन्द, आलम, दाकुर, रप्तनिषि, 
स्ीतल, रामसहाय, विक्रमसाहि आदि के साथ-साथ सेनापर्ति, विहादी ऐसे रीतिसिद्ध या 
रीति-प्रभावित कवियों को भी दाव दिया है ॥" 

(७) डा० लध्ष्मीसागर बाएप्णेय ने अपने शोव प्रइ्ध में सामान्य काव्य-रीति पर 
प्रन्थ रचना न कर प्रेम-तत्व को जपती रचना का श्रधान क्षाघार बताकर चनते वालों तथा 
श्वगार रस सम्बन्धी मुक्तक काव्य लिखने वालों मे प्रस्तुत प्रवस्व के कवियों के अतिरिक्त कुछ 
अन्य ताम भी गिनाए है। उनके द्वारा सके तित कवियों मे बोधा, ठाकुर, दिजदेव के अतिरिक्त 
'रामसहायदास, पजनेश, भेवक सेथा असनी के ठाकुर द्वितीय हैं।* 

(८) डा० मनोहरलाल गोड ने अपने प्रश्नस्घ ग्रत्य मे इस धारा के स्वतन्त्र अस्तित्व 
की घोषणा की हैं और निम्नविछित सात कबियो को इस धारा से सम्बद्ध बतलाया है-- 
रभखान, आलम, घत्रआनन्द, ठाकुर, बोधा, द्विजदेव और वर्शी हसराज ।? 

(६) डा० बच्चनसिंह ने अपने प्रवन्य के अन्तर्गत स्वच्छन्द बाव्यन्घारा के कवियों 
को प्रेम व्यजना का विवेचन एक स्वतन्त अध्याय में किया हे और इस दे के कवियों भे 
आलम, घनआनत्द, बोधा और ठाकुर का विशेष उल्लेख किया है तथा स्वच्दद प्रवुत्ति का 
वेशिष्ट्य दिखलाने के लिये दिजरेव की रचना भी उद्घृत की हे ४ 

(१०) डा० जगदीश गुप्त ने अपने रोत-काब्य के सम्रह-प्रत्य में स्वच्छुल्द-शगार-घारा 
के इत कवियों का स्वतन्त्र और पुथक विवेचन न करते हुए भी “रीति शैंली के प्रेमी कवि' 
क्रहकर इनका स्वतस्त्र अरितत्व स्वीकार किया है ।" हमारे ध्रदन्ध के ५ कवि (रसजान, 
आलम, घनआनन्द, ठाकुर और बोधा) उनके द्वारा भी इसी स्वच्छन्द वृत्ति के ही कवि स्वीकृत 
हुए हैं । 

उपयुक्त प्रमाणों से दो वार्ें निविवाद रूप से सिद्ध हो जाती हैं । 

(१) एक तो यह कि हिन्दी साहित्य के रीति-काल में रीतिमुक्त या रीति-सवच्छन्द 
अृगार काब्य की एक स्वतन्त्र धारा निश्चित रूप से प्रवाहित हो रही थी, तथा उस धारा 
में अतेकानेक भावुक और प्रेम भावता के मर्मी कवि हो गये हैं । 

(२) दूसरे यह कि आलम, रसखान, घनआनन्द, ठाकुर, बोधा अर द्विजदेव का 
उसमे प्रधात और निश्चित स्थात था । रीतियुगीन काव्य के लगभग सभी विश्लेपको मे 

प्रस्तुत प्रवन्ध में ग्रहीत उक्त आवबे दर्जन कवियों को रीदिमुक्त या रोति-स्वच्छः्द शगारी 
कवियों मे सर्वप्रमुख झहराया है । 

यह काव्य-धारा या परम्परा इन्ही फवियों तक सीमित नहीं है । इस घारा के भौर 
भी कवि कहे गये हैं जसे--१ वेनी २ बनवादी ३ रसिक गोविन्द ४ मसुवारक ५ रस+ 
निधि ६ नागरीदास ७ बछ्शीहमराज ऊ भगवतरप्तिक € रामसहायदास १०- पजनेस 





१ हिस्दी-साहित्य का उद़भव शोर विकाय * द्वितीय खण्ड, पृ० १०३-४ 
२ शाधुनिक हिन्दी-साहित्य की भुमिवा, छृ० २२७-२८६ 

3. घनपश्ानन्द झोर स्वच्छन्द कावपन्‍्धारा, प्रृ०» रे३७-२७८ ॥ 

४ रौतिफालोन फर्वियों को प्रेम-व्यजना, प्ृ० २२३ तथा २५४२-४६ १ 
७ रीौति-काब्य संग्रह, प्र० ३९४५ तया आगे ३ 


रोति-स्वच्दन्द काव्यघारा 


११. अलोमुहिव्खाँ प्रोत्तम' १२. नेवाज १३. सीतल १४. रसलीन १५. ताज १६ मचित 
१७. हठो १८. अलवेली अलि १६ सेवक २०- नमनी के ठाकुर द्वितोय २१. गोविन्दर्सिह 
२२. रामचन्द्र २३. विक्रमसाहि २४ घ्रुवदास्त २५ ब्रजवासीदास २६. हिंतवृन्दाववदास 
२७. सुन्दरकु वरि वाई २८. सहचरिशरण २६. रत्वकुवरिवीवी ३० इृष्णदास ३१, गुण- 
मजरीदास ३२ रघुनाथ बदीजन ३३ वनीठनी ई३े४- ग्रुमान मिश्र। लोगो ने विह्री, 
सैनापति, पद्माकर, दीवदयालगिरि और गोवुलनाथ को भो इसी श्रेणो मे रखने का प्रस्ताव 
किया है । इन सभी कवियों के काव्य को स्वच्उन्द-वृत्ति की पड़ताल होनी वाकी है भौर 
असम्मव नही कि इस सूची में से अनेक उत्हृप्ट कवि इसी वर्ये के विक्ल आएँ। इस सूची 
से अनेक नाम हटाये भो जा सकते हैं और इसमे अनेक नाम जोडे जाने की भी सम्भावना 
है । यह कार्य भविष्य के अनुसधायकों का होगा । 

जहाँ तक घारा के काल-निर्धारण का प्रइन है मोटे तौर से यह वात स्वीकार 
करनी पड़ेगो कि यह रीति स्वच्छन्द काव्य-धारा रोति-कालीन काव्य की ही एक महत्त्वपूर्ण 
धारा थी जिसका आरम्भ रीतिकाल के पूर्वे ही हो गया था ? धारा के प्रधान कवियों का 
काल-क्षम इस प्रकार है 


जन्म-काल काब्य-काल मृत्यु-काल 
१ रसखान स० १५६० सं० १६४०-७१ स० १६७५ या स० १६८५ 
२. आलम स० १६४०-८० 
है, घनआनन्द स॒० १७४६ स० १७७७-१८१७ स० १८१७ 
४, वोघा स० १८०४-२५ 
५, ठाकुर स॒० १८२३ स० १६४०-८०. स॒० १८८० 
६. हदविजदेव स० १८७७ स० २६२७ 


इस प्रकार हम देखते हैं कि रीति स्वच्छन्द धारा का आरम्म और विकास रीतिवद्ध 
काव्य-धारा के समानान्तर ही हुआ ॥ उसमे रोतिवद्ध प्रवृत्ति की प्रतिक्रिया का भाव था 
और इसी कारण वह साथन्माय अपने अस्तित्व और महत्त्व का भी यूचन करती चलो 
उपयुक्त तिथियाँ सर्वधा निश्चित और अन्तिम तो नहीं हैं किन्तु विद्वानों द्वारा किए गए 
धोष एव सूचना संग्रहों, अनुमानो और स्वोह्तियो वे जाघार पर ग्रहीत वी गई हैं। इनके 
आधार पर हम कह सकते हैं कि यह धारा मोटे तौर से स० १६४० के आस-यास से घुरू 
होकर समग्र रीति-काल त्त प्रवाहित होती रहो और आधुनिक काल मे भी उसका ग्रवेश 
हुआ है । सवत्‌ १६२७ तक तो द्िजदेव जी हो इस काव्य प्रवाह को शक्ति देते रहे ।* 
रसखान और आलम का सम्बन्ध पू्ववर्ती सतक्ति-श्ाल से हो रहा है जैसा कि पहले दिए गए 
विवरण से विदित होता दै परन्तु ये लोग इस धार के श्रमुख उन्नायको में रहे हैं तथा ये 
शीति-काल के रीतिन्स्वच्दन्द प्रेम वे गायको वे अग्रटत (4९८ए7४०४) ये अतएव प्रतिपाद्य 





* झाधुनिक काल में भो यह स्वच्छन्द वृत्ति सक्तिय रहो जिसदा अध्ययन डॉं० रामचन्ध 
मिश्र ने अपने श्लोघर पाठक तथा हिन्दो दा पूर्व स्वच्छन्दतावादो वाव्य! शोप॑क प्रबन्ध 
में किया है । 


रीतिपुक्त शव गार-घार के छः प्रमुव कवि 


को पूर्णता की दुष्दि से प्रस्तुत प्रवत्य से इनका भी अध्ययन किया प्यार है। आचार्य 
रामचन्द्र शुक्ल ने रसखात की गणना प्रेमी कवियों मे वी है। उन्होंते इनबी आर्यन्तिक 
प्रेमवृत्ति को देखकर कहा है कि रसखान का हंदगत भेम अत्यन्त गृढ़ भगवद्भक्ति में 
परिणत हो गया तथा प्रेम के ऐसे सुन्दर उदुगार इनके सवैयो में निकले कि जनसाघारण 
प्रेम या श्टबार सम्बन्धी कविच-सर्ववो को ही “रसलात” कहने लंगे। इनकी प्रेमनभाव 
ब्यजक रचनाएं परिमाण में अधिक न होने पर भी प्रेमियों के मर्म को स्पर्श करने वाली 
हैं ।* दूसरी बात यह है कि इनको प्रेम-धर्शना घनआननन्‍्दादिकों के प्तमाव स्वच्छन्द या रीति 
ब्न्धनमुक्त है | तीसरी बात यह है कि कवित्त-सदेषो को शली झपनाकर इन्होंने रीतिकालौत 
प्रेमी कवियों से अपना सिकट का सम्बन्ध स्थापित किसो। डॉ० नगेन्द्र द्वारा सम्पादित 
धहिन्दी-साहित्य का बृहद्‌ इतिहास” (पृष्ठ भाग] मे भी रसखान को रीति-्मुक्त प्रवाह का 
कवि माना गया है ।* 





* हिन्दी साहित्य का इतिहास : रामचद्ध शुक्ल, ० १७७॥ 
3 हिन्दी साहित्य का दृहद्‌ इतिहास, पष्ठ भाग, ४6 श्र ॥ 


न्‌ 
रीतिकाल की नई अमिधा : थृगार-काल 


नामकरण के सम्बन्ध में विभिन्न मत-हिन्दी-साहित्य के उत्तर-मध्य थुग 
(स० १७००-१६००) के नामकरण के सम्बन्ध में कोई विवाद नहीं चला, हां गोद मंतनेद 
अवश्य रहा है और वह बब भी वना हुआ है। यह मतभेद भी तात्विक में होकर दृष्टि- 
भेद के कारण है। सर्वप्रथम इस युग का नामकरण बाज से लगभग ५० दर्ष पहले 
स० १६७० में मिथन्वन्धुनों ने जिया, उन्होंने इस काते को 'अलइत काल कहा। इसके 
१६ वर्ष वाद सवत्‌ १६८६ में अपने इतिहास में प० रामचन्द्र शुबल ने इस युग का नाम 
'रोतिबाल' रखा | दो वर्ष वाद स० १६८८ में अपने इतिहास में डा० रामशंकर घुक्त 
“रसाल' ने इस युग वो 'काव्य-कला-काल' नाम दिया । स* १६६६ में वाहमय विमधो मे 
प० विश्वताथप्रसाद मिथ्व ने उत्तर-मध्य वात को “धयारनवाल' नाम से अभिहित विया। 
थे अपने इस नाप थे पक्ष मे उत्तरोप्तर अधिक दृष्पत्त होते पर हैं तथा विहासे, घदशावन्‍्द- 
ग्रन्यावली और हिन्दी साहित्य वा बतीत (नाग २) नामछ ग्रन्यों में उन्होंने प्गारवाल 
नाम के औवित्य पर अपना अभिमत विस्तार के साथ व्यक्त किया है और वहा है कि 
अनेक दृष्टियो से श्रगार-काल” नाम ही अधिक उपयुक्त है बतएवं 'रीतिवाल' की जगह 
इस भाम वे प्रचलत की अपेक्षा है। उत्तर-मध्य-युग वें काव्य में अलंकरण या अलंकार- 
शास्त्र सम्बन्धी ग्रस्थो को भ्च्ुरता के वारण तथा बाध्य हे वत्नापक्ष के प्रति कवियों के 
विशेषाग्रह के कारण हो मिश्न-दन्धुओं तथा डा० रसाल ने 'अलहृत काल या वाव्य-क्ता- 
बाल' नाम सुमाए ये । डिम्तु इन आलोचको ने अपने दिए हुए नामों के प्रति विसी प्रदार 
वा आग्रह नही प्रदर्शित क्षिया है। साथ हो रीति और शगारिक्ता को इस युग की काव्य 
की प्रधान प्रवृत्ति टहराते हुए रीति! शब्द का भो इस वाल, वि तयां काव्य के साथ 
प्रयोग दिया है। उपयुक्त सभी नामों भे 'रोतिवाल' नाम वा प्रचलन सदसे अधिक हा । 
रोति-शास्त्र और काव्य के प्रमिद्ध मर्मत डा० नयेद्ध ने भी 'रोतिकाल' मामक अभिधा के 
पक्ष में ही अपना मत प्रकट दिया है। 

बब प्रइन यह है कि औषित्य की दृष्टि से कौन-सा नाम उपयुक्त है और ग्राह्म होना 


दल 


रीतिकात की नई प्रनिवा स्व दारकाल ६ 


चाहिए | इस यूग का नाम “रीतिकार्ता रखते हुए मभौ बाचाय॑ रामचर्द घुक्य ने अपने 
नामकरण मे वारणो वो चर्चा नहीं को है किल्तु उनके इतिहास से आप नामकरण के बारणों 
तक पहुँच थवहय सवते हैं। उन्होंने साहित्य के इतिहास के विभिन्न कालो की टचनाओ 
को दिशेष प्रवृत्ति के सनुसांट उतता नामकरण क्या है। उत्तर-मब्यवाल को 'रीतिकाला 
कहते का वारण यही जाने पढ़ता है ज्िइस बात से रोति ग्रथो अर्थाव्‌ रख, अलकार 
जादि कामब्यागों झकथवा काब्यन्गीति का निरूपण बरने बाले प्रस्थो वी प्रसम्परा सी चलन 
पी । यही उनकी हृष्टि में इस युग के वाब्य वी व्यापक प्रवृत्ति रही है। कॉव्याग-निरूपक 
लक्षण ग्रन्थों व आचाय झुडल न 'रीतिग्रन्य' की सजा दी है। “रीठि' शब्द मस्त मे एक 
काव्य-सम्प्रदाप विशेष बड़े वाचक था जिमके प्रवर्तंक आचार्य वामने थे । उन्होंने एक 
विधिप्ट प्रकार की पद-रच्छा को रीति! कहा और उसे ही काव्य वी बात्या कदर दिया । 
रन्‍दी में रीति शब्द बुद्ध स्दतस्त्र मं रखता थी। उमका आम्रप था पन्‍य या मार्ग, धत्री 
या पद्धति । इन अर्थों रे यह शहद रीवि-काब्य में वरावर व्यवहत होता रहा है । 
(क) रोति सु भाषा कवित कौ बरतत बुधि अनुसार । (दितामणि) 
(छल) छन्द रीति समुम्ये न्टीं बिन पिगल के ज्ञान ३ (सोमताथ) 
(ग) श्रपनी-अपन्तो रीति के दाव्य थौर कवि रीति ॥ (देव) 
(घ) सो विश्रव्यनवोद यों वरनत कवि रस-रीति ॥ (मतिराम) 
(ड) काव्य की रोति छिपी घुक्दीन सों देखो सुन्ती बहु-लोक की दातें। 
(मिखारोदाव) 
(चो थोरे क्रम क्रम ते कहो प्रलकार की रोति। (हुलह) 
(छ) कबित रोति दछु कहत हों व्यध श्र्थ चित्त लाय । (प्रतापसाहि) 
इस प्रह्मर स्पष्ट हैकि काव्य-प्थ या वाब्य-विघाद के बर्थ में यह शब्द मापा" 
काव्यव्परम्परा में प्रयुक्त होता रहा है। बाचार्य शुक्ल ने 'रीति! शब्द को एक वाब्यन्युग और 
काज्य-एरस्पटा का मोमक कलाकर इस झब्द को ठई अम्मा प्रदात की) दीठि-झगत्र' झाद 
काव्य के विसी भी अंग को लेकर लिखे गए वाब्य-श्ञास्त्र या अल॒कार-शास्त्र सम्बन्धी ग्रन्थ 
कए बाचप हो गया । 'रीतिकाब्य! झब्द काव्य-श्ास्त्रीय दियमों से बद्ध काव्य-रचदा का 
सूचक हो गमा और स्तेनिनाल! उस युग विश्येप का बोषक हो गया जिसमे “रीति-मन्या 
मर 'रीवि-काब्य' लिखा गया। “रीति” झब्द मरे शाचाय वामन हारा निदिस्ड विशिष्ट 
पदरचता' ठया काव्य पर्न्या और 'कास्य-विघान!ं वाले प्रचलित वर्य भी कमी न कसी 
रूप प्ें निहित रहे | पहे बात सभी को सोन्य हुई कि रीति-कात्य में क्ह्य के साथन पस्ध 
या बाह्याकार पर ही विशेष जोर दिया जाह़ा हैं और वह एक स्ाध्॒ष दर्‌र पर वी गई रचना 


६. सस्कृत में 'रोति! डाब्द का व्यवह्यर ऐसे व्यापक भय में महीं होता, पर हिन्दी 
साहित्य का इतिहास में योति! दाब्द का प्रयोग रस, अवरार, घिगत झंगदि 
काव्यागों के लिए किया गया है जिसे हिन्दी काब्य-वरम्वरा दया मान्य झर्य समझता 
चाहिए । रोति/ बस्ठुता वाव्य रीति का सक्षिप्त रूप है । (काव्य को रीति सिची 


सुकवीन सो देची-चुती बहु-लोक की बातें) 
+-पु० विश्वनायप्रताद मिश्र + *इ गारकाल, दूर रेश४ ( 








१२० रोति-स्वच्चन्द काव्यधारा 


होती है इस प्रकार रीति! शब्द को एक विधेष वाव्य-युग और काव्य-पद्धति का वाचव 
बनाकर शुक्ल जी ने अनोखी सूकन्यूकर का परिचय दिया इसमें सदेह नहीं । डॉ० नगेसद्ध मे 
शुक्ल जी द्वारा दिये गए नाम “रीतिकाल के अर्थ और अभिप्नाय से पूर्ण सहमति प्रकट 
करते हुए इस नाम के प्रयोग का पूर्ण समर्थन किया है !* 

आचार्य विश्वताथप्रदाद मित्र का मत--आचारये विश्वनाश्प्रसाद मिश्र औचित्य 
के विचार से 'उत्तर-मध्य युग” को “रीतिकाल” की अपेक्षा हटगार-काल” वी अभिधा देने 
के पक्ष में हैं। इस वात की घोषणा उन्होंने लगभग २० वर्ष पहले की थी तथा इस 
विपम पर वे ज्यो-ज्यो उत्तरोत्तर विचार करते गए हैं उनका मत अधिवाधिक हृढतर होता 
गया है। अब तो वे अपने भस्तावित नाम के पक्ष में अत्यन्त हृडमत हैं यहां तक कि लगभग 
तीन दश्याब्दियों के बीच क्ये गए रीतियुगीन काव्य के अध्ययन के आधार पर उन्होंने जिस 
प्रन्य का प्रणयन 'हिन्दी-साहित्य वा अतीत” (भाग २) नास से कया है उसका अपर नाम 
5युगार-काल” रबखा है | ्ूगार-काल' नाम वी ग्राह्मयता के पक्ष मे उनके कथन अत्यन्त 
महत्त्वपूर्ण हैं। उनका मत है कि साहित्य के किसी काल के नामकरण के अनेक आधार हो 
सकते हैं । उदाहरण के लिए #ति, कर्त्ता, विषय, पद्धति आादि बिन्‍्तु किसी साहित्य-काल के 
नामकरण की उपयुक्तता के दो तत्व प्रधान होंगे एक सर्व-सामान्य या व्यापक प्रवृत्ति की 
बोघकता, दूसरे अन्तविभाग का सुभीता । साहित्य के किसी काल विशेष की स्व-सामात्य 
प्रवृत्ति वा बोध दस काल विश्येप में भ्रस्तुव ग्रथराश्वि के वाहल्य से हो सकता है, उसकी 
समस्तता से नहीं । एक ही काल मे कुछ श्रवृत्तियां पूर्ववर्ती युग की चलतो रहती हैं और 
कुछ आगत्न युग थी भी सामने आती हैं इसलिए युग-विश्लेप की व्यापक प्रवृत्तियो का स्वरूप 
बाहुल्‍य के हो जाधार पर निदिप्ट किया जा सकता है। 

कृति, वर्ता और पद्धति की कवेक्षा विसी युय विशेष में उस युय के साहित्य का श्रधान 





/हिन्दो में रोति का प्रयोग साघारणतः लक्षण प्रन्यों के लिए होता है--जिन प्रग्यों 
में काव्य के विभिन्न भ्रगो का सक्षण-उदाहरण सहित|विदेचन होता है उन्हें रीति 
प्रन्य कहते हैं प्लौर लिप्त वेज्ञानिकत पति पर, जिस विधान के अनुसार यह विवेदन 
होता हैं उसे रीतिशास्त्र कहते हैं ॥--यहां फाव्य-रचना सम्बन्धी नियमों के दिघान 
को हो समपग्रत' रीति नाम दे दिया गया है। जिस ग्रन्थ में रवना सम्बन्धी नियर्मों 
का विवेचन हो वह रोति-प्रत्य और जिस काव्य की रचना इन नियमों से प्रावद्ध 
हो बहो सोति-काव्य है। स्वमारतः इस काव्य में वस्तु की अपेक्षा रोति श्रयवा 
आकार को, प्रोत्मा के उत्कर्ष दो अपेक्षा दारोर के भ्रलकरण को प्रघानता मिलतो 
है। --उनसे (झ्ुक्लज़ो से) पूर्व रोति शब्द का स्वरूप निश्चित श्रौर व्यवस्थित 
नहीं था। ऐसे लक्षण प्रन्यों के लिए भो भिनमे रोति कथन तो नहों है, परन्तु रोति- 
बन्धन निश्चित रूप से है, रोति सत्ता शुक्लजी से पहले अकल्पनोद थो | उनके विधान 
में जिसने रीति-ग्रन्य रचा हो, केवल वहो रोति-#वि नहों है दरव्‌ जिसका काव्य के 
प्रति हृष्ठिशोण रोतिबद्ध हो बढ भो रीति-झवि है ।7 

-“डॉ० सगेद्ध (रोति-काब्य को सुरमिका, रूद १६५३, पृ० १२६-३०) 
बाड,सय दिस : प० विद्वनायप्रसाद मिश्र, प० रेघ६-२८७॥ 


रीतिकाल की नई झ्मिधा : श्य गारकाल (434 


वष्यं-बिपय ही मामकरण का सर्वेयोपग्रक्त आधार होता है। वष्पं के भो दो पक्ष हो जाते 
हँ--एक वाह्य दूसरा आम्यतर । भारतीय दृष्टि से साहित्य का आस्पस्तर प्रतिपाद भाव या 
रस होता है। हिन्दी माहित्य के उत्तर-मच्यक्ल में रीनि अर्थात्‌ अलकार, भायिवराभेद, 
शब्दशक्ति, पिगल आदि वाह्म वर्ष्य॑ हैं तथा श्यग्रार आम्मतर वण्यं। रीठिकाल मे ग्रंणीत 
लगभग समस्त रचनाओ मे ब्यूनाधिक रुप झे श्यगार सर्वत्र व्याप्त है इसी कारण इस काल 
का नाम 'छगार वात होता चाहिए । रीति के कवियों के काब्याग विवेचन के उदाहरण 
अधिकाशंत झूगार के रहे । लिन्‍्होते रीति से वेंदकर रचता नहीं की (उदाहरण के लिए 
बिहारी पा धन»नत्द, बोचा, ठाकुर आादि) उनके काव्य का भी मुख्य वर्ष्प ध्युगार ही रहा । 
रीति के रचयिता भो जधित॒तर काव्यशात्त के सभ्य जाचार्य नही ये | इससे भी पता चलता 
है कि इन्होने रीति का पल्‍ला कैवल सहारे के लिये ही पकडा था वैमे ये कहना श्गार ही 
चाहते ये । इसी कारण रस, नोथिकाभेद, तखशिख, पड्ऋदु, बारहमासा आदि सम्बन्धी ग्र्य 
ही विशेषत, प्रणीत हुए | झब्दशक्ति और घ्वनि ऐसे भम्भीर विषयों की और लोग कम 
गये । अलकारों से सम्बन्धित रीति ग्रन्थ पर्याप्त प्रश्मिण भे तैयार क्ये गये परन्तु उनका 
कपितव्य प्रधानत* श्यार ही रहा ! उस समय की परिस्यपितियाँ भर्यात्‌ दरवारी वातावरण 
ओर बहू बधब्य जिसकी प्रतिदद्धिता णे मादा कवियों को झपना वस्तद दिशल्ाना पढ़ता था 
भी श्टगारभय ही था। इसके कारण भी काव्य श्ुगारी हो हूआ करता था। रीठिकाल 
नाम देने से आलम, ठाकुर, धनआनन्द, वोघा, द्विजदेव ऐसे बाव्पोत्कर्य में अड्डितोय व्यगारी 
कवियों को खीचकर फुटकल खाते मे कोकेना पडा क्योकि 'रीति! नोसीमा मेये कबिन 
समा सके । रीति! नाम देने से लोगो को यह बात स्वीकार करनी पंडी कि इनके विभाजन 
का कोई मार्ग अभी प्रिल नहीं रहा ॥ रीति” नाम देने से यदि उपधिभाग को मार्ग मिला 
भी तो अस्यन्त सकीर्ण । इस प्रकार किसी मी दूष्टि से विचार करते पर “अलंइव-काल!या 
'रीदिकाल' नामों मे अपेक्षित व्याप्ति का अभाव है । ऐसी दछ्शा मे इन नामो के हटाने और 
धगार काल' साम के स्वीकार करने की स्प्रप्ट अपेक्षा है | यट ध्याम देने की बात है कि 
“5्ूगा र! शब्द में इस युग के काव्य की सजावट या अलकरण के व्यापक स्वरूप का भी 
सकेत मिलता है । 
हिश्कप--हिंत्दी साहित्य के उत्तर-मध्यकाल म लगभय सभी पृ्॑ंबतिती कान्यघारायें 
प्रवाहित होती रही तथा निगुण मोर सगुण उपासना वी सत बॉर सूफो तथा राम ओर 
कृष्ण भक्ति चाराएँ कौर वीरगाया काल को बोरवशब्यथारा सथा अभिनव नीनिकाव्यधाराओं 
में भी पर्याप्त परियाण में कवि समाज ने योग दिया । मात्रा था परिभाण वी दृष्टि से उक्त 
घाराओ के अस्तर्गत लिखित साहित्य कम नहीं है जैसा कि इसी अध्याय में अन्यत्र दिये गये 
बिवरणों से विदित होगा फिर भी यह तो मातना ही पढेगा कि सदसे अधिक प्रायवान 
साहित्य स्॒गारघारा का ही है । वदे-बडे छाव्यशास्त के पण्डितों का शाल्ताचितन वच्चा, 
हलका और शियित है, हाँ; व्ट्यारी रचना में कवि अवध्य एक से एक वद्कर हुए और इस 
दिश्ा में उन्होंने अपनी अच्छी गति का परिचय दिया हे। झआगार नी प्रवृत्ति इस युद ग्रे 
इतनी ध्रवल और थ्यापक हुई कि रीति प्रन्य तो शैति प्रन्य, राममक्ति और कृष्णमक्ति-पधान 
शुचनाओ मे भी श्टगारिक्ता का प्राघान्य हो चला। सूफी तो प्रेम भावना को लेकर चलते 
ही हैं, सतो मे भी रृगाए की झलक जहाँ-तहाँ मिलती है । बीरकाब्य श्राचीव पर्म्यर का 
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बवरेप है तथा नोतिकाब्य समयुगीत सामाजिक चेतना का क्षीष प्रतिविम्ब | जो हो, 
यह बाद निवियाद है कि इस युग के काव्य की सर्वाधिक व्यापक भौर प्रवल प्रवृत्ति या 
सर्वप्रधान वर्ण्यं श्गार या । रीति की 7चुरता थी डिस्तु उमकी गुणात्मक शक्तिमत्ता पूर्णतः 
संदिग्ध है फिर 'रीति' सज्ना के चलन से अनेक समर्थ कवियों को रीति की महत्त्वपूर्ण सोभा 
से बहिप्कृत करता प्रश्ता है। ऐसी स्थिति में श्गारवाल नाम वा स्वोकरण हो बुद्धिदंगत 
है। शृगार-याल' नाम स्वोवार कर लेने में शोतिमुक्त अनेक भह॑त्त्वशालों कवि अपना 
उचित स्पान प्राप्त कर लेंगे जोर काल के उपधियायर को मांग भी अनवरद्ध हो जायगा | 
फिर बोरबाल, भक्तिकाल ऐसे आम्यतर वर्ष्य” सूचक नामों का मेत्र भी धगार काल 
नाम से जच्छो तरह बैठ जायगा। 'सोविकात्' नाम उक्त क्रम में वेमेल बैव्ता है। बह 
पहले ही १३ चुक्के हैं कि श्गार वाल! नाम उत्तर मध्य-युगीन समस्त प्रवृत्तियों दा बोधक 
नहीं फ़िर भो वह मर्बप्रघान और सर्वेब्यापद प्रवृत्ति का निश्वय हो बोध कराता है। वष्यंगत 
प्रवृत्ति वी ममस्तता वे जाधार पर कमी साहिलडुय दा नामकरण असम्भव है इसलिए 
प्रवृत्ति विशेष की सशक्तता और व्यापकता हो वह आधार हो सदतो है जिस पर किसी 
युग का नाम रखा जा सकता है। 'अनकृत काल', वसानाल, “रीतिकान' ऐसे दाह्मपं या 
वर्णन-प्रणाली सूचक नामों में वह व्याप्ति, गरिमा और प्रवृत्ति द्योतत सामथ्यं और काव्य के 
आम्यन्तर प्रयोजन की व्यजना नहीं है जो श्गार वात' नामक नाम में है। इसलिये आग्रह 
भुक्त होवर हिन्दी वे विद्वानों को इस नाम को स्वीवार करना चाहिये । 


५ 


श्रृज्ञार-कालीन काव्य का वर्गोॉकरण : विविध 
काब्यचाराओं का संक्षिप्त-परिचय 


रीति या श्गार काल (स० १७००-१६००) में लिखित समस्त उपलब्ध साहित्य 
का वर्ष्य अथवा विषय के अनुसार विभाजन पहली बार आचार्य रामचन्द्र शुक्ल ने अपने 
इतिहास मे चलते हुए ढंग से कर दिया था। ३२ वर्ष बाद आज हिन्दी-साहित्य के वृहंद्‌ 
इतिहास (पष्ठ भाग, अम्पादक डॉ० समेन्द्रो में भी हम इस विभाजन को लगभग ज्यों का 
त्यो पाते हैं | उन्होंने रीति ग्रन्‍्थो की रचना को इस युग के साहित्य की प्रघान एवं रीवि- 
निधि प्रवृत्ति मानकर इस काल का नामकरण भी रोतिकाल किया था। इतर प्रवृत्तियो 
को गोौण ठहराते हुए उन्होंने उनका विवरण एक भिन्‍्न धकरण॑ में दिया। शुक्तजी का बर्गी- 
करण इस भ्रकार है 

(१) रीति-प्रत्थकार कवि--जिम्हे रीविकाल का प्रतिभिधि कवि कह सकते हैं ॥ 

(२) रीति-काल के अत्य कवि- जिन्‍्होने रीति-प्रल्य न लिखकर दूसरे प्रकार की 

पुस्तकों लिखी । 

इस दुध्तरे उग्र के कवियों की कविता को उन्होंने सात पर्गों मे विभक्त किया है" --- 

पहला वर्ग--छ्गारो कवियों अथवा म्यृगार रस के फुटकल पद्य लिखने वालो का । 

दुसरा वर्ग--प्रवन्ध काव्य या कथात्मक भ्रवन्ध लिखने बालों का । 

तीसरा वर्न--वर्णनात्मक प्रवन्ध लिखने दातो का । 

खोथा घर्ग--नोति के फुटकल पद्म कहने वालों का । 

पाँचवा बर्ग--ज्ञानोपदेशको का जो ब्रह्मद्यान और वेराग्य की बातें पथ में कदेते थे । 

छठा वर्गं--भक्त कवियों का जिन्‍्होते भक्ति और प्रेमयूर्ण विनय के पद आदि बुदाते 

भक्तो के ढंग पर गाए हैं । 
सातवाँ वर्ग---आश्रयदाताओ की प्रशसा मे बीए रस की फ़ुटकल कविताएँ लिखने 
दालो,का । 


7. हिन्दी-साहित्य का इतिहास प० रामचद झुइल, पृ० २९७-२६६। 
हर 
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रोति-प्रन्य रचना को आधार मानकर क्या गया उपयुक्त विभाजन ठीक होते हुए 
भो उप-विभागों को दृष्टि मे सत्तोषजनक नहों है दयोकि उपविनाजन के दर्य ३, ३ कौर 
७ को मिलाकर एक ही वर्ग में रझवा जा सकता है और इसो प्रकार वर्य ५ जौर ६ को 
भी जँसा कि पं० हजारीप्रसाद द्विदेदो ने क्षिया भो है। उनके अनुसार ये उपदिभाग इस 
प्रकार हैं--(१) हुछ तो रोति-मुक्त ज्यगारी कविताएँ हैं। (२) छुद पोर्घिक और लोडिक 
प्रवन्ष काव्य हैं। (३) छुझछ नीति और उपदेश विषयक रचनाएँ हैं, बौर (४) दुद्ध मक्ति 
और ज्ञान विषयक उपदेश के काव्य हैं! 

बआदाय॑ शुक्ल के पूर्द रोतियुगीन काव्य के दर्गोकृरण वो ओर किसी का घ्यान न 
गया था । मिश्र दन्धुओं ने रीतिकाल ज्ञो 'अलइ्ृत कालों बहकर उसके दो भेद 'पूर्दालंइत 
हिन्दी" और “उत्तरालकृत हिन्दी नाम से किये थे, दे निरयंक ये । 

डाँ० रसास ने शुक्ल जो के इतिहास के एक हो वर्ष दाद प्रत्माशित अपने इतिहास 
में रोतिकाल (उनके अनुसार 'काश्य-वला-बाल') के समस्त ब्ाव्य पर ख्यापक दृष्टिसे 
विचार करते हुए उसके ११ विभाग किये तथा दुछ प्रमुख विभागों के उपदिमाजन की 
आवश्यकता की ओर भी हमारा ध्यान काकहृप्ट कया 4 उनका दर्गीकरणथ इस प्रतार है-- 
१. लक्षण ग्रत्पवार, २५ जयकाब्य (वीर-दाब्य) ३. प्रोराधिक कया या प्रवन्ध-वावय, 
४. क्ृष्णलीला-काब्य, ४. हकृप्णन्दाव्य, ६ राम-काव्य, ७. नीति और एरुझुट-वाब्य, 
८. मुसलमान कवि, ६. प्रेमात्मक सूफी-काव्य, १०. रुत्री लेखिकाएँ, ११. सन्त-काव्य ॥ 
प्रधम वर्य के कवियों का वर्गाकरण उनकी उपलब्धि वे आधार पर (आचायं श्रेणी, बनु- 
वादक श्रेणी, साधारण श्रेणी), काव्यागय-विवेचन के लाघार प* (उम्यक्‌ क्ाव्य-यास्त्रकार, 
केदल अलकार लेखक और रस ठया नायिवा-नेद लेखक) ठपा रखना-शेल्ती के आधार 
पर (दोहात्मक शेली, छल्द धेलो और कदित्त-सवैदा शैली) ठप्य पओ्दम दर्ग कृष्ण बाब्य 
का कवियों बी भावना के आधार पर (मक्तनक्दि ओर प्रेमीनद्नवि) विभाजन किया है !* 
इस विभाजन से शेति कालोबन साहित्य को विशद साद-्मूसि प्रत्यक्ष होठी है विन्तु इसमें 
भी विभाजन सुगठित कौर व्यवस्थित नहीं हैं ॥ झाज के दिकद्धित घुग्र में घमं और जाति 
अयदा सेक्स के आधार पर मुसलमाद कवि और स्थ्रो लेखिकाएँ बादि वर्मोकरण कर्यहीन 
हैं। वर्ग संख्या ४ ओर ५ को पृथक करने को ज्ावश्यक्ठा नहीं । इस वर्योदरप में एक 
बन्य विशेषता यह है कि घनआनन्द, ठाकुर, दोषा, आचस आदि को पांचवें दर्ग हष्ण- 
काव्य के अन्तगंत द्वितोय उपवां प्रेमी-कदिं मे रक्खा गया है विन्‍्तु ये दवि अपने कृतित्व 
के द्ाघार पर जिस स्थए, के ऋधिइएंफे हैं बल अप त्थसण में, इन्हें दर स्थएन नहों, जाप्व हो. 
सका है।॥ हाँ, रसाल जो द्वारा सक्षघ प्रन्यक्षारों वा क्माह््याग-विदेदन के बाघार पर जो 
वर्गीकरष है वह परवर्तो विद्यनों द्वारा स्वोकझृत हुआ है रे 

पं० विश्वनायअ्रसाद मिश्र ने श्ययार कालौन काज्य का विजञाजन रीठिल्रटय के 





* हिन्दी साहित्य  डो० हजारोप्रसाद द्विवेदी, प्रृ० देड० 

3 हिन्दो साहित्य का इतिहास : डॉ० रखाल, छु० ४००-५४७ $ 

3 हिन्दो काव्य-्यास्त का इतिहास + डॉ० भगोर्य मिश्र, ० ३६-३७ तथा हिन्दी साहित्य 
कग दृटद इतिहास, ए० रध्पनसर ॥ 


अय गार-कालौन काव्य दा वर्मोकरण : विविध काय्यघाराशों का सक्षिप्तयरिचय श्ध्‌ 


साघाए पर दो भागो भे किया है. १. सोतिबद्ध काब्य-घारा, २. रीतिमुक्त स्वच्छन्द 
काव्य-घारा । फिर प्रथम वां के दो भेद किये हूँ (लक्षणवद्ध काव्य और लक्ष्यमात्र काव्य) 
भौर द्वितीय वर्ग के भी दो भेद (रहस्योन्मुख काव्य औौर शुद्ध प्रैम काव्य ।) मित्र जी 
का वर्गीकरण अस्यन्त ध्यवस्थित एवं भाघार है किन्तु “रहृस्‍्योन्मुख़ काव्य!” की कोई विशिष्ट 
घारा नहीं जिसके आधार पर उसका स्थतस्त्र अस्तित्व स्वीकार किया जा सके अतएव 
उप्तका उल्लेख आवश्यक नही । दूसरी कमी इस वर्गीकरण में यह है कि इसके अन्‍्तर्गेत 
रीतिकाल की श्युँगारेतर काव्य प्रवृत्तियों का अतर्भाव नहीं हो सका है फल्त यह वर्षी- 
करण इलाघनौय होते हुए भी असम्पृर्ण है। इसी कारण मिश्री को 'इस काल के अन्य 
कवि! शीर्षक देकर वीर रस, मीछि तथा भक्ति के कवियो की पृथक से विवेचना करनी 
पंडी है ।* 

स्पष्ट ही रीतिकाल की प्रग्नृत काव्य राशि का विधिवत घर्गकिरण उपयुक्त विद्वानों 
द्वारा नहीं हो संका है। भैेरें मत से हिन्दी की रीति या शांगारकालीन कविता का वर्गी* 
रा इस युग के कवियो की मूल आतर वुत्ति के आधार पर इस प्रकार किया जाना 
चाहिए *-- 


अुंगार काल 
|| 
। | 


ख्ूगार काव्य आगारेतर काब्य 


| | 
| ॥ 0 8 हा 5 | 
रोनिवद रीविसिद्धि रीतिपुक्त दीरकाव्य मीतिकाब्य सतकाब्य सूफीकाग्य कृष्णकाव्य रामफाग्य 
इसके अतिरिक्त भी यदि किसी भाव विशेष की रचना उपलब्ध हो तो उसे श्वगारेतर 
बर्ग! के अम्तर्गठ सातवें उपचर्ग के रूप मे लिया जा सकता है। अब इसी क्रम से हंस 
सक्षेप में श्गारकाल की स्वविध काव्यराशि का सक्षिप्त परिचय प्रस्तुत कर रहे हैं जिससे 
रीति-स्वच्छुल्द भ्टयार काव्यघारा की साहित्यिक पृष्ठभूमि भत्यक्ष हो सके । 


(क) श्यृंगार काव्य 


आूगार-कालीन अ्युगार रस को कविता लिखने वाले कवि काव्य-्यूत्ति और रचना* 
पद्धति के काधार पर तोन प्रकार के हो गए हैं १ रीतिवद्ध २, रीतिसिद्धि ३ रीतिमुक्ता 
रीतिबद्ध कवि वे ये जो रोति प्रन्य कौ रचता करते समय लक्षणानुधावन करते हुए श्वगार 
रस को कविता किया करते थे | लक्षण के अनुसार श्यगार काव्य की रचदा करना इनकी 
मुख्य प्रवृत्ति भी, उतसे ये इघर-उघर चही जा सकते थे। रीति-ग्रन्य रचना वे नियमों मे 
बंधे था जकड़े रहने के कारण इन्हे रीतिवद्ध कहा जाता है।॥ दूसरे प्रकार वे कवि थे रीति 
लि लि पलक लक क ओह िकी 5 किट भ ली अनिल मम उमिभलआ अल 

चनपशानरद भ्रयावतों, चाड मुख, पृ० १६१ 
२. बशाइअपध विभर्ञ, पृ० ३०६। 





१६ रीति-स्वच्चन्द दाव्यधारा 


सिद्ध जो रीतिग्रन्य त्तो नहीं लिखते थे किन्तु जिनको रचना मे रीति वा पूरानयूरा प्रभाव 
था जैंसे सेनापति, विहारो, रसनिधि आदि रीतिशास्त्र के ग्रन्थ इन्होंने न लिखे हो पर 
रचमा रीतिशास्त्र के निम्मो के अनुशूल हो करते थे। ये लोग भी रीति शास्त्र के ज्ञाता थे 
परन्तु रोतिग्रन्य रचयिता न थे ॥ फलत ये रीति का वन्धन कुछ टोला करके चलते ये 
रीतिग्रन्धों को रचना मे भ्रवृत्त न होने के कारण इनमे वैसी लक्षघानुगामिनी प्रदृत्ति न थी 
फिर भी रीति बौर लक्षणश्यास्त्र इन्टें सिद्ध था, रीति-रचना में ये पारगत ये दौर इसी 
विचार से इन्हे रीतिस्चिद्ध वहा गया है । तीसरे प्रक्मार के कवि वे ये जो रौतिमुक्त या रोति- 
विरुद्ध थे । रीति से उन्हें नफरत थो, रोतिशास्त्र की उंगली पकड़ना तो टूर वे उसको 
छाया से भी क्तराते ये । प्रेम के स्वानुमूत बोर उम्रंगपूर्ण स्वरूप को दे सामने ले आते ये 
और स्वच्छद वृत्ति से श्ूगार की रचना क्या बरते ये इसी से वे रीतिमुक्त या यति 
स्वच्चनद वहलाएं । रीतियुयीन झ्ागार काव्य की ये तोनों प्रधान एवं महत्त्वपूर्ण 
घाराएँ थी 
रीतिबद्ध काव्य 

साहित्य के इतिहास में स्वीहृत रोतिकाल (स० १७००) के लगभग १०० वर्ष 
पहले से ही हिन्दी भे रीति ग्रन्थो की रचना ज्ञारम्म होती है | हृपाराम की 'हित तरगरषी' 
(रचनावाल स० १५६८) हिन्दी का प्रथम रोतिग्रल्थ है । इसके वाद चरखारी के मोहनलाल 
मिश्र का शगार सायर नामक नायिवा-नेद का ग्रन्थ और करनेस बदीजन दे 'कर्षामरण 
श्रुतिभूषण और भूपमूपण” नामक अजकार-ग्रन्य तथा ग्रोप कवि छृत “राममरपण' एव 
अलंकार चन्द्रिकाँ तथा वबलभद्व-मिश्र हेत नखशिख! एवं 'रसविलास! नामक रीतितग्रल्य 
इतिहास-प्रम से सामने आते हैं। जागे चलकर-सूरदास, चददास एवं रहोम ने भी इस 
परम्परा में थोडा योग दिया तया कुछ जन्यान्य कवि भी आये । आचार्य बेश्वदास की 
“रफित्र प्रिया” (स० १६४८) से तो यह परम्परा झअहट रुप से चनी अलतो है । विज्नम को 
१७वी झती मे हो आर्थाव सर्वे-स्वीह्ृ्त रीठियुग की पूर्वेवतिनो घताब्दी में ही लयमग्र २१ 
कवि रीतिग्रन्यों को रचना करने वाले हो गये हैं जिनका विवरण इतिहास पग्रन्धों मे मिलता 
है। इनके द्वारा लगमंग २४ रीतिग्रन्य लिखे यए । इसो समय सस्ट्ृत में वाब्यम्रास्त्रीय 
ग्रन्थों के प्रथयन की परम्परा क्षीणप पड चली थी और यही समय यथा जब हिन्दी के कवियों 
गौर आचायों ने उसे उठा लिया। यह एक रोचक सयोग है कि संस्द्ृत्त काब्यशास्त्र के 
अन्तिम प्रकाण्ड बाचायें पडितराज जगन्नाथ और हिन्दी के प्रारम्मिक बाचार्यों में अप्रगप्य 
विन्तामणि जिनसे आचार्य रामचन्द्र धुक्‍्ल ने रोतिप्रन्थों की अखणप्ड परम्परा दा आरम्भ 
माना है समसामयिक ये और सम्राट्‌ झाहजहाँ के दखार भे सम्मान घाप्त विद्वान थे । 
विन्नम की उत्तरदर्ती १८वींजोर १६वी शताब्दियों मे रोति-ग्न्धो की_रचना का क्रम 
बअद्ृूट रूप से चलता रहा और छोटे-वडे वह्सख्यक कवियों एवं बाचायों ने अपने रीतिप्रन्थों 
से हिन्दी काव्य और दीतिशास्त्र का भण्डार भर दिया। वष्प-विषय बयवा काध्याग 
विवेचन के आधार पर कहा जा सकता हैं कि इस युय मे ४ प्रकार के सोतिग्रन्य प्रपीत हुए 
(१) बसंकार निस्प्क ग्रन्य, (२) रस एव सायिद भेद निरूपक ग्रन्थ, (३) काव्य-शास्त्र 
या विविधाग निरूपक प्रन्प (जिनमे काब्य शास्त्र के समस्त, अधिकाश या एकाधिक नगो 
का निरूपण हुजा), बोर (४) पियल तिहूपक ग्रन्ध | इन ग्रन्थों की संख्या परिमाण में 


अहुयॉर-कालौन काव्य का वर्मोकरण दिविध काव्यधाराशों कप संक्षिप्तपरिचय.. ७ 


प्रचुर रही है । रीति के विविध विपयो पर रचना करने वाले श८३ रीति ग्रथकारों का पठा 
चलता है" जिनके द्वारा रचित समस्त लक्षण ग्रथो की सख्या २२५ के आसपास है | यह 
सख्या सभव हैं ओर मो अधिक हो । इतते अधिक परिमाण में जब लक्षण ग्रथ लिखे गये तत 
यह स्वाभाविक हो था कि गुण की हृष्टि से ये रीति कृतियाँ परमोत्कृष्ट कोटि की न होती । 
इस प्रभूत रोति-राशि के अध्येताओं का मत है कि इन रचनाओं का लद्दाण अथवा निरूपण 
वाला अश उतना महत्त्वपूर्ण नहीं है जितना कि ओऔदाहरणिक भाग । वात यह है कि ये 
रचनाकार वेस्तुत कवि हृदय रखते थे किस्तु समय की माँग, बाचार्य॑त्व वी साथ, आर्थिक 
लाभ की आकाक्षा आदि कारणों सेये रीविग्रथ रचना में प्रवृत्त हुए और काव्य भो इन्हें 
तदनुमार एक देंबे बेंधादे ढररें पर लिखना पडा | फिर भी रीतिवद्ध कवियों का सच्चा 
कतुत्द लक्षणों के निर्माण वी अपेक्षा उन्हें चरितार्थ करने वाले छन्दों में मू्त हुमा है ॥ 
उन्हें देखने से पता चलता है कि ये कर्त्ता भावुक, सहृदम और निषपुण कवि ये। वाचायेँ 
शुक्ल ने जिसा भी है कि इपने जिपुल परिमाण में रीति ग्रथों के शिल्लें जाने से एक झुम 
परिणाम यह हुआ कि “रसों और अलकारों के बहुन ही सरस और हृदयग्राही उदाहरण 
अत्यन्त प्रचुर परिमाण मे प्रस्तुत हुए। ऐसे सरस और मनोहर उदाहरण सस्हृत के सारे 
लक्षाण ग्रयो से चुनकर इकढटे करे तो भी उनको इतनी अधिक सख्या न होगी 3"* 
जहाँ तक रीति निरूपण का श्दन है सस्हुन में काध्यशास्त्र का ऐसा विंशद, व्य।पकत 
और सूक्ष्म निरूपण और विवेचन हो छुका था कि बेश्नव, श्रीपति, भिव्वारीदास ऐसे अनेक 
सस्कृतज्ञ हिन्दी कवियों बे मन मे यह लोम जागृत हुआ कि संस्डृत की काव्यदीति की परपरा 
कौ हिन्दी में अवतरित करें । ऐसा करने वा उन्‍्होतरे उद्योग भी दिया क्लु काव्य शिद्धातो 
की जैसी समृद्ध विवेचता सस्कृत मे उपसब्ध थी देसी हिन्दी में प्रस्तुत नहीं की जा सकी । 
रीतिग्रयो मे जो कुछ भी विवेचित हुआ बह अधिक्तर सस्कृत काव्य द्ास्त्र पर ही आधारित 
था फिर भी विपय वस्तु और श्रतिपादन शैलो दोनों हृष्टियों से वह उतना श्रीढ और गमीद 
नही है | देखा देखी हिन्दी मे रीति ग्रथो की वाढ तो बडी आई किन्तु विवेचन और सिरू- 
चण हल्का और सतही हो रहा । उसमे गभीरता, नवीतता, मौलिक्ता और पूक्ष्मता का 
अभाव दी रहा | ये कवि अधिक से कधिक कवि-शिक्षा को पाद्य-दुस्तकें ही प्रस्तुत कर 
सके । रख, अलकार आदि वा साधारण निरूपषण साच हो पाया | कुदझध आचार्यों ने अददय 
मौलिकता, जानकारी और आचार्यत्व का परिचय दिया 7 किन्तु शेष का तात्विक पोगदान 
मगण्य ही रहा फिर प्राघीम स्थापनाओं का प्रत्यास्यान और अभिनव निभ्रमो और सिद्धातों 
का अन्वेषण तो दूर को चीज थो । एक-दो साधारण रीति ग्रव लिखकर कवि जब साचार्य 
रूप मे प्रतिद्धि पाने लगे तो उनके झ्षिष्यो ने कालातर मे बिना श्रप्रास ही साधारण रीति 
ग्रथो का प्रणयल बर डाला और चट आचाय॑ पद पर आसीन हो गये 3 कवि शिक्षा का यद्धू 


| हल्दी कास्य द्ास्त्र का ईतहास, प्रृ० २७-५३ तया शेहल्दी साहत्य का वृहद इतहास, 
चप्ठ भाग, पृ० २६६ । 

२ हिस्दी सरहित्य का इतिटास शुक्ल, ० २१६॥ 

3. देतिये डा» सत्यदेव चोघतीकत “रोति साहिस्य के प्रमुख आाचाय जिसमें झआाचारयाँ 
के मौलिक दरास्त्रचितत का विध्तुत विवेचन क्या गया है । 








शरद रौति-स्वच्चन्द काच्यधारा 


क्रम ऐसा चला हि दाम्त्र और कदित्व दोनों जाहत होने लगे । कविता रोनिवद्य होकर 
हामोन्मुख हुई भर रीति या वाव्यद्ास्त्र का चलता हज दा धारक ज्ञान मरैएुपात्मक 
या विश्लेषणात्मक झास्त्र-सूप्टि कर सकने मे सवया सफल रहा । जिन्‍्होने दीति प्रध न 
लिखे काव्य ही लिखा वे ही भले रहे । कवित्व का उनमें कुछ उत्द ही रहा परन्तु रीति 
का पल्‍ला जिन्होंने पकड़ा वे दौदो दीत से गये केशव, सतिसम, देव, ग्रुषण, पद्माकर, 
मभिखारीदास छांदि को अपवाद ही समझता चाटिए। वास्तदिक छान बह थी कि ह्न्दिके 
रीति-कवि सरस्त कांव्य को रचना द्वारा बफ़ते क्रीत्रीोग मित्राउ जाथवदाता, राजा, रईसो, 
उमरावों और सझ्लान्त रसिक सागरिको का मतोविदोद कर प्रतिष्ठा पाना चाहते थे। 
कमी-क्ी उन्हें अपने पाण्डित्य के प्रदर्शन की भी स्टृहा होती थी । रीतिग्रथ की रचना तो 
[उन्होंने आचाय॑त्व को ऋूूठी पदवी के प्रलोसव में बाकर की वा अपने-जपने मापश्नयदाताओ, 
कतिपय काव्य-रसिकों या नवाश्यासियों को काब्यागो बा साघाघ ज्ञान करा देते के उद्देश्य 
/ से की। मोलिक सिद्धान्तों का निर्वाचन तो इसका संदय ही न था, इलमे उसकी क्षमा भी 
न थी । डॉ० नंग्रेन्द्र ने अपने प्रबन्ध ग्रन्थ मे इस तथ्य पर विस्तार से प्रक्माझ डाजा है कि 
किस प्रकार हिन्दों रोति के छाचार्ये-प्रर-बासों कवियी के दृष्टि छाव्य दे मूल तस्वों को 
मामिक विवेचनता की ओर न जाकर हल्के-फूलके टय में बुद्ध मोटी ब्रातो बा विवरप अस्तुत 
करते तक ही सीमित रही ।* 
रीतिदद्ध कवि बी दूसरी प्रधाव विद्येपता थी श्टग्रारिकता का बायह। उन्होंने ने अन्य 
रसो की उपेक्षा कर श्यंगार दा ही पहला पकडा | इमज््य बार्प समसामद्िक युग की राज- 
नीतिक एवं सामाजिक परिस्थितियों में दुँटा जा सकता है । सामती जीवन पद्धति, बाश्षय- 
दाताओं का सब कुद भूल कर कचन, कामिनी बौर दादव के सेदद मे लिप्त रहना तथा 
प्रणय और जासंक्ति को सुरापी-तीकर मदहोश रहना और इसी मनोंद्रत्ति दघा दातावरण 
के अनुकूल कविता-कामिनों का नृत्य करता ही बह बारप था जिससे प्रेरित हो रीविवद 
कवि ने ख्गास्परक साहित्य की सर्जना की है । इस धारा के जधिक्राध क वियो का दूष्टिकोप 
मूलत- ऐहिक था, आध्यात्मिक नहों॥ इस जोवनपरक या श्रवृत्तिपरक दृष्टिको ने ह्ढी 
कादण रीतियुगीन काव्य मे नर और नाटो के सदथो की विस्तुत चर्चा मिलतो है। दोनों 
एक दूसरे के प्रति किस प्रकार आहप्ट होते हैं, संकोच करते हैं, लतकते हैं, मिलते हैं, लोन 
बाधाओं के बावज्भद अपने प्रणमपथ पर अग्रसर होते हैं, मिलन पर नाता प्रकार से प्रघा४- 
क्लेलि होती है और वियोग में चित्तदृत्तियों का नाता प्रकार से श्रसार दिखाया जाता है आदि 
आदि । मानव मन की प्रणयाकाक्षाओं का शशिल्राशि मुक्तक रचनाजों के रूप मे मह परम 
विश्नद चित्रण कितना ही परम्परायतत, बलौकिक, स्थृूत लोर भरती क्यों न ही, सौंदर्य- 
सृष्टि और सन वी अकुण्ठ जनिव्यक्ति वी दृष्टि से परम सराहनीय है ॥ चह दस्त सन और 
मासिक घुटन से परिपूर्ण आधुनिक अभिव्यक्तियों से निश्चय ही श्रेप्ठवर है ॥ रीठि वे बंधन 
में जकड़े हुए कवि के काव्य में उसकी लौकिक श्रोविकदाबादी या ऐटिकदाप्रयं जीवन-दुष्ठि 
स्पष्ट लक्षित वी झा सकती है । प्रणय के सयोग-वियोग पक्षों भें लाना मतौदशाबो का जैसा 
स्वाभाविक विधान किया गया है वह सामान्यतः दुर्लन है | यौवनायम, रूपराधि का प्रभाव, 
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* रीति काव्य को नूमिशा (सन्‌ १६५३) पृ० टै३ढड । 


अगार-धालौन काव्य का यर्गोक्षरण विविध काय्यधारात्रों का सक्षिप्त-परिचय १६ 


प्रयाद् बनुराग, प्रियत॒म्र का प्यार, सूप कौर श्रेम्त वा गे, ऋिवापाएँ, ईरप्या, रोप, खीम, 
प्रणय, आसक्ति आदि के चिये इतदे हृदग्रप्राटी हैं क्योशि उनमे जीव के एक ही थद्मा बी 
सह्ढी स्वाभाविकता पूर्णतया डिवित है। और बुछ नहीं तो यही सही कि थे साधारण 
मानव के मंत्र की साथ का पूर्त करते हैं। कता की आयोजना ने इन चित्रों कौ अधिक 
मॉमिक और अनुरजक बना दिया है। कला और जीवन दोनों ने मिलकर रीतिवाब्य को 
सौंदर्य से मद दिया है | इने रचनाओं के माध्यम से हमर तत्वालौंन सामाजिक जौचन कौ 
सम्ग्रतन नहीं ती शत ही सही भन्ठी तरह जान सफ्ते हैं। इम दृष्टि ते इस युग का 
साहित्य इप्टरास को भी प्रयौध्त सामग्री प्रदान कर सत्ता है। नायिकाजों के विवेचन में 
तो श्यगार का समायेश था ही कलतारो के उद्यहरण के रूप में भी श्गारी रचनाएँ ही 
लिसी गई । शूगार के एकआयर अवबब को लेकर कवियों ने झितनी ही एदभाजनाएँ वी 
हैं । शटगार का बर्णन या निल्वण करते हुए. उसके आलस्यन सायक-तायिका वा वर्णन 
जरकिरण अत्यविक विस्तार से बिया गया | यह प्रवृत्ति यहाँ तक्र बढ़ी कि रस में एक अग 
ऑलब्ब्न के एक अग नायिका को तो झोडिए नायिका के भो एग-एक अग पर अलग अलग 
ब्रल्थ लिखे गये जिसके परिणामस्त्रूप “तिल झतका और जल दशतक' शीसी रचनाएँ 
सामने आती हैं। सह व्यगारिकता को हद है। 'नखखशिक्ष वर्णन तों अव्यन्त प्रिय विपग 
बन गया । इसी पर कितने काध्य ग्रन्थ लिखे गेये | दसी प्रकार श्गार के उद्दीपक ऋतुओं 
तथा वर्ष के द्वादस मासों को लेकर कितते ही पहऋतु वर्णनात्मक प्रन्थ और 'वार॑हमाते' 
लिखे गये । यह सब झगारिक्ता और शूयार रस का ग्रदेण करने के परिणामह्वरूप हूभा। 
भारी युग की सारी श्गारनवर्णना का केख्ध ही गई। रस का मिहूपण करते हुए शगार 
वा ही अत्यन्त विस्तार से वर्णन किया गया, शैष आठ रमसो बी उसके अन्तर्मुक्त कर दिया 
गया और एक-एक छद में उततरा उल्लेप कर काम चलता किया ग्या। शुटगारिक्ता की 
प्रदृच्ति वो यहाँ तक अ्वल हुई कि बोर था रीद रस वा उदाहरण देना हुआ तो भी शागार 
के प्रसग॒ के अन्दर मे ही उदाहरण छौटकर लाये और वीरो के युद्ध के बजाय प्रेमी-प्रेमिका 
के 'रतिरण' का दृश्य सामने रखते लगे | यह सब्र समसामयिक युग वे शासक और सामत- 
बर्ग की विलासितां और कवियों की दरवारंदारी या तो परिणाम था ही, मतिबालीत उष्ण 
भक्ति के अन्तगंत प्राप्य श्गॉरिबता के प्रभाव के कारण भी हुआ इससे इन्तार नदी किया 
जञा सबता । परम्परागत $प्यमक्तिनवाब्य के अच्ठगंत श्ुगार के! सल्निवेदा वा दूर अवसाद 
देख रीति-कवि राधाकृष्प के ब्याज से युग वी थोर अपनी भी श्यगारिक मावभाओं को 
ध्यक्त करते कगे । फ़लम्थरर्प राघा-कृष्ण का बढ़े दिय, अलौविक और म्किभावोत्तेजक रूप 
मंद पड़ गया और उनका विलाम्श्रिय वामुक रूप ही प्रर्पे रूप में सामने आया। रीति 
प्ल्थो में शृष्ण-मक्ति वा श्यगार-प्रधाव €प और शगारी वृष्ण-मक्ति काव्य में रोति य दोना 
प्तमान रूप से भ्रविष्द हुए मिलते हैं। गोपी-हृष्ण के चहान बबिया ने रूप सौंदर्य, माना 
अ्ग चेप्टाओं, मानसिक भाव व्यावरारा तवा रीविशास्त मे िनाए गये विपयो यथा अष्टयास 
अथवा विनचयाँ, मान, ऋतु उती उद्दीयत या पदऋणगु, बारहमबासा, नखशिष, हादमावों तथा 
संयोग शगार के अश्तील प्रसगा का बर्गन श्रड्रठा से किया । 
शोतिबद्ध कवियों ते वाज्स को तीसरी प्रधान प्रदृत्ति थो बला-प्रधानता या आल- 
कारिकता । यह प्रदृतति यहाँ तक बंढी कि रचनी ससधून्य हो सकती थी किन्तु अलकार धुन्य 
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नहों । साधारण कथन इनको दृष्टि में काव्य न या, उक्ति चमत्कार रहित रचना में काब्यत्व 
न माना जाता था ॥ इस युग को रचना भरे ऊपरी कारीयरी या बल॑इति पूरो पाई जायगो। 
इस यूग वे अधिवाद कवि उत्तिशुर हुआ करते थे। दचन-वक्नता, उंक्ति वेलक्षण, क्यन 
सौघ्ठव आदि पर ही उनका ध्यान केन्द्रित रहता या। इसी कारण इन रीतिदद्ध वर्त्ताओ 
की कविताएँ सभा-समाजो में विद्येप बादृत हुजा करतो थीं। ऐसी रचदातों के पीछे सभा 
में वाजो मार ले जाने का उद्देश्य मी रहा बरता धा। जौर ठो बौर स्वच्छन्द प्रवृत्ति के 
कद्दि णाकुर तक ने एक जगह कहा है कि जो कवि रादसभा से वडप्पन पादे वही कवि बडा 
हुआ करता है और मुझे प्रिय लगता है : 


ठाकुर सो कवि भावत मोह जो राजतभा में वड़प्पन पादे | 
पडित झौर प्रब्ोनन को जोइ दित्त हरे मो झदित्त कहादे ॥ (ठाकुर) 

सभा समाजों मे उक्ति का सौंदयं दिखलाने वाले ववि किस प्रकार पद-प्रद पर प्रशसित् 
और सम्मानित होते हैं यह हमसे भापसे छिपा नहीं है ॥ बिहारी, केशव, सेनापति जादि को 
कविता का समादर राज्याश्रय के ही कारप हुजा नौर इसी राज्याश्रय मे काव्य के कलापस्त 
को विशेष पुष्ट क्या! यया । रचना के अन्तिम चरण तक पहुंचते-पहुँचदे रसिक समाज यदि 
झूम न जाय तो कविता कविता नहीं । इसो कारध रौनिकाल वे अधिक्राश कवित्त-स्वैयों में 
अन्तिम चरण बहूत भच्छे कौर बज्दी वन पडे हैं । रचना अपने अन्तिम चरप तक आत्ते बाते 
अपने उत्वर्ष पर पहुँच जाती है ॥ इतनी कलात्मक चेतना लेकर हिन्दी वे किमी दूसरे दाव्य युग 
के कवि मे चत्े । शुद्ध काव्य वो दृष्टि से काब्य रचना करने बाले जितने कदि इस यूय में 
हुए दूसरे बिसो भी युग मे नहीं । दरवारी दावश्यकताओं को पूछि के निमित्त रची जाने के 
चारण रीतिवद्ध कर्ताओ की रचनाओं में ऊपरी साज-सज्जा ओर चमत्वार प्रदघता आई । 
एक तो उसका स्वरूप मुक्तक हो रहा दूसरे उसमे कलात्मक अलक्रण का वैशिप्ट्य था 
बाहुल्य रहा ॥ समाज की रुचि को उत्तेजित लोर छातपित करने की क्षमता अलंकरणथ एव 
चमत्कार में हुआ करती है यह वात माननी पड़ेगो । इसो कारण इन कवियों ने धंदों को 
खूब परिष्कृत किया, उसमे सौंदर्य के विधान के जितने भो आयोजन हो सकते थे क्दये गये । 
इसी कारण सानुप्रासिकता, श्रवाह, वाद एवं लय-सोंदयं, वर्ण-वेधान आदि को दृष्टि से 
ज्गार युग के छन्द अधिक मनोग्राही बन सुक्ने हैं। मत्तिराम, विहारो, पदमाकर बादि के 
प्रयत्व इस दिशा में अतिशय इलाघ्य हैं । इन कवियों का वाब्य के बाहरी उपादानों पर 
विधेष ध्यान रहा 4 विभिन्‍न कलापरक् कांव्य-संप्रदायो का प्रभाव, झलंकार भ्नन्यो बी रचना, 
काव्य के क्रमायत स्वरूप में जाव पक्ष के आधिवय की अतिनिया बोर कवियों का इस प्रकार 
काब्य विषयक दृष्टिकीप २ 


(क) दूपन को फरि के कवित्त बिन श्लूपन कीं, 


जो करें भ्रसिद्ध ऐसो कोन सुरमुनि हैँ। पिनापति) 
(रख) जदपि सुजाति सुलच्छनी युदरत सरस सुदृत्त, 
भूपन बितु न विराजई कदिता वनिता मित्त । (किद्व) 


(ंग) कविता कामिनि सुखद पद सुदरत सरस सुजाति। 
झप्रतकार पहिरे झधिक प्दुनुत रूप लखाति गा (दिच) 
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इस युग के काव्य को अधिकाधिक कलाप्रधान बनाने भे सहायक रहा । फारसो काव्य 
की प्रतिद्ददिता में खडे होने के कारण, दरदार में बाजो मार ले जाने की उद्ाम सह्पूह्ा के 
कारण और कला-कौशल प्रदर्शन की प्रवृत्ति रखने के कारण इस युग के काव्य में कारीगरी 
और सजावद की वारीक्यों की ओर कद्रियो का ध्यान स्वमावत विशेष रहा ॥ नाजुक खयालो 
ले आने भे, उक्ति वैशिप्टुय के विधान मे और झब्द-विधान के सौंदर्य मे अतिशयोक्ति, वक्ता 
बंचित्य एवं नादसौंदयं-मूलक अलकारो का विश्येप व्यवहार हुआ परन्तु काव्यात रस के 
आधार को छोडा नही गया । इसे प्रकार लगभग २०० वर्षों तक कला-प्रधान काब्य रचना 
वा क्रम स्थापित हो जाने के वारण इस सपरर्ण युग मे ही एक विशिष्ट कलात्मक दुष्टि का 
विकास हुआ । लोक मे काव्यामिरचि और सोदर्यादशश जाग्रत हुए और क्लानिर्णय की दाक्ति 
पिक्सित हुई । रीनिवद्ध घारा ऊ॑ महत्त्वपूर्ण कवि हैं---केशवदास, चिन्तामणि, भूषण, भतिराम, 
कुलपति, देव, श्रीपति, भिसारीदास, महाराज जसवर्न्तापह, दुलह, प्माकर, ग्वाल प्रतापसाहि 
आदि । 
रोतिसिद्ध काव्य (लक्ष्यममात्र काव्य) 

रीतियुंग में श्टगार की रचना करने वाले रीतिवद्ध या रीतिप्रस्यकार कवियों के साथ- 
साथ कवियों बा एक अन्य वर्ग भी था जो श्यार रस की रचनाएँ तो किया करता था और 
काब्यश्ञास्त्र का सहारा भी लिया करता था बिस्तु काव्यश्ञास्त्रीय या रीतिप्रन्धो की रचना 
नहीं करता था । इत कवियों को रीतिसिद्ध कवि या काव्यकवि और इनकी रचना को रीति- 
मिद्ध काव्य या लक्ष्यमात काव्य कहा गया है | इन कवियों का वर्ग सक्ष्या की दृष्टि से रोति- 
ग्रम्थकार कवियों की अपेक्षा छोटा है किन्तु इनको प्रदृत्तियाँ वहुत स्पष्ट हैं। रोतिसिड 
ऋषियों में बिहारी, सेनापति, बैनी, कृष्प कबि, रसनिधि, नेवाज, परजनेस, नृपस्भु, प्रीत्तम, 
रामसहायदास, हठी आदि का नाम लिया जाता है ।* बिहारी सतसई, मतिराम सतसई, 
रसनिधिकुत रतनहजारा, रामसहायदास कृत रामसतसई झ्रादि ऐसे ग्रत्थ हैं जो लक्ष्यमात्र 
काव्य या रीतिसिद काथ्य वी कोटि में रखे जा सकते हैं, इसी प्रकार रीतियुग मे लिखी गई 
घारहमासा, नखसिए, पड्ऋतु सम्बन्धिनो रचनाएँ भी इसी बोटि में आत्ती हैं। इत कवियों 
की रचना रीति से नयी हुई है। उसमे रीति की ऐसी छाप मिलती है कि जो रीति की 
पर्म्पता भे अपरिचित है वह इनकी कहिता का पूरा-पूरा आनन्द नही ले सकता। इनकी रच- 
नाएँ ऐसी होती हैं जिन्हे रखो ठथा उसके अवयवो, अलकारों एवं नायिकामेद भे सरलता 
से विभक्त फिया जा सकता है। लक्षणग्रस्थों कौ रचना से विरत रहकर भी रीति की पुरी- 
पूरी छाप एजने के कारण ये कवि रीति सिद्ध कवि या काव्यन्बधि कहदाये और इनका काव्य 
रीति-सिद्ध काव्य अभिहित हुआ । रीतिबद्ध शक्षणकार कवियों (धास्त्र कवि या आचाये 
कवियो) से ये भिन्‍ने ये । 

रोति-सिद्ध कवियों वी रचनाओ मे प्लास्त्रीय सिद्धान्तों का विरूपण और लक्षण 
छिर्माण जो नहीं हुआ फिर भी इनकी रचनाएँ ऐसी वन पड़ी हैं जो किसी न किसी 
काब्याग के उदाहरण रूप मे अवश्य रखी जञा सकती हैं। इन्हे रीतति-प्विद्ध या रीत्यनुस्तारी या 
लक्षणानुसारी कवि कहने का यही कारण है। लक्षणों का नियमत पूरा-पूरा पालन नबरने 





५ हिस्दी साहित्म का वृहद्‌ इतिहास, पष्द भाग, ० १०८०४६। 
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पर भी ये उनसे संप्रर्णत मुक्त न थे जेसा कि स्वदम्द कवि थे परम्तु नियमानुसरण करते हुए 
भी ये स्वतत्रता लेते थे | लद्गण ग्रन्यो की रचना से ये विरत रहते थे पर रोति वी पूरी छाप 
भी रखते थे । रीतिप्रधो के कर्त्ता कवियों से ये अवश्य दुछ दिशिप्टता रखते थे ॥ इसो से 
इन्हे पृथक करने वी आवश्यकता समक्तो गईं। प० विश्दनाथप्रसाद रिश्र के डब्दों मे इस 
प्रकार के कवियों को णो रोतिविर्द्ध नहीं और वक्षण प्रन्यों से ऐसे बंधे भी नहीं कि तिल 
भर उतसे हट न सके, भले हो थे रोति को परम्परा को घरनो श्रभिव्यक्ति का पझ्राघार बनाने 
हों, रीति-सिद्ध कवि दइहना चाहिये ४” रीत्ति को बेंधी परिपाटी में इनकी आस्था पूरी थी 
क्स्तु ये उसके पूरे गुलाम होकर नही चलना चाहते थे ॥ उससे अलग हटना भो इन्हें अभीष्ट 
ने था, उसकी पूरी दासता भी इन्हे स्वीकायं न थी । इस प्रकार से ये मध्यम पथी थे। यैति 
को सारी परम्परा वा इन्हे अच्छा ज्ञान था, कह सत्रते हैं कि रोति का समा शास्त्र इन्हें 
सिद्ध था और इन्होने रचनाएँ भी तदनुरूप ही वी है किन्तु उसकी वाघ्यता इन्हे न थी। 
ये इच्छानुसार स्वतत्र भावों को भो सामने लाते थे और अभिनव सूक्तियो का भो विधान 
करते ये । लक्षण ग्रन्थों से वाहर जाने की इन्होने धूरो छूट ले रखी थी दसी कारण बिहारी, 
रसनिधि, सेवापति आदि के छन्द रोत्यनुसारी होबर भो रीतिग्रस्त नही थे । रीतिववियों की 
श्रेणी मे अगर इन्हे बिठा दिया जाय तो ये अपनी स्वतन्त्र चेचना के कारण पृथक दिखाई पड़ेंगे ! 
काब्यरीति से ये पूर्णत अभिज्ञ थे किन्तु इनकी स्वतन्त्र चेतना रीति की वेदी पर पुरे तरह 
चढ़ा नही दी गई थी । ये रीति से हूकर जब-तब अपनी कल्पना या उदभावना की करा- 
मात दिखा दिया करते ये । तात्पयें यह कि रीति के वन्धन मे ये रीतिग्रन्यशार कवियों की 
तरह एकदम कक्‍्सकर जकद़े वही जा सके ये, ये रीति का वन्धल ढोछा करवे चलते थे । 
फलत स्वतन्त्र काव्यशक्ति एव अभिनव उद्भावना के निदर्शेन का इन्हें अधिक अवसर था 
और इन्होंने निदर्शित भी किया | रीति के नियमों से ये चालित तो होते थे किन्तु जबन्तव ये 
उसका स्वतन्त्र प्रयोग भी करते थे इसो से इनको रचना मे रीतिप्रन्थानुमारी कवियों बी अपेक्षा 
कुछ उत्कपं दिखाई देता है। यह वात भी ध्यांत में रखने की है कि ये रीति-स्वच्छन्द घाय 
के कवियों की भांति रीति से सर्वेधा मुक्त न थे रोति की सारो परम्परा इन्होने अवश्य सिद्ध 
कर रखी थी, उसवी छाप इन पर पूरीन्यूरी थी, विन्तु ये आवश्यकता पडते पर, भाव अथवा 
बल्पना मे भाग्रह पर रीति से दायें-वायें होकर भी अपना वरतव दिखाते थे। रोति-रानो 
के ये सदैव दास ही नही वने रहते थे इच्चा होने पर अपना स्वामित्व भो दिखा जाया 
करते थे । 

लक्षणानुघावन से दिरत रहने के कारण इनवी रचनाएं बुद्ध स्वतन्त्रता लिए हुए हैं 
तथा इनमे व्यक्ति वैशिप्ट्य का भी थोडा विकास हुआ है, उनका निडो अस्तित्व बना रह 
सका है । डो लोग रीति-प्रन्ध लिखते थे उन्हे लक्षणयत नियमों के पालन पर पूरा ध्यान 
रखना पडता था जौर छ्ारी वल्पनाएँ तदनुदुल करनों पड़ती थी। उपमाएं, उद्येक्षाएं, 
प्रधग, वर्ष्य समी कुछ थास्त्रानुकूल और परम्परागत ढ्य से विठाते चलते थे। लक्षणों से 
बाहर जाने वी उन्हे ग्ुग्जाइश न थी । पर ये रोनिस्चिद्ध कवि रोति से केदल सकेत ग्रहण 
करते थे और भाव तथा कल्पता का वधान स्वतन्त्र ढ्ग से भी बरते थे। यही कारण है कि 
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जहा ये लोग नवोत उद्यावनाएँ कर सके है रोतिग्रन्यकर कवि अपनी रचनाओं मे भ्ाय 
नवीनता का वेशिप्टूप नही ला स्रक्रे हैं| विटारो की रचनाओं के बैश्विप्टूय का यही कारण 
है । यदि बे रीति ग्रम्था म दिय नक्षणों से बेंधकर रचवा करने में दत्तजित्त हुए होते तो 
उनकी रखनाओ मे व्यक्त उनकी जो स्वृतम्त सत्ता है वह लुप्त हो गई होती । कवित्त-सर्वैया 
ऐसे अभिक प्रचतित छुद्ा की अपेक्षा पिहारी ने दोहे का जो ग्रहण किया वह भी इसी व्यक्ति- 
वेक्षिप्टूय वा सूचक है । उनके दोहो मे जा सूक्ष् वारीगरी है, वर्ण एवं नाद सौंदर्य का 
विधान है, गहरी अथवत्ता और ध्वन्यात्मकता हैं वह कोरी रीतिब्रथा का अनुंगरण नहीं। 
बएर ग्वतन्ध कवि अस्तित्य वे विशेस का विशान प्रयास द्योतिन करती है। मात्र रीतिवद्धता 
में पूरा पडता म देस विहारो, रसनिधि आदि कवियों न अपने ह्वतन्त कबि ध्यत्तित्व की 
सूचना अपनी रीति से पृथक भीर विश्विप्ट कलास्मक योज॑नाओ एवं साज शभार द्वारा दी। 
बिहारी के दोहे को तदण-लटक्ष्य लिखने वाले रीतिबारा के उन दोहो फ॑ साथ यदि रखे 
दिया जाय जिनमे लक्षणा के उदाहरण दिये गये हैं लो गैति सिद्ध कविया के व॑श्ििष्ट्यं का 
एता चल जायगा । रीतिग्रन्यो के ऐसे कर्ता कवि जो अपदी व्यक्तियत विशेषताओं के कारण 
पहचाने जा सकें देव, मतिराम, सरीशे कमर ही हैं, जो पहचाने जा सबते हैं. उनके पहचाने 
जाने का कारण यही है कि उस्होंने जब तब या धारेन्वारं अपनी ह्वतन्त्र कवि धाक्ति था 
आपने वैद्धिष्टूस का परिल्ग दिया है जो रीति से बेंधी रहगर भी नवीनता वा विधान करती 
॥ 
रद रीति फ्री युनिश्िचत परिषाटी के अनुकूल स्थना करते हुए भी रीतिसिद्ध कवियों ते 
लक्षण ग्रथी की रचता पी कली ॥ ये कि रीतिया सक्षण श्रघों वी रचना से इसलिये 
अवबु्त में हुए वयोकि इन्हें कब्रिगुर, कविशिद्ञक या आचाये बनलने का प्रचलित रोग ने था । 
थे शोतिगिद कवि ऐसे हैं जिनकी उक्तियों या सभिव्यक्तियों में रीति की पूरी परग्परा 
लिमटी हुई है साथ ही साथ ये उसे ऐसे चिपक भी नी मय हैं कि तिल भर हुठ ते सके । 
इंगका कारण यट्री था कि य॑ कवि गौरव के अभिलापो थे, बविगुए, काव्य-शिक्षक या 
बाव्याचार्थ बनने के नहीं, इनकी दृष्टि मे कवित्व शक्ति के निदर्शव दारा काव्यरचना के 
पुनौत क्षेत्र से बेशिप्दूप लाभ करना अधिक श्यत्कर था इसके वजाय कि कवि शिक्षा की 
माधारण पाद्य-पुस्तक लियकर रीति का आचाये कहछाना। इनमे कवित्व को स्पृह्ा थो । 
ये कवि होना जपिक सम्मात भी बात समभते थे अपेलाकृत इंगवे कि झोटी-मोटी कबि- 
वदिक्षा की एुस्/फ़ थिखकर काव्याचार्य का बहुकाक्षित प्र प्राप्त कर नें । गुसख या कवि- 
शिक्षक टोन वी कामना इल्‍्हे न थो । ये कवि अवश्य इस बात भे भली-भाति परिचित रहे 
होगे कि ससस्‍्कृत काव्यशास्त्र बी विकसित, सूकस विवेचता पूर्ण परम्परा के सामने भाषा ने 
लिये गये अतकार-्यथ वितने साधारण कोटि के हैं, ऐसे रीतिग्रन्यो के सपह अधवा अनुवाद 
मे कोई विशेष लाभ या गौरव नहीं । इसी कारण इतका काव्य अधिक सरस और माभिक 
ब्रन पडा है । उक्तियाँ चमत्कार ते पूर्ण हैं रोति री पद्धति से संयुक्त भी; फिर भी रीति 
के लक्षणों मे जहाँ-तहीँ स्वतन्त्र, लक्षण पीछे छूट गय हैं। रीति की शारी बातो को ग्रहण 
करते हुए चग्गे में इवता सिदशस नथा। “दास्त्रस्थिनिसवादन मायसे ये सन्तुप्ट न 
होते ये । कभी वे अपने काब्य में शाब्दिक एव भाथिक बलकारों पी नई चमल्ृति दिघलाते 
थे, वो कभी उमिनव कल्पना विधाद एवं स्दतस्त्र भाव सुच्दि द्वारा सुतत ढक का रत" 
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संदार मी करते ये । बाख मूंदवर बाव्य-प्रोट्यों छा कदतरुघ ये सशाय नहीं किया करते ये, 
कभी बंदिता में ये छपनों लिन्दरगी के छबनुमव भी उद्देल दिया इनको 
रचना क्यो विशिष्टठा है। वोरे सतत ग्न्यवारों में दह दात 
उधर हटे नहीं कि साथ खेल विगद्म नहीं॥ झुद्ध रीठिक्ार सक्षपों रद 
सबसे ये, रीतिसिद्ध कवि लक्षणों को दिया निर्देशक मात्र समन थे। इनमें स्ेति है, 
चमत्ाार भो, विन्तु स्वानुद्गुति घोर रस को ब्यूडना भी | रख-रूचार के लिये ये झाध्य-टति 
स्वानुमप्नतियों के सहारे अभिवंव बल्परनाजों एवं उदनाबनाजों को सृष्टि झर बाब्य में 
मवीनता और रनपीयता का सचार करते ये, बेदल थधास्त्रों की हो शिनी-ग्रिदाई दार्तें सामने 
नहीं रखते ये दरन्‌ु समार विषयक झपने अनुझव दे भी सहारे भाव एवं सोन्दर्थ-विधान की 
नई सामझ्री पेश करते ये । यदि ये नी खक्षप-प्रन्ध-रचना में प्रदत्त होते तो ऐसे सरम कौर 
अभिनव उन्कियों से पूर्ण काब्य वी रचना ये न वर प्राते छिवेे बारघ इनदा देशिप्ट्य 
स्वीह्वार करना पडता हे । 
अंगार की सुन्दर सरस रचना प्रस्तुत करने में थे रीतिसिद कवि हंस्ट्रत री 
ज्वगार वी सुक्तक परम्पश से अवश्य प्रभावित हैं प्राइत मे लिखी हाल वी सादा सप्ठ- 
शती', संस्कृत के बमरुक कवि के अमरक शतक! तथा गोवधंन शी “कार्या सुप्तक्यती, 
भतृ हरि के आयार-्यतर्का बादि बद़ियों का प्रभाव रोतिस्चिद्ध कदियों पर पूरा-युरा है। 
पघ० पद्मनिह शर्मो मे कपने सप्तत्तई महार में बिहारी वे अमेक दोहो पर धार्पा सप्दयती 
के इलोकों वा प्रभाव दिखलादा है ॥ सन्‍्द्ृद ओर प्राइत में होदी हुई यह स्टयार-कुक्तनन 
परम्परा अपहन्नश भाषा के ग्रन्धों में भी ध्ाप्त होती है--हेमचन्द्र के प्राइत व्याकरण दया 
इयाश्रय बाब्य, सोमप्रभाचाय॑ वे शुमारप्रालप्रतिवोध, राजशेखर सूरि » अ्रबनन्‍्धकोए, प्राइत 
देगदम कौर पुरातन-य्वन्व-मंग्रह॥ ससस्‍्द्त के स्यगारतिलक, घटवर्षरि, मतृहरि रचित 
ज्युगार प्रधान मुक्तक ही हैं॥ बिहारी बादि काह्य-कवियों के ख्गारी जुक्ततों दो इस पर- 
स्परा से घोड़ी बहुत प्रेरपा हाप्त हुई वद्यैकि इन रचनाजों में एक ठो लक्षघानुघादव वा 
बन्धन नहीं और ये कवि बन्धन ढीला क्षरक्षे चलना चाहते भी ये, टूसरे इन सुक्तकों में 
जीवन के ऐहिंक एवं भोगपरक प्रक्ष वे चित्रण वा बाग्रह था छो इसी ओर समसाम्धिक 
रखि के अनुदूल भो था। इस परम्परा का उद्देशय ही झ्टयार के रसात्वक मुछकों झाय 
बिन वो उत्फुल्लता प्रदान करता था । वही कार्य हमारे शैद्विसिद्ध कदियों ने भी कपने 
जमाने में क्या । 
रीतिदद कंदियों ने छात्याय विवेखघन मो किया किन्तु दह दरुत इल्झे दाग का रहा १५ 
सस्कृत में वाव्यशास्त्र बी जैसी मौमासा हो इक्ी यो देसी व्यस्था-विदेखदा, खप्डन-मप्डन 
को ने तो रठिवद्ध कवियों मे दृत्ति ही थो जोर द क्षमठा । बुछ कवि #दश्य बादायें वोटि 
के हो गए हैं। केदव, निसारदास, दुवप्रति, अवापसाहि आदि डिन्तु दियद मौसासा छादि 
की बोर ये लोग भी न गए । कपिकाय काचाय॑ तो सम्दृत के उनरदर्ती मर्लवार-मन्यों रा 
ही पलला पकड़बर रह यए जशिनमें वाव्यायों का सरण बौर स्पष्ट विदेदन-मात्र इुबा था ॥ 
उदाहरण जे सिए चद्धालोक, दुदलयानन्द, रसतरणशिपों, रखमडसे स्यदि | बहुत बाये यए 
तो साहित्य-दपंध कौर वाब्य-प्रवाध तक डिन्तु स्वतन्द्र सिद्धान्तों वो स्पाप्रता करने दाल 
मौलिक प्रन्धों जैसे घ्वन्यूलोक, लोचव, दज़ोक्तिजोदिवम्‌, काव्यालंदार चूतदृत्ति, काव्यादशो, 
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कांव्यासलकार तक ये कवि प्रोय” नही गए । रसस्वरूप, काव्यस्वरूप काव्यात्मा, रसनिष्पत्ति 
आदि मसूद्षम झास्थरीय प्रसगो की ओर तो किसी ते जाने का साहस भी नही किया । झासत्र- 
जता और आचायंत्व के लोभ मे ये हिन्दी रीतिकार था रीतिबद्ध कवि सस्द्रत काब्यशास्थ 
के [विश्वाल श्राप्ताद की बाहरी परिक्रमा या अधिक से अधिक आँगन मॉककर लौट बाग 
श्ौर मोटेन्योटे काव्याय-लक्षण निरूपण के ब्याज से स्टगार-रस के उदाहरण अस्तुद कर सके 
और इसी में अपने कवि-कर्म की इन्होने इतिश्री समझ ली किन्तु रौतिसिद्ध कवियों ने इस 
सम्बन्ध में अधिक विवेश भे काम शिया ) वे जानते थे कि काव्य झास्त्र के इस सिधु का 
साधारण श्रम भोर सैघा से भ्रतरण सम्भव नहीं झत्त ये लोग उस ओर गए ही नहीं । 
उच्का ज्ञान इन्हे अवइय था जौर काव्य रचना के समय भी बह सब इनके दिमाग में रहता 
थ। । इनकी रचना से रीति की जो धूरी छाप है उसका कारण भी यही है कि रीतिशास्त्र 
की विचाराथली और उसमे मिरूपति विषयों ओर बातों को इन्हे पूरी जानकारी थी बिस्तु 
उस्ते ये सामने रखकर काव्य रचना मे प्रवृत्त न होते थे । वह पृष्ठभूमि मे ही रहती थी 
और उससे ये सबेत गा प्रेरणा ग्रहण करते थे किन्तु सस्कृत काव्यशास्त्र के भतिरिक्त ये 
कवि सस्क्ृृत के श्टगारी मुक्तको की परम्परा से विशेष प्रभावित हुए जिसका विकाप्त पचा- 
शिका, छतक एवं सप्तशती पद्धति के ग्रन्थों के माध्यम से सस्‍्कृत, प्रोढ़त, अपभ्रश आदि में 
हो चुका था जिसवी दर्चा हम पह्ते कर आये हैं । 

रीतिसिद्ध कवियों की मानसिक प्रृष्ठश्रूमि की विर्भिति में सरकृत रीमिग्रन्थो का भरी 
हाथ रहा है । जैसा हम पहले कह आये हैं ये रीतिसिद्ध कवि रीति की पूरी परम्परा से 
बॉकिफ रहे हैं। रस, ध्वनि, अलंकार आदि सम्प्रदायों की इन पर भी पूरी-पूरी छाप थी ॥ 
नेवाज, बेनी, नृपसमु, रसनिधि, हठी, पञजनेस जादि रसवादी कवि ही थे । बिहारी को लोग 
रस़वादी कहते हैं कित्तु डा० रामतागर विपाठी ने अपने प्रबन्ध मे उन्हें रोतिकाज् का 
भ्रधाव ध्वनिदादी क्‍दि सिद्ध क्या है ।१ सेन्ापति अवश्य अलकारवादी थे । इतथा तो 
स्पष्ट ही है कि कवित्व के प्रेमी ये रीतिसिद्ध पवि थलकार ओर वष्नोक्ति सम्प्रदायों से कम, 
रस, और ध्वनि-सम्प्रदायों से विशेष प्रभावित थे | इनकी का व्यवृत्ति देखते हुए बह बाद ठोक 
ही जचती है । 

रीतिशास्त्रीप विषयो की ही मानसिक पृष्ठभूमि होने के कारण इन कवियों ने भी 
सायिका भेद, ऋणगूवर्णन, वारहमासा, व्लाजिल आदि परम्परायत और शास्त्रकथित विफयों 
को काथ्य के वर्ण्य के रूप मे प्रचुरता से ग्रहण किया परन्तु उसमे अपनी नृतन गति का परिचय 
दिया । ये विपय ऐसे थे जिन पर स्व॒तन्न्र ढुग से निजी क्तुभव के बल पर काफी कु कहने 
का अववीाश था । ये विषय रीतिवद और रीतिसिद्ध दोनी दी प्रकार के कवियों हारा उठाए 
गए, जिन्‍्तु भावताओं एवं उदमावनाओं की नुतनता रीतिसिड कवियों मे हो अधिक मिलेगी ॥ 

इन काच्य कवियों ने काव्य के कलापक्ष के साथ साथ झावपक्ष पर मी बूरा बचा एिपए 
है फ्लल दोनों का अक्षठा सपस्वय इनव काव्य की एक सर्व॑सान्य विशेषता है । ये कवि कर्स 
के श्रति अधिक स्वस्थ जौर सवुलित दृष्टि रपते थे फतम्वर्प बाध्य के भांद और कला दोवो 
पक्षी को समान महत्व देते थे। एक ओर जहाँ इन वाब्य-क्वियों ने अपनी कविता के मात्र 





".मुक्तक काव्यपरम्परा और बिहारो ड३० रोमधागर जिपाढो । 


२६ सीति-स्वच्छम्द काव्यघारा 


पक्ष या बण्यं को नवीनता और ताज़गी देने को चेप्टा की, उसे चवित-चर्दंण मात्र होने से 
बचाया, अपनी और अपने युग वी सीसाओ से सोमित या वेंबे रहने पर भी ऐहिक्तापरक 
ख्यूगारी रचनाओं द्वारा रस सचार जोर आनन्द-सूण्टि का आयोजन किया वहां दूसरी ओर 
उन्होने काव्य के कलापक्ष के वास्तविक सभार की ओर नो ध्यान दिया । रीतिवालीन 
आधचाय॑ कविया की अपेक्षा रीतिवद्ध काव्यकवियों ने भाषा की लक्षणा और व्यजना झक्ति पर 
अधिक ध्यान दिया जौर उसे छिक विकमित्त कया ॥ साक्षणिवतता और घ्वग्पात््मवत्ता 
बिहारी, रसतिधि आदि सम रीतिवद्ध जाचाय॑ बव्यों की अपेक्षा अधिक है । इनमे भाषा का 
अधिक साम।स्वि रूप मिलता है। विटारी, “सनिधि, रामसहाय आदि काव्यकवियों ने 
अपने दोहो वो भावपुणं और सुमठित दया सौन्दर्य-सम्पत्त करने के लिये काव्य वी समास- 
पद्धति या पर्याप्त उत्कपं दिसलाया है | अलकारो के प्रयोग में दी इनकी दृष्टि अधिक विक- 
सित और दाएण थी। वज्रोक्तियो के माध्यम स भो इन्होने पूर्ण रस सचार और काव्य को 
आनन्द-प्रदान-छम बनाने में सहायता पहुँचाई। भाषा को मुदुल, कोमल, नाद-सौन्दय॑ से 
परिपूर्ण बनाने की इन्होंने चेप्टा की तथा प्रचलित कवित्त-सर्वया के अतिरिक्त दोहो पर इन्होने 
विशेष ब्पान दिया । 

रीतिबद्ध वाब्य कवियों की प्रवुत्तियों और विश्येपताओं वे उपयुक्त निर्वंचन के 
अनन्तर रीविवद्ध और रीतित्िद्ध काव्यक्ष्ताओं के वीच वी भेदक रेखा खोच देना भी अनि- 
बायें जान पडता है क्योकि दोनो वी काब्यरचना पद्धति और घ्येय मे एक निश्चित भिन्‍नता 
थी । रीतिव॒द्भ कवि लक्षणग्रन्यों की रचना करते ये और लक्षणों को घटित वरने वाले उदा- 
हरण के रूप में जपनी कविता लिखते थे | यीविसिद्ध बवि लक्षण प्रन्य नही लिखते थे फिर 
भी रीति की पूरी-ूरी छाप लिये हुए थे । रोति का पीछा नहीं दछूटा था बिन्‍्तु रीति की 
जकडन से ये अदृश्य मुक्त थे । पटली श्रेणी के कवि हैं क्शय, देव, भ्रूपण, मतिराम, दूलह, 
दास, प्ग्माकर आदि, दूसरी श्रेणी के कर्ता हैं विहारी, सेनापति, रसनिधि, पजनेस अदि | 
पहली श्रेणी ४ पवि रीतिवद्ध कवि, रीतिप्रन्यगार, लक्षणकार आदि कहलाते हैं और दूसरी 
श्रेणी के रीतिपिद्ध, लद्यकार, काब्य दति आदि। रीतिपग्रन्यकार कवि रोति के बन्धनों से 
चेतरह जबड़े हुए थे। उन्हे लक्षण-्तदक्ष्य का समनन्‍्दय करते हुए चलना था, वे लक्षणों से 
बाहर नहीं जा सकते थे पर सतमई जौर हजारा लिखने वाले रीतिसिद्ध कवि रीति वा बन्धन 
ढीला करके चलते ये तथा झास्नोक्त सामग्री अथवा नियम का उपयोग अपने ढग से करते 
थे इसीलिये नायिकाओ, अलकारों आदि वा न तो इन्होने क्रमिक रूप से वर्णन विया और 
न उनके समस्त भेदोपभेदो का सायोपाय वर्णन ही, फ्लस्वल्प रीतिसिद्ध कवि रीतिदद कवि 
की अपेक्षा स्वतन्तर थे। इस स्वतन्त्रता का उपयोग इन्टोने अपनी मजित्व शक्ति वे प्रदर्शन और 
नई-नई उदमावनाझों के निदर्शंन में क्या फवत्र काव्यत्व का उस्कपें कौर रमणोयता इनमें 
शीठिग्रन्यकारों से अधिक ही मिलेगी। इनका मत यह था क्ि शास्त्र मे कथित वातें सार्ग 
निर्देशन के लिए हैं, उनके सहारे नई वल्पताएँ जौर वातें पैदा को जा सकती हैं पर रीति- 
प्रन्थवार कवि लक्षणों को ही सब कुछ समनते ये, वे उससे वाहर नहीं जा पाते थे । रीति- 
ग्रन्यवार व वियो ने आचार्य पद पाने कोर वि शिक्षक वा गौरव प्राप्त करने के उद्देश्य से 
लक्षणों का वोम ढोता पसन्द क्या डिन्‍्तु दविन्गौरव के अभिलापी लक्ष्ययार कवि रीति का 
प्रभार लेकर भी रीति के पचदे मे नही पडना चाहते थे। रीति वे एक-एक नियम वा अनुसरण 
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काव्य-सौदर्य के लिए इनकी दृष्टि मे घातक या इसी मे ये रीति भे बंधे भी थे और उससे 
कुछ पृथक भी ; हाँ, रीति मुक्तो की भांति ये रीति से सर्वेया स्वतन्त्र_भी-न चे॥ रीति 
पर हावी न थी परन्तु ये रीति के विस्द्ध भी न ये. रीति इक लिए सहारे वी काम देतो 
थी । रीति के सहारे ये काव्यकाब के गौरवपूर्ण पे तक पहुँच सके थे । मुस्त्वकामी रीपि- 
कारो को प्रतिमा अपना वह उन्मेष न दिला सकी जो कजित्वकासी कबियो वी अतिभा द्वारा 
सभव हो पका। झास्वस्थिति रम्पादद और कवियों का अश्विक्षण इनका लक्ष्य तन था, 
ऋवित्वशक्ति का उत्तप॑ दिखलाना इनका चरम काम्य था | रीतिसिद्ध कवियों को स्वतन्त 
काव्योदरमावना का अवकाश लवणकार कवियों को अपेक्षा अधिक था फलत इतमे भावुकता 
मौलिकता, क्षमिनत॒करपना जादि लक्षणासुधावन वरने वाले रोतिकर्त्ताओं मे अधिक थी 
%र व्यक्ति वैशिष्दूय के आधार पर भी इन्हे पहचाना जा सकता है | ब्रिद्दरो अपनी नई 
सुर बूछ बाली उक्तियो के वल पर ही रौतिवद्ध कवियों से पृथक किये जा सकते हैं जब कि 
रौति वी वगली पकउने घाजों की बहुत सी रघाता एक सी ही हो गई है। उन्हें व्यक्तिगत 
ब्ियेषता के आधार पर अलग कर सकता सम्भव नहीं हैँ । वैपक्तिक्ता का यह विकास रीति 
मुक्त कवियों भ्रे और भी अधिक मिलेगा । दीतिवद्ध कवियों में पिष्ठफेषण जौर चवितचर्नंण 
सबसे अधिक है । रोतिवद्ध कवियों में कलापक्ष प्रधान है और भावपक्ष गौण। रीतिसिद 
कवियों में कलापक्ष और भावपक्ष का समभाव है और रीविविरुद्ध या रीतिमृत्त कवियों परे 
आवपक्ष प्रघान और क्लापक्ष गौण है। कला और भावपक्ष वा यह तारतम्प तीनो घाराभो 
की पुषकता का सबसे णेच्छा आधार है | 
शौतिमुक्त काव्य (रौति-स्वच्छन्द काव्य) 

रीति या शव भारकाल में रीतिमुक्त काब्यघारा बहू थी जिसके बग्रदृत थे रमखान और 
आलम तथा पुरस्कर्ता थे धनआनन्द, बोधा, ठाकुर आदि प्रेमोम्मक्त कवि ! ये भी झ्गार 
की रचगा करते थे परन्तु दाजेच्डा की तुष्थियायुग के स्वर मे स्वर मिलाने के उद्देश्य से 
तही । ये अपनी उमंग प८ पिरकते वाले श्रेम के पपीह़े थे जो किसी रोति या धांस्त्र के 
बन्धन को नहीं मानते थे, काव्य वी रूढ रीतियो के कगारों को वोडती हुई जिनकी काब्य- 
पयस्विनी प्रवाह्धित्त हुई थी । भाव और कला समी क्षत्रों मे स्वतन्त्रता या स्वच्छुन्दता जिनका 
मित्य गुण था और जो दायिका भेद, रस, अलंकार आदि के ग्रत्थो ते विरफेक्ष हो अनुभूति 
प्रेरित काव्य की रचना किया करते ये । य कवि नहीं ग्रेम के चातक थे जिन प्रेम विर्‌ह 
और पीडा में अपनी झ्रार्भकदा सानता था, मिलन और भौग में महीं। इनके यहाँ तीज 
अलु्ति का ही दूसरा चास काव्य था। इनकी चर्चा पूरे विस्तार के साथ आग के अध्यायों 
में की गई है। 

[ख] श्युगारेतर काब्य 
रीति या झागार काल में शगार के अतिरिक्त भावों और विपयो वो ६ निश्चित 

काध्यधाराएं प्रवदशील थी जिनका सक्षिप्त विदेचन आगे क्या जा रहा है । 


धोरकाब्य घारा 
चीरकाब्य की वोरगायाकालीन प्रारा काजात्तई से...र्म एवं. मत्ति के प्रवेगपूर्ण 
अदाह से विलीन हो गई किन्तु आगे चलकर घामिक आतेश के शिथिले पड़ जाने पर एव 


श्प रीति-स्वच्छन्द काव्यघारा 


मुगल साम्राज्य की सुदृढ़ स्थापना के जनन्तर पराधीनता की भावना से प्रेरित होने पर एवं 
हिन्दुत्व के पतन की घतिक्रिपा स्वरूप हिन्दी काव्य-क्षेत्र मे वोरता की लहर किर से आ गई 
और हिन्दी के कवि अपने आश्रयदाताओ को लक्ष्य कर बीररसात्मक काब््यों की रचना मे 
प्रवृत्त हुए । इसमे सन्देह नहीं कि सभी आश्रयदाताओ की बीरता के वर्णन लोकप्रिय नहीं 
हुए किन्तु लोक्नायक आदर्श वीर पुरुपो को लेकर जो भ्रद्मस्तियाँ अथवा वीरकाव्य लिखे 
गए वे सचमुच स्मरणीय रहे चाहे प्रवन्ध के रूप मे लिखे गए हो चाहे स्फुट रूप में। ऐसे 
काव्यों मे नायक ईश्वरीय गुणों से युक्त, हिन्दुओ या रक्षक, गोन्ब्राह्मण-पालक, धर्म-दया-दान 
और थुद्ध आदि में परम वीर दिखलाया गया है । इन कांब्यों में शिवाजी तथा छतश्रपाल ऐसे 
देशप्रत्तिद्ध नायको तथा समाज के पूज्य हितकारी वीरो के ही वीरतापूर्ण कार्यों का विवरण 
मिलेगा । उत्तर सध्यवाल में मुगलश्यासत अपने चरम उत्कप॑ पर पहुँचकर ह्वासोन्‍्मुख होने 
लगा था| उत्तरी भारत में मुसलमानो का राज्य था बौर लगमग सम्पूर्ण भारत में उनका 
दबदबा था फिर भी राजस्थान और बुन्देलखण्ड दो ऐसे म्रुभाग थे जहाँ स्वतन्त्रता की वल्नि 
उस काल में भो अमन्‍्द थी | ओरगजेव के समय में लोक नायक शिवाजी ने हिन्दू स्वातश्य 
की रक्षा की । कहने का तात्पयं यह है कि उत्तर भारत में राजत्थान के अन्तर्गत मेवाड़, 
मारवाड, चित्तोड, बूंदी, जयपुर, भरतपुर, नीमराणा तथा बुन्देलखण्ड के अन्तगंत महोबा, 
पन्ना, छत्रपुर आदि हिन्दू राज्यकेन्द्रों मे वीर-साहित्य निभित होता रहा । मात्र आश्रयदाता 
की प्रशसा म॑ लिखे गये काब्य “'वीरस्तवन काव्य' न होकर मात्र 'स्तवन काव्य' ही रह गये । 
केवल स्तुति या भ्रश्नस्ति रूप मे लिखी गयी विविध आशयदाताओं की प्रश्नस्तियां लुप्त या 
अप्रसिद्ध हो रटो । सच्चे बीरो को लेकर लिखे गए आख्यानों मे हो सब्चा कवित्व अपनो 
प्रौदतां और सुन्दरता के साथ देखा जा सकता है । इस युग में लिखा गया वीर व्ाब्य दो 
प्रकार का है--(!१) वीरदेवस्तवनव काव्य - हनुमान, दुर्गा ऐसे बीर देवी देवताओं की श्रग्मंसा, 
स्तुति तथा उतके कार्यों का वर्णन छरते हुए वीर रसात्मक छ या वन्य लिखे गए | ऐसी 
रचनाओ मे बोरता के साथ साथ भक्ति का भाव भी मिला हुआ है। (२) बीरपुरुपस्तवन 
काव्य--जिसमे वीर नरेशों तथा उनके कार्यो का प्रशसात्मक वर्षन क्या गया है | बोर परुर्पों 
का चयन दो प्रकार का है । कुछ कबियो ने तो अपने आश्रत्दाताओं का “विरुद/ इसलिये 
गाया कि वे उनके दरवारी कवि थे जैसे सूदन और पद्माकर जिन्होंने सुजाब सामर! और 
“हिम्मत बहादुर विस्दावली' लिखी पर क्ुद बड्चि ऐसे दिखाई देते हैं जिन्होंने लोक मंगल मे 
प्रवृत होने वाले वीरो की प्रश्नस्ति को जमे भूषण, लाल, जोघराज और चन्द्रशेखर जिन्होंने 
शिवाजी, छत्वसाल और हसम्मीर देव का यथोगान क्या है ओर क्रमश. शिवराजमूपण, 
छत्रप्रकाश्, हम्मीर रासो तया हम्मोरहठ ऐसे ग्रन्थ अस्वुत विर्य हैं ॥ 
वोस्गाधाकाल की वीर की वीररसात्मक रचनाएँ जहाँ प्रेम का साहचर्य लिये हुए थी बहाँ 
दीतिकालीत वीर-जाध्य प्रेम से असपृक्त अपने शुद्ध हप मे ही लिखा गया। ये वीर काव्य 
प्रबन्ध और मुक्तक दोनो रूपो में लिखे गये । प्रवन्ध रूप से लिखित काव्य भी स्वरूप भेद 
से महाकाब्य एवं सण्डकाब्य दोनो रूपो मे लिखे मिलते हैं। महाकाव्यों मे केशवदास कृत 
वोर्ासहदेवचरित, मानववि इत राज-विलास, गोरेलाल इृत छत्रप्रकाश, सूदन कृत सुजान- 
चरित्र तथा जोधराज इत हम्मीरासोे श्रसिद्ध हैं। इन काव्यों में अपश्र श्चू-कालीन रचना- 
पद्धति का अनुसरण करते हुए काव्य के नायक के जीवन की अधिकाधिक घटनाओं का विव- 
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रण, नायक तथा उसमे सम्बन्धित वन्य पादो की अतिशयोक्तिपर्ण प्रशभा, उनकी दानप्यीभता, 
झुरता आदि का अत्यधिक विस्तारपूर्ण वर्णद किया गया है जिससे क्थानक वा महाजाब्य 
के भन्य चत्वो को क्रापाद भो पहुँचा है। विविध व्यक्तियों और वस्तुओं के वर्णन में जब 
वर्ष्य की लम्बीं सूची पेश की जाती है तब पाठक के धैये की परीक्षा हो चलती है । बतिशयो- 
क्तियो के कारण अनेक वर्णन ऊहा-अघान हो गए है। 'राजबिलास' और “हम्मीर रासो' मे 
इस प्रकार के दोप विश्येपतया दृष्टब्य हैं। अनेक ग्रन्थों में ऋतुवर्णन, प्रकृतिविन्रण, घामिक 
उपदेश, नदी वर्षन, अलौकिक घटनाओ तथा ऊब पैदा करने वाने विस्तृत राजनैतिक मवादों 
की इतनी प्रचुस्‍ता है कि कथा का अवाह अवरुद्ध हो गया है । क्यानक को निर्दोष एवं उसकी 
ऐविहामिक्श को सुरक्षित रफ़ने की दृष्टि से 'वीरप्तिटदेव चस्ति' एवं “छत्रप्रकाश/ उत्लेख- 
चीय हैं। महाकाब्यी से मिलने वाली अनेक बातें रूण्टकाब्यो में भी देखी जा सकती हैं। घदा- 
हरण के लिए कथाघातक विस्तृत दर्शन, अस्वाभाविक भाव स्मिक एवं विस्मपप्रूर्ण धटवावत्ती 
का विधान, कोरी प्रशसा या नामावली-परिगणन आदि के कारण कथानक नीरस हो गए हैं। 
गोरा बादक्ष की कथा', श्रीधर कृत जगनामा, प्माकर कृत हिम्मतबहादुर विस्दावली' 
ऐसे हो दोषी से परिपूर्ण रचनाएं है। “जगनामा/ भे तो सयुक्ताक्षरों एव तादात्मक बर्णों का 
विधान ऐसी अधिकता से किया गया है कि वह खलने लगता है। सफल कथानक-रघना 
की दृष्टि से कुछ रासो हनी के खण्डकाः्य महत्त्वपूर्ण हैं--रासा भगवती है गुद्ध का 
और “करहिया को शास' मे दीरो को गर्षोक्तियों एव युद्ध का सुन्दर चित्रण हुआ है । 

शासो झत्ती के काव्य भी रीति युय मे लिसे गए जिनका आविर्भाव हिन्दी साहित्य के 
आधिकांस मे हो छुका था। रासो ग्रन्थों की दो अलग परम्पराएँ अपने साहित्य मे अपञआष 
काल से ही मिलती हैं--(१) नृत्ववीत परक रासो (२) छन्द-वेविध्य-परक रासो। पहली 
परम्परा का सम्दन्ध जेन धर्म से हो विशेष रहा है । इसमे मधिकतर जैन महात्मा, सधा- 
घीजशी, तोर्योद्धारकों के चरिश्रों का धर्णत तथा जैनो का धर्मोपदेश ही मिलता है । 'बीसप्नदेव 
रास' इसी परम्पया की चीज है । उसका वष्यं इस परम्परा के बष्यें से अपवाद रूप में ही भिन्न 
है | दूसरी परम्परा में विभिन्न विपयों का विविध छुद्दो में काव्यकौशल पूर्ण ढग से वर्णन 
मिलता है । रौंतिकाल में खिखे गए रासों प्रस्थों को दूपरी परम्परा का ही कहा जामग्रा। 
चुरित्र-काच्यों अथवा प्रवत्थ-काध्यों के ही समान हिन्दी साहित्य मे रासा होली की शोध्य- 
चारा भी पर्याप्त समृद्ध रही है जिसका पूर्ण अध्ययन अभी भी नही हो सका है । 
7 जुत्तक रूप में भी प्रडुर मात्रा मे वीर-काव्य लिखा गया । इस प्रकार की रघना करने 
बालो भे मरूंपण का ताम प्रथम लिया जायगा जिन्‍्होने शिवराऊ म्रूपण, झिबा बाबनी, छत्रसालि 
दशक आदि मुक्तक सत्रह ही वनाये । इस काल में मुक्तक वार काम्यों म॑ ढु दशा छत्मान, 
लोक नायक शिवाजी सरीले वीरो की ध्रशस्तियाँ की गई हैं, उतके वोरतापूर्ण कार्यों, जीवन के 
विकिध रस्माइदघोग प़सगो का विद्वद वर्णन किया गया है। वोर्श्स का सूल्दर परिप्रोक 
उपस्थित करने वाले शौर्य, वौरत्व, साहस, प्रताप, युद्ध, आतक, कंपाण क्रादि के ओजरवी 
चर्षती से यह काव्यधारा परिपूर्ण है। केशव की प्रसिद्ध रतन बावती' भी इसी चरम्पतता की 
चीज है ६ इन वीर-फथियों के सामने चारणकाब्य की परम्परा तो थी ही, रीति का परम्परा 
से भी ये प्रभावित हुए । म्रपण ऐैसे हिन्दुत्व ग्रेमी एवं बीरोपासक कवि यो भी 'द्िपराज 
शृूपण' ऐसा बलकार-ग्रय लिखना पड़ा | अनेक वीर काब्यों की रचंनां घने वैभव के संपरण 


है रीति-स्वच्चन्द काव्यघारा 


से भी हुई किन्तु ऐसी रचनाओं को विद्येष स्थायित्व न प्राप्त हो सक्ता। केवल रूढि के 
अनुसार आाश्रयदाता से घनप्राप्वि का उद्दंदय लेकर लिखी जाने वालो रबनाएँ लुप्त हो 
गईं । धौरायिक दीरो पर लिखे गए काव्य भी यथेप्ट लोकप्रिय हुए। बाश्रयदाताओं की 
प्रशसा में फुटकर रूप से लिखो जाने वाली रचनाओ में बोरठा के अधिकतर दो हो रूप 
वणित हुए, युद्धधीरता और दान-बीरता । ये रचनाएँ तीन रूपो मे प्राप्य हैं-- (१) रस ग्रन्पो 
में वीर रस के -दाहरण स्वरूप (रसिकप्रिया) (२) अलकार प्रन्पो मे अलवारों के उदाहरण 
स्वरूप (शिवराजमूपण, कविध्रिया) (३) स्वतन्त्र रचनाओ के रूप में (घ्िवाबावनों, रतन 
बावनो, छत्रसालदशक ) 

बीर रसात्मक काव्य का जो उत्थान वीर ग्रायावाल में हुआ उसी घारा धामिक 
अथवा भत्तिमूलक काव्यघारा के प्रद्ेशपूर्ण प्रवाह के सामने क्षीप पड गईं परस्तु मक्ति अघाह्‌ 
के क्षीणबल होते ही परुन॒वेगवान हो उठी । इसी कारण रोतियुग में वोर रसात्मक काब्य 
का द्वितीय उत्थान भ्रारभ होता है जिसमे लगभग ६० कवियों ने १०० ग्रयों वी रचना को । 
इतने अधिक परिमाण में दौर काव्यो के लिखे जाने वा कारण सृजनवासलीन राजनीतिक, 
घामिक एवं सामाजिक प्ररिस्यितियो में देखा जा सझता है। देश का छोटे-छोटे राज्यों 
में विभक्त होना, आपसी एकता का अभाव, उत्तेजित स्वानिमान, पारस्परिक विप्रह, 
व्यक्तियत अतिप्ठा के समक्ष समूचे राज्य वो तुच्छ समकये को मनोवृत्ति आदि कारणों से 
ये राजे शात नही रह प्राते थे। उन्हें लडने के लिए एक न एक उखग चाहिये ही था । 
राजपूठो और ठाकूरों में चली जाती हुई बोरत्व को परपश युद्ध मांगी थी | झक्ति के साथ 
उद्धत दर्प का नव समम होता था तो खय खनखना उठती यी ॥ 


नीति काव्यधारा 


हिन्दी साहित्य के इतिहासकारो ने इस बात को एक मत से स्वीकार जिया है कि 
रोतिकाल में नीति सदधी काब्य को एक स्पप्ट धारा प्रवहमान थी तथा इस प्रवार वा 
काव्य श्रचुर परिमाण में लिखा गया। श्य गारकाल में नीतिकाब्य की विश्येप समृद्धि हुई ॥ 
इस धारशा के प्रमुख उन्‍नायक दुन्द, ग्रिरिघर, दीनदयाल ग्रिरि, घाघ, महूरी, वेंताल, सम्मन 
आदि नीतिकार कवि हैं। रीतिवाल मे ही लगनग ६० नोतिकाब्य के रचयिता कवि हो गये 
हैं जिनके छोटे-बडे मिलाकर लगभग १२६ ग्रंथ मिलते हैं ॥ यह नीतिकाव्य मधिवतर फुटकल 
रूप में पाया जाता है ॥ रहौम, वृन्द, गिरिघर, दीवददाल आदि के नीतिकाब्य सुक्तक रूप 
में हो प्राप्य हैं 4 इसी भ्रकार गंग, वीरवल, टोडरमसल बादि के नीति-विपयक छंद भो मिलते 
हैं । बुद्ध मुक्तको वे! सप्रह मिनते हैं. जिनमे केदल नीति विषयक कविताएं संग्रहीत हैं जैसे 
वृन्द सतसई, रहीम दोहावली, छत्॒माल को नीति-मजरो, मौर का अम्योक्ति द्वतक, बन्योक्ति 
कल्पद्र म आदि । नीति के बहुत से छद अन्य विषयक कविताओं के साथ संग्रहीत मिलते हैं 
जैसे तुलवी, बिहारी, मतिराम आदि को सत्सइयों या रतनहजारा ऐसे ब्रंथों मे प्राप्प 
रचनाएं । कुछ नीतिकाव्य भ्रबंध-काव्यो के बंशरूप मे नो प्राप्त हैं जैसे रामचन्द्रिवा आदि 
मे प्राप्त नीति विपयक रचनाएँ । 

इस युग की नीति-कबिता में धर्मं और आचार, व्यवहार बोर समाज, राजनीति, 
नादो, स्वास्थ्य, खेती, व्यापार, धदुन बादि विषयों पर कवि ने अपने विचार व्यक्त किये 
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हैं; आचा्ों ने इस वीतिकाब्य को दो प्रकार का ठट्राया है। १ वद्यमात्र जिसमे चीति 
की 3 0288/% इब्दों मे छन्‍्दबद्ध कर दी जाती हैं। इसमे सिर्फ प्यान्मक्‍्ता होती है 
अँसे गिरिधर की अधिकाश कुडलिया, सतो की अधिंकाश नीति साियाँ, घाष, बैताव तथा 
भड्डरी आदि का नीति-साहित्य । २ सूक्ति साहित्य जिम्ममे नीति कथनों के साथ-साथ उक्ति 
सौन्दर्य का वैशिष्ट्य होता है । उत्तिगत चमत्कार के कारण सूक्ति अधिक अ्रभावशातिनी हो 
जाती है । इसमग्रे काब्य के विधायक तत्व भी हआ करे है । रहीम, बुन्द के वुछ नीति विष 
यक दोहे तथा दीनदयाल भिरि वी कितनी ही अम्योक्तियां इसी श्रेणी की है। रीतिकाज्ञीन 
नीति-काव्य दोहा, सोरठा, बरवे, छप्पय, सवैया, कवित्त ज॑,र कु डलियाँ छत्दों मे लिखा गया 
है । तीति-दिपयक छुम्दों की रचदा बेसे तो अन्य जिपयों पर रचना करने वाले कढ़ि भी 
कर भए हैं कित्तु नीतिकार कवि हम उन्ही को बहुंगे जो प्रमुख हपसे नीनिकाब्य लिखते 
वाले हैं। जैसे रहीम, वृन्द, घाष, भड्डरी, बेंताल, गिरिधर और दीनदयाल । 
संत काव्यधारा 
हिदी रपहित्य के मध्ययुग के आरम में बवीरदास द्वारा प्रचास्ित सतमत इस प्रकार 
बढा, फली और फरूला कि शताब्दियो तक उसकी परम्परा चनतो रही । यह दूसरी बात है 
कि बह संवमत वाना मतो और सम्प्रदायों का रूप लेकर उत्तर भारत मै प्रचलित हुआ 
बिन्‍्तु, इतना निश्चित है कि सतो के सामान्य आदर लगभग एक से ही रहे । धर्म दर्शन और 
समाज के क्षेत्र में सतो ने जिस सहज ओर उदार हृष्ठि तथा बेतना का परिचय दिया वह 
निश्चय ही परेण्य मौर महान है | संत साहित्य का कलापक्ष भले ही साथारण अथवा नगष्य 
हो किस्तु उसका भाव-पक्ष घबल और पुनीत है। सतकाव्य तिम्नवर्भीय पक से खिला हुआ 
कमल है| सतकाव्य की इस धारा से समस्त अध्ययुग आप्लावित रहा है | यद्यपि काला” 
न्तर्‌ मै सतमत कुछ क्षीण पड गया तथा जिन बातो का इंस भत में निपेय था बाद में किसी 
सीमा तक वे ही बातें ग्राह्म एव मात्य हो गई फिर भी झताब्दियों तक उत्तर भारत के एक 
बुहद जन-समराज पर प्रबल रूप से इस धारा का प्रभाव पठता ही रहा । रोकिसगार काल 
तक आते जाते सत बबीर द्वारा प्रवर्धित सत्तधारा वा प्रमाव शिथिल पड़े चला, उप्तप पहते 
सा वेग, शक्ति और प्रवाह न रह गमा। मूलवर्नी सत घारा अनेक पैथो और सम्प्रदायो में 
विभवत हो गई तथा अनेक पैथों एव सम्प्रदायों मे मूतिपूजा, अवतारबाद दवा रामहेग्गादि 
की भवित प्रतिष्ठित हौ गई! हिन्दी के आदि सन्‍्तो ने जिन बातो का कठोरता से भर्तिवोद 
किया था वे ही बारें सम-साममिक साहित्य, जीवद और समाज के प्रभाव से परवर्ती सर्त* 
साहित्य का अग बनकर ओई । कृष्ण-मक्ति मा सगुणरमक्ति के सम-साममिक अवल अमाव का 
कारण अनेक सत्ों में सगुण भावना और पूजीपचार तथा समकालीन सूफी बवियों कक भ्रभाड 
दिस्ताई देने लज़ाा है ) इस झियिलता का कारण सतसार्त्य मे व्यक्तित का हास कहा थी 
सकता है। छोटे-छोटे साधारण सतो ते भी अपना पथ चलाया । ब्यक्ति मे मिक प्र्व्लि हा 
स्यूह्ा कगी । कबीर मे जिस अक्ार अप्रदा एक समा मार्ण चलाई अपनी; 77% ०० ने 
द्वाएए कदीश्पथ की जड जमा दी थी, उसी प्रक्नार उनके शिप्यों ले भी अपने-अपने व्यक्तित्व की 
अधानता देकद अपने-अपने नामों से अवनी-अप्रती शियय परफााओ की अचलित करते हुए 
अपने-अपने स्वतस्त्र पथ चला दिये और इस जकाई वैहेंद के उथ पिम्त श्रेणी के कक 
प्रचलित हो गये । रुतघारा के सभी सत बच्चे शानी, बबुरव और विवेशकाद ने देता 
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तो बहुत साधारण श्रेणी दे ये विन्‍्तु मह्त्वाकाक्षावद्च महात्मा वन गये। सत-साहित्य का 
शक बहुत बड़ा अ्रद्च थोया, निष्थम और पिष्टवेषण मात्र हैं, एक बडी सीमा तक चबित-चर्बण 
मात्र मिलता हैं। इसो कारण इनका प्रभाव छुलीन अथवा सञ्रात्त वर्ग पर, सपन्‍न एव 
विद्वतूसमाज पर विल्कुल नही पडा । हां निम्नथेणी के लोग इनसे बराबर प्रमावित होते रहे 
तथा क्सी सीमा तक दे विदेक्षी घर्मावलवन से पराड मुख रह सके । उन्हे इनकी बानियों से 
थोडी बहुत दिलासा और सान्त्वना मिलती रही । बबीरादि प्रधान सतो के अनुक्रण पर 
दाब्द, रमेनी, साखियाँ, उल्टवासियाँ आदि निसी जाती रही | जनसाधारण के धर्म का साहित्य 
होने के कारण सत साहित्य वी भाषा सरल और सुझ्म रही, जन-मापषा हो में यह साहित्य 
प्रणीत्त हुआ । सतो की पर्यटनशीलता ने सतताहित्य की मापा पर अवधथो, भोजपुरी, पजाबी, 
राजस्थानी आदि का काफी रग चढाया । साहित्य के उत्तर वी दृष्टि से सत साहित्य में हमे 
निराज्षा ही हाथ लगेगी किन्तु जन भाषा की प्रभविणयुता को दृष्टि से सत साहित्य का महत्त्व 
सदा स्वीकार किया जायगा। वेसे भटहापन, फुह्डडपन, भदेशपन या दास्त्रीय भाषा में आम्यत्वा 
इस साहित्य का नित्य दोप है । इतना अवश्य है कि परवर्ती सतसाहित्य की भाषा कुछ परि- 
घ्कृत है, वह कबीर की सी 'सघुक्कुड़ो' नही है । सुन्दरदास ऐसे अमेक सतों ने उसे परिमाजित 
और व्यवस्थित किया तथा कुछ साहित्यिक्तता भी प्रदान की । अधिकाश बवियों वी भाषा 
सथुककडी न होकर ब्रज हो गई । 
कवीर, नानक, दादू जैसा व्यक्तित्व रखने वाले सवंगानय सत बाद में न हुए । नाना 
पथो का उदय हुआ । कुछ पयो का उदय तो भक्तिद्राल में ही हो छुका था, अमेक नये सम्प्र- 
दायो का आविर्भाव उत्तर-मध्यकाल में हुआ। निरजनी सम्प्रदाय, वावरी पथ,मनूक पथ आदि 
श्वगारकाल के आविर्भाववाल के श्रासपास स्थापित हुए । जो पथ या सम्प्रदाय विज्येप रूप से 
रीतिकाल में ही चलाये गये वे हैं-- वाबालाली, प्राषनायी, सतनामी,धरनी श्वरी, दरियादासी, 
शिवनारायणी, चरणदासी, राघास्वामी भौर साहेव पय । अनेक पथों एवं सप्रदायों वी शाखाएँ 
प्रशाखाएँ भी स्थापित हुईं । सामान्यत इन सभी सत्तो वा क्थ्य एक साही है जेसा कि 
आरम्भ में ही हम वह आये हैं-- गुरू महिमा, सत्यताम, सायाछत, वंराग्य, परमात्मासक्ति, 
मन शुद्धि, साधना, उपदेश आदि से सम्बन्धित बातें न्यूनाधिक रूप में सभी संत द्वारा कही 
गई हैं ॥ जहाँ अनुभूति-प्रेरित क्थत है वही उनमे वैश्चिप्टूय उपलब्ध होता है अन्यथा अधिक- 
तर चर्वित-चर्दण ही हुआ है | रीतियुगीन सत्तो पर योग साधना, कबीर की साक्षियों, नाथ 
घथ, सूफी मत और सगृण भक्ति धारा का विश्येप प्रभाव लक्षित होता है । सत मव की आर- 
म्भिक मान्यताएँ कालान्तर में परिवर्तित हो चली । उदाहरण रूप में मूर्तिपूजन को ही लिया 
जा सवता है ॥ जहां कवीर आदि इसके घोर विरोधी ये वही हम देखते हैं कि रुमाधि, पोथी 
या प्रन्य, चित्र और मूर्ति की पूजा धुरू हो गई १ पोथी प्रूजा तो सिक्खो का श्रभाव है तथा 
चित्र और सूर्तिपूजा वैष्णव भक्त के प्रभावस्यरूप है | सतनामी सम्रदाप में हनुमान वी सू्ति- 
पूजा तक का विधान है १ इसे आप सतमत की झिथिलता अथवा हासोन्‍्मुखता कहें चाहे लोक 
प्रचलित इतर घममों कै साथ रामन्वय या सामजस्य को प्रदृत्ति । रीत्तियुग वी सतधारा के 
प्रमुख सत हैं----रज्जवदास, मनूक्दास, सुन्दरदास, प्राणनाय, दरियासाहेब, अक्षरवनम्य, यारी 
साटैब, जगर्जावबदास, घरनोंदास, शिवनारायण, गुलाल, चरनदास, बुल्ला साहेव, भीखा साहेव 
गरीवदास, रामचरण, दुलनदास, सहजोबाई, दयादाई, तुलसी साहब हाथरसवाल, बालकृष्ण 
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- मायके, पलद् साहेब, चिवदवाल आदि॥।* अनुमृतियों के अधार पर रोतिकाल के नियुणि- 
शाखा के शानमार्गी सतो को डा० रामकुंमार वर्मा ने चार कोटियों मे विभक्त किया है '-- 
(१) तत्वदर्शी (२) भावनासम्पन्त (३) स्वच्छचुल्द, और (४) सूफो । पथ अथवा सम्प्रदाया- 
सुसरण की दृष्टि से इस कान्न के सतो को इस प्रकार वर्गीझत डिया गया है*--[१) तिरजती 
सम्प्रदाय (२) दादुपदय (३) वावरीपन्‍्थ (४) मचुकपन्य (५) सतमामी संप्रदाय (६) साहेव 
पन्‍थ (७) राघास्वामी सत्सग ॥ 
सूफी काव्यधारा 

भक्तिकाल की अन्यान्य काम्यधाराओ की भाँति धृफियों वी प्रेमास्थान<रचना-परपरा 
भी रीतिकाल तथा आधुनिक काल के प्रथम चरण तक चलती रही हैं। सतौ, रामभक्तो और 
कृष्णभ्क्तो की काव्यधाराओ में जिम प्रकार की शियिलता अथवा प्रवृत्तिगत हास या पररिवर्तत 
दिखाई देता है वैसा मफी प्रेमास्थान घांरा मे नही । सूफियों की मोलिक विशेष्वएँ लगभग 
ज्यो की त्यों परवर्ती काव्य परम्परा में देखो जा सवती है । 
हि सूफियों ले जिप्त इइक या प्रेम के प्रचार को अपना लक्ष्य निर्धारित किया, ये प्रेमा 
रुपाद उभी की सिद्धि के साधन थे । सूफी प्रेमाल्यात् एक प्रयार के क्या रूपक हैं, वणिल 
कथा किसी इतर गुढ रहस्य का सवेत देती है और वह सबेत है 'इश्क मजाओी' द्वारा 'इश्क 
हकीकी” की प्राप्ति । शूफी हिन्दी प्रेमाख्यान अधिकतर हिन्दू राजा-रानियों के प्रेमबुत्तान्त 
को देकर चले हैं क्योकि उनका उद्देश्य भारतीय जन-समाज की प्रभावित कर अपने मत को 
उन तक पहुँचाना रहा है, उदाहरणाथ 'नेल दमयन्ती' का पैमास्थाम, किम्तु इस्लामी परपरा 
की 'प्रुणुफ घुलेखा' जैसी प्रेम कहानियाँ भी उन्होने उठाई ! प्रेम का उद्रेक चित्रदर्शन, गुण 
ख्रषण, स्वप्म-दर्शंन साक्षात दर्शन आदिं में से किसी एक माध्यम से दिखाया गया हैं | कुछ 
प्रेमलकथाओं मे आशिक ऐतिहासिकता भी मिसेमी जैसे रल्सेन और पद्मावती, देवलदेवी 
और खिज्ञर्ताँ, छोता, भूरजहाँ आदि किन्तु ऐसी रुचनाभो में भी वल्पना का पुट बहुत अधिक 
है ॥ अधिकाश सूफी प्रेमास्थान उत्पाध यो काल्पनिक ही हैं-- जैसे मधुमालती, चित्रावली, 
इन्द्रावती, अनुराग बासुरी, तुरजहां, हस जवाहर, भाषा प्रेमरस, पुहुपावती, कआुँवरावत, 
ज्ञानदीप आदि । समस्त घ्रेमाव्यानों का ढाचा पात्र और परिस्थिति-भेद से लगभग एक सा 
ही एदता है--प्रिय औौर प्रेमी मे. स्वप्त अशग्ववा चित्रद्शत पा ग्रुण श्रवणवद्ध प्रणय-भाव का 
उद्रेक होता है । अप्राप्ति और अमिलन प्रणय को प्रयाढ़ बनाता «है। प्रयप्राष्चि का मार्ग 
अत्यस्त दुर्ग और कटकाकीर्ण है । प्रेमी की सहायसार्थ किमी पक्षी या परो या अन्य बाक्ति 
का विधान किया गमा हैं तेथा त्िय-मिलत मे ही कथा की समाप्ति होती है। क्पात में कवि 
कथारूपक का उद्धाटत करता है और कहानी के माध्यम से उस आध्यात्मिक सेठ को 
व्यक्त फरता है जो कवि का मूल प्रतिषाथ है। ऐसी असम कहानियों ढ्ारा सूफी कविमो ने 
बड़े कौशल के साथ जनता की बुनियों को परमसता की ओर. मोडते का प्रयास किया है ] 
इस दिक्ला के सूफी स्तों की देत अविस्म रणीय है । जनमानस की दृत्तियों के परिश्योषन मे ये 
प्रेमासव्यान भसाधारण रूप से सहायक हुए हैं) नापिका या प्ररमात्मतत्ता के रूप को अद्यन्त 
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सौन्दर्यंशाली बताने को चेप्टा को गई है । रचना-शैली की दृष्टि से सूफियों के काब्य मसवदौ 
पद्धति पर लिखे गये हैं फलत- ग्रन्यारम्म में ईश्वर वन्दना, सृष्टि रचनश्रन्निया तथा ईइबर- 
महिमा गायन, सुहस्मद साहब तथा तात्कालिक झासक “शाहेवक्त' को प्रश्यसा तथा आत्म- 
परिचय आदि दिया जाता है। प्रेम, विरह आदि के विस्तृत विवरण के साथ-साथ हाट, 
समुद्द, जलन्नीडा आदि भ्रद्ंगों का वर्धव किया जाता है । नखंशिख, वारहमासा, प्रश्वति वादि 
का भी चित्रण होता है । सूकछी काव्य दोहा-चोपाई छंदों तथा अवधी भाषा में हो लिखे गए 
हैं । अन्य छंदों का प्रयोग अपवाद रूप में ही मिलेगा । कवियो ने अपनी चट्ज्ञता का परिचय 
भी किसी न किसी रूप में दिया है तथा ऐसा करते हृए उन्होंने सगत-्ास्त्र, नायिका-मेद, 
काम-चात्तर, मानस-चास्त्र, रोज्य-्धम, सामाजिक एवं पारिदारिझ जीवन छादि दिपयोी पर 
अपने सुविचारित मंतव्य प्रस्तुत किये हैं ! इन काव्यों के माध्यम से हमे भारतोय वातावरण, 
रीति मोतियो, पव॑-त्पोहार उत्सवों जौर सत्कारो का ययेप्ट प्रिचय श्राप्त होता है डझिससे 
काव्य माभिक और सजीव हो उठे हैं । 
प्रेम ही वह मूल-तत्त्व है जिसका सूफो काब्यो मे इतनी विशदता के साथ व्यास्यान 
हआ है । यह प्रेम कोई ऐसा-वैसा प्रेम नही है जिसमे मात्र वासना या कामुश्ता हो ॥ इत्त 
प्रेम का राग आतरिक हुआ करता है ऐसा जो मानव हृदय को परिप्कृत बरता है, उद्यर 
भौर विद्याल बनाता है । सूफियों का मत है कि प्रियतम परमात्मा से वियुक्त होकर हमारे 
जीवन का चरम उद्देश्य उसके साथ पुनभिलन ही है। उस ईश्वर से मिलन या प्रेम की 
वासना सासारिक प्रेम से बहुद भिन्‍न नहीं वरन्‌ यह साखारिक प्रेम तो उसी ईश्वरीय प्रेम 
को सोढोी है । सूफियो का प्रियतम अशविल सौन्दर्य को निधि है । विश्व मे जहाँ भी रूप और 
सोौन्दयं की छटा है उसी प्रियतम की जमा है इसोलिये हमारा मन उघर माप से आप 
आह्ृष्ट होता है । उस परमात्मा को पाने के लिये कोरो वौडिबता काम न देगी, हृदय का 
सम्पूर्ण राग जब हम उसमे अपित करेंगे, स्वा्थं, वासना, अहंकारादि विकारों से हृदय हमाटा 
जब मुक्त रहेगा तब वह दिव्य ज्योति हमें मिले बिना न रहेयी । जब हमारा प्रेम एकनिप्ठ 
ओर दृढ होगा, प्रिय के लिये सर्दस्व होम कर देने को जब हम प्रस्तृत होंगे, बाधाएँ हमारे 
साहस और सवलल्‍्प को क्षीण न कर सर्कंगो, परम रूप निधान परमात्मरूष प्रिय हमें प्राप्त 
द्ोकर ही रहेगा किन्तु इसके लिये प्रेम की अनन्यठा आवदयक है ॥ प्रेमी को जायसो के 
रतनसेन की भाँति यह बहने में समयें होना चाहिये---बिहुत रंग भ्छरी तोर राता ॥ मोहि 
डूसर सो भाव न॑ बाता ४ सूफियों के अनुसार साधक बार-बार अग्नि में तप्राएं जाने वाले 
स्वर्ण को भाँति होता है । संकट पर सकट पडते जाते हैं परन्तु साधक उन्हें अदियल भाव से 
मंसता चलता है । प्रत्येक बग्तिपरीक्षा उसमें निखार ले आती है । इसीलिए बूफ़ो प्रेमाश्यानी 
मे विशह का विस्तार देखा जा सकता है । सूफो प्रेम का मार्गे सरल नहीं ॥ उसमे विपय करने 
वाले कितने अंतराय था उपल्थ्त होते हैं, उत सबसे सच्चा प्रेमी बचता हुआ अपने सक्ष्य बे 
भोर चला चलता है। अंत में “वस्ल” या संयोग को अन्तिम स्थिति उसे श्राप्ठ होती है। 
हिन्दी में जो स्रूफी साहित्य उपलब्ध है वह प्रधातता प्रवष्र अथवा प्रेमाल्यान काव्य के 
झूप में उपलब्ध है किन्तु इसके अतिरिक्त कुछ सूफी रचनाएँ मुक्तक रूप में भी लिखों गई 
हैं । रीतिकाल में उपलब्ध सूक्तो रचनाएँ निम्नलिखित हैं--सूरदास ज्त “नलदमनं, 
हुप्तेनअली कृत पुदुरावतो', दुखहरद्दासक्ुठ 'पुहपादतोी', कास्िमशाह कृत हिसणवाहर', 


भू गार-कालीन काय्य का वर्गोकरण : विविध काव्यघाराशों का सक्षिप्त-परिघय हेड 


नुरमुहम्भद कृत इल्घावती और “अनुराग बॉसुरी', शेख निसार इृत 'बूझुफ जुलेखा', धाह 
नजेफ अली रूलोनी कृत 'प्रेम चिनगासे! आदि । 
कृष्ण-भश्ति घारा 

भक्तिकाल की कृष्णभक्वितनकाव्यन्धारा रीतियुग ग्रे मी चलती रही ! टोतियुग में 
लिखित काब्य का एक बहुत बड़ा अश्य इृष्ण सम्बन्धी ही है। रीतिवद्ध कवियों का काव्य 
तो कृष्ण को नायक ही मानकर चला है, रीतिमुक्तो के काब्य मे भी कृष्ण को पर्याप्त महत्व 
प्राप्त हुआ है किन्तु उमय काव्यधाराओं मे कृष्ण भक्तित का स्वरूप उठने प्रबल रूप में 
उमर नही सका है । रीतिवद्ध काव्य मे कृष्ण की भगवदवत्ता की और जहाँ तहाँ सकेत हुआ 
है वह अपवाद रूप में ही समझना चाहिये अन्यथा सूलत कृष्ण इन कवियों की दृष्टि में 
रखसिक शिरोमणि, राघारमण, गोपी रमण, भोग-विलास वृत्ति के प्रधान देवत, कामुक, नायक, 
छुला भौर लगर आदि ही रहे हैं; रोतिमुकत काव्य में घतभानन्द ने हैप्ण के प्रति रोका 
या आसकित ही अ्षधिक प्रदर्शित की है, भक्ति कम । हाँ अपने जोवन के अन्तिम काल में 
दे कृष्ण-मकित सम्बन्धी निस्वार्क सम्प्रदाय वे वैष्णव अवश्य हो गए थे। रसखान मे जहूर 
भवित का भाव प्रगाढ रूप मे प्राप्य हैं । प्रस्तुत प्रसण में हमारा अभिप्राय उप्त काज्य से है 
लो कृष्ण भवित से सम्बन्ध रखता है। भवितकाख के कृष्ण और राघा टीतिकाल मे मात्र 
भक्ति के आलवन न रह गए । परवतित राजनंतिक, घामिक एवं सामाजिक परिस्थितियों मे 
भवित के आवेग के शिधिल पष्ठते ही वे छ्ूगार के प्रधान आलबन हुए तथा उनके आाद्व में 
कविजन अपनी ख्यूगारी वृत्ति निदर्शित करते ग्हे । “री ति! अथवा “टृगारकाल!' जिनके नाम 
से चरिताय है उन कवियों ने तो प्रधानत काडय वी रचना की थी, अपने प्रत करण की 
तथा राजा और सामत वर्ग, तथा अधीनस्थ कर्मचारियों को र्ंगारी वासना की तृप्ति के 
लिये | राधा और कृष्ण का नाम स्मरण ती उपलध्य मात्र था। भिखारीदास में इस तथ्य 
की स्पष्ट स्वीकृति है-- भागे के सुकवि जो पं रीफि हैं तो कजिताई, न ठु राधिका कब्हाई 
छुमिरत को वहानो है ।! (काव्य निर्णय) फिर भी इस काल मे इृष्ण मवित की धारा चलती 
ही रही, भले ही उसका रूप साम्प्रदायिक्र होकर रूढिगत हो रह गया हो । यह भी सच है 
इस बाल से कृष्ण भक्‍तो मे भक्तिकालीन कृष्ण भक्तों सा आवेश और उस्मेष नहीं मिलता 
फिर भी कृष्ण भवित की शिखा वराबर जलती रही, वह उततो मद भी नहीं होने पाई 
तथा इस काल मे नायरीदास आदि अनेक उच्चकोटि के कृष्यमक्त और काव्यटव्यिता 
हो गए हैं । 

यह अवश्य है कि इस काल में आकर कृष्णमक्ति के विधिघ सम्प्रदाय चने गये ॥ 
उदाहरण के लिये विष्णुस्वामी, रह्टी, राधावल्‍लभीय, बल्लम आदि सम्प्रदापों को लिया जा 
सकता है ॥ कृष्णमत्ित के सम्प्रदायगत हो जाने से रौतिकाल के कृष्णभवत् कवियों में दुष्टि- 
कौण की सकीर्णंत ओर सकुचितवा तथा रझूठिबद्धदा आ गई 3 वियमानुसरण तथा सम्प्रदाय 
विशेष के विधि-विधानो से इन कवियो मे एक प्रकार की जकडन भा गई फलत काव्य दृष्टि 
से भी इत कवियों में वह मौलिक्ता, प्रतिभा, स्वच्छःद आवेद्दान्शीलता या अनुभूति और 
अभिव्यञ्ित की मामिकता दुर्लेस हो गई जी मभवितियुभीच कृष्णमवती का सर्वेस्व थी। इस 
सबके स्थान पर कवियों में साम्प्रदायिक सकता वाब्यशास्त्र जानज़्यगारियता आदि तत्व विशेष ४ 
हुए हे सध्विद्दिप्ट भिछते हैं 


६ घ् पु शैति स्वच्छन्द काव्यघारा 


इस कांत में क्ृष्ण-भक्ति के अनेक ग्रन्य सस्कृत ग्रत्थो के अनुवाद रूप में लिखे गए हैं 
अथवा उनमे पूव॑दर्ती कृष्पमक्तो की छाया है। भगवदुगीता, श्रीमदभागवत्त, प्र्मपुराण, महा- 
भारत और हरिवश्य पुराण इस काल के कृष्णभक्तो के प्रमुख उपजीव्य थे। उपयुक्त केंपन 
का यह आशय नही है कि रीतिकाल के कृष्णभक्त कवियों का काव्य स्वतन्त्र उदमावना या 
अनुभूत्ति या अभिव्यजन क्षप्रता से एकदम घून्‍्य है तथा इन कवियों में भक्ति या कवित्व के 
नाम पर जो कुछ है उच्द्धिप्ट ही उच्छिप्ट है । उनमे भक्ति और काध्यत्व के उपवरण भिलेंगे 
ठथा काव्य की दृष्टि से उत्कृष्टता भी किन्तु रीतिकाल की यह ऋष्णमक्ति घारा अमी भी 
अनन्वेषित मौर अनघीत पडी हुई है । 

रीतियुगीन कृष्पमक्ति घारा की सर्वोपरि विश्येपता वह श्टगारिक्ता और रफिकता है जो 

समूचे रीतियुगीन काव्य की प्रधान प्रदृत्ति है। इसका मूल कारण झुग् का प्रभाव अथवा 
उसकी माँग के अतिरिक्त और कुछ नही । श्ूगार भावना के विशेष समावेद्य से घुद्धक्ति 
का निर्मल रूप इनकी कविता मे कलमलाता नही मिलता | ढा० भगीरथ मिश्व ने ठीक ही 
कहा है कि “इस युग के भक्तिकाब्य में भो श्ट गारो भावना श्रधानतया मिलतो है । श्ट्रमारी 
काठ्य मे भक्ति भावना का स्वरूप चलताऊ है, यह श्टू गार का हो उद्दीपक हैं, भक्ति का नहीं । 
इस युग के कृष्ण काव्य में श्ट गार भावना का झपिक समावेश हो गया शोर शुद्ध भक्ति- 
भावना अपने पखर रुप में कम हों गई। कृष्णभक्ति क्षि विभिन्‍न सम्प्रदाध बन गए। इन 
सम्प्रदायों के झनन्‍्तगंत भी कृष्ण को लोला, विलापत झौर श्ट गार सज्जा के क्रिया-कलाप प्रधिक 
प्रवलित हुए । सफ़ी श्रौर दाम्पत्प भाव के उपासक कुछ सम्प्रदायों मे तो पुरुष झपने को 
राधा या सछ्तियाँ सममते हुए नारी के समान ही प्राचरण करने लगे यहाँ तक कि इस प्रकार 
के उपासको ने श्रपने नाम भी इसी प्रकार के रढ्से जैसे श्रलवेली भ्रलि, ललित किद्योरी । ये 
स्त्रियों के महीं पुस्षों के नाम हैं। रामोपासक सम्प्रदाय पर भी इसका प्रभाव पड़ा शौर मधुर- 
भाव की उपासना प्रारम्भ हुईं । इस प्रकार इस युग को विलासिता श्रौर श्यू यार ने समस्त 
क्षेत्रों को प्रभावित किया ।१ 

कृष्णमक्तों में ऐसे भी अनेक कवि मिल जायेंगे जिन्होंने राम अथवा अन्य देवी देव- 
ताओ का श्रद्धापूर्वक स्तवत किया है । इन कवियो का काव्य प्रवन्य और मुक्तक दोनों रूपो 
में प्राप्त है और किसी सीमा तक वर्णनात्मक विशेषताओं से युक्त भी--कही उसमे हृष्ण को 
लीलाओ का वर्णन है कही प्रेम का तथा कही वृन्दावन और : ब्रज-प्रदेश की प्राकृतिक छटा 
का। कृष्ण भक्ति धारा में कयात्मक प्रवन्ध अथवा प्रवन्धकाब्य को हृष्टि से गीकुलनाथ, 
गोपीनाथ और मणिदेव का विविध छन्दात्मक शैली में लिखा गया महाभारत तथा द्वजवासी- 
दास का दोहा-चौपाई दौली मे लिखित 'क्षजविलास' विश्येप उत्लेख्य है। एक कन्प श्रकूर की 
प्रबन्ध रचना भी इस काल में देखने को मिलती है जिसे वर्णनात्मक प्रबन्ध, तथा बर्भनात्मक 
लीला काव्य” कह्दा गया है । उदाहरण के लिए दानलीला, मानलीला, जलविहार, बनविद्वार, 
मुगया, भूला, होली वर्णन, जन्मोत्सव वर्णन, सगल वर्णन, रामकलेवा आदि वर्णनात्मक 
प्रसय 4 सामान्यतया ऐसे प्रसग बडे-बडे अबन्ध काव्यो में आते हैं । जिस प्रवार से रस्तनिरूपक 
ग्रन्थों से नखशिख पड्ऋतु, नायिका भेद आदि छोटे-छोटे रसागो को लेकर रीतिकाल भे, 
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हि दी साहित्य क्का उद्दुमव झोर विकास, द्वितोय छण्ड, पृष्ठ, ३३-इे४ ॥ , - . .. /| 
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छोटी-छोटी किन्तु स्वतन्त्र पुस्दर्क लिखी गईं तथा उक्त विषयों को स्वतन्त्र विषय का सा 
महस्व प्रदान किया गया इसी प्रकार प्रवधात्मक रचना के क्षेत्र भे कवियों में कृष्ण लीला के 
नाना रसीले प्रसम उठाये और उनका स्वृतन्त्र रूप मे वर्णन कर चले । इस धकार के वर्णना- 
रमक सम्बन्धों मे कृप्ण लोला के वर्ण तो सरस और रोचक बन पड़े हैं। उदाहरण के लिये 
चाचा हितदृन्दावनदाय, सचित कवि, कृष्णदास आदि के वर्णतात्मक लीला-काब्यो को प्रस्तुत 
किया जा सकता है किन्तु जहाँ कही मात्र वस्तु-वर्णन की योजना की गई है वहाँ सारा काम 
'जिगड़ गया है, काव्य पाठक की परिमाजिद साहित्यिक रुचि को गहरा धवका लगे बिना नहों 
रहता--'जहाँ फवि जी भ्पने वस्तु परिचय का भडार पोलते हैं-जैसे बरात फा वर्णन है 
तो घोड़ों को सेकडो जातियों के नाम, बस्नों का प्रसन भाषा तो पचौसों प्रकार के कपड़ों के 
नाम और भोजन फी बाते श्राई तो सेकडों मिठाइयो, पकवानों और पेवों के नाम-वहाँ तो 
भच्छे-प्रच्छे घोरों का घेम छूट जाता है 4” प्रदन्घात्मक काव्य के अतिरिक्त मुक्तक रूप में 
लिखित कृष्णकाब्य तो प्रभूत परिमाण मे उपलब्ध है ही । रीतिकाल मे हृष्णभक्ति धारा के 
प्रमुख कवि इस प्रकार हैं--१ ध्ुवदास २ छत्रसाल दे नागटोरास ४ चाचा हितवृन्दावन- 
दास ५ सुन्दरिक्रुवरिदाई ६ दस्शो हमरान “प्रेमसखी' ७ कणिबेली जलि ८ अगवतर्शसक 
& श्री हठी जी १० ब्रजवासौदास ११. गुमानमिश्र १६, मचित्न १३ गोकुलनाथ, गौपीसाथ 
और मणिदेव १४ सदृधरिशरण १५ रत्तकुंवरि थीदी १६ इृष्णदास १७ गुणमजरीदास 
आदि ) इस प्रकार लगभग २० कवियों द्वारा १७५ छोटे-बड़े प्रन्थ लिखे गए । 


रामभवित धारा 

हिन्दी में रामर्भाक्ति के अन्य प्रतिष्ठाता तुलसीदास ही हैं। सूरदास तथा अग्रदास ने 
भी तुलसीदास से पहल्ले रामभक्तिघारा में अपना योग द्विया था। तुलसीदास के बाद उत्तरवर्तो 
खशुगारकाल मे केशबदास, नाभादास, सेलापति, पृथीणज, प्रणचन्द चौहान, साधवदास 
चारण, हृदयराम ओर मलुक्दास रामभक्तिघारा में अपना थोग देते रहे । रीतिकाल मे लिखे 
गये रामकाव्य की अनेक घवृत्तियाँ अत्यन्त स्पष्ट हैं | पहली बात तो यह है कि तुलसीदास 
ऐसे महान प्रतिभाशाली ब्यक्ति के रामकाव्य ने औरो की हिम्मत तोड दी, वे तो उस दिश्या 
में गये ही नही था गये तो गोस्वामीजी के प्रभाव से अद्भूते न रहे । यह वात एक बडी सीमा 
तक सच है कि तुलसीकृत “मानस ने रामकाव्य का विकास रोक दिया। तुलसी को रचना- 
घैस्ती और उनका प्रतन्ध विधान तो इतना उत्कृष्ट और आकर्षक बन पड़ा है कि स्वय कृष्ण 
काब्य के अनेक रचयिताओ ने उनका अनुसरण किया है $ सतोप को बात यहे है कि तुलसी 
के घाद भी रामकाव्य की परम्परा चलती रही। 

रोतिकालीन रामकाब्य मे सीता ओर राम के भति कवियों और भक्तो का वह 
बवितर भाव दुर्लम हो गया जो भक्तिकालीन रामकाव्य में गोस्वामी छो तथा अन्य कवियों मे 
चाया जाता है | सीता और राम को छिछोरे नायक दायिका के रूप मे चित्रित किया गया 
और इसको परिपाटी झी चल पड़ी । राम के श्रति दास्यभाव की जिस_भक्ति का सत्यात 
गो० तुलसीदास द्वारा हुआ बह माघुर्य अथवा रखा भांव को उपासना में परिणत हो गई। 
कही पंर सीता -को रस को राशि तथा राम वो आह्वादिनी-शक्ति के रूप में चित्रित किया गया 





१ हिन्दी साहित्य का इतिहास शुदलजो, पृ० २े&८। 


इ्द दीति-स्वच्छन्द काव्यघारा 


है तो कही 'अप्टयाम' का वर्णन करते हुए राम बौर स्रोता कौ विल्ासचेप्टा, रतिकेति, 
विहार आदि का वर्णव किया गया है। सीता के नखशिख का वर्भन करते हुए कटि, निर्तंद और 
उरोजो तक का वर्णन हुआ है । रामवाव्य में यह श्टगार-अ्रवषणता पूर्वेवर्ती तथा समसामयिक 
कृष्णकाव्य के प्रमाव के कारण ही निष्पन्न हुई है । मात्र भ्रेम को लेकर चलने से भक्ति-पथ 
में विलासिता और इद्रियासक्ति का प्रवेश स्वाभाविक है। कृष्णमक्ति में यही टूआ तथा उस्री के 
अनुसरण से राममक्ति साहित्य भी दूषित हुए बिना न रहा । राममक्तियत मर्यादावाद और 
दास्यमक्ति का स्थान कृष्णमक्ति थाली ऋगार गौर माथुयं भावना ने लिया। झाममक्ति में 
प्रवेश करने वाली “इस श्यू घारो भावना के प्रदर्तक थे रामचरितमानस के प्रसिद्ध टोकाक्षार 
जञानकीघाट (प्रयोघ्या) के रामचरणदाप्त जो, भिम्होंने पति-पत्नी भाव की उपात्तना छलाई॥ 
इन्होंने झपनों दाखा का नास 'स्वपुखी! शाखा रक्खा॥ स्थोवेदा घारण करके पति 'लाससाहय' 
(यह घित्ताव राम को दिया गया है) से मिलने के लिए सोलह श्टृड्भार करना; सोता को 
भावना सपत्नो रुप में करना भादि इस शाखा के लक्षण हुए । रामचरणदास ज्ञी को इस 
हट गारो उपासना से चिरान छपरा के छोवाराम को ने थोड़ा हेर-फेर किपा  उन्हींदे पनि- 
पत्नी भाव के स्थान पर 'सखोझाव” रखा झौर प्पनी शाखा का नाम तित्सुख़ो शाखा रखा ॥ 
इस सखी भाव की उपासना का झूब प्रचार लक्ष्मणकिला (प्रयोध्या) बाते युगलानन्पशरण ने 
क्िया। रोवां के महाराज रघुराजप्िह इन्हें बहुत मानते ये झोर इन्हों को सम्मति से 
उन्होंने चित्रकूट में प्रमोदवन' भादि कई स्थान बनवाये । घित्रदूट को भावना वृन्दावन के 
रूप में की गई झौर वहां के फुज भो द्वज के से श्रीडा-कुज माने गये ॥ इस रसिक पथ का 
आजकल ध्रमोष्या में बहूत जोर है झौर वहां के थहुत से मन्दिरों में श्रव राम की 'तिरघधी 
चितवन” झौर *वाको प्दा' के गोत गाये जाने लगे हैं। ये लोग सोताराम को युगल सरकार 
कहा करते हैं ।”* रासलीला, विहार, विलासतन्नोड़ा आादि मे राम को इृष्ण से भी आगे बढाने 
की चेप्टा की गई। रीतियुगीन रामसाहित्य पर छाई हुई इस रप्तिकता का इघर अच्छा 
अध्ययन हुआ है ।* सस्ट्ृत के हनुमन्‍्नाटक ओर '“प्रसन्‍्वराधव' जैसे प्रत्यों मे सदर गारिकता 
पहले ही आ गई थो । रामकाव्य से इस प्रकार मर्यादा और लोक कल्याघ के आादस्नय॑ घीरे- 
धीरे तिरोहित होते गए ॥ 
रीतियुगीन रामसाहित्य आशिक रूप से वाल्मीकि रामायथ, अध्यात्म रामायण, 
आदि के अनुवाद रूप में लिखा गबा है । शेप में भक्तिकालीन रामकाब्य, परवर्ती इृष्पकाव्य, 
रीतिवाब्य और रप्तिक सम्प्रदाय आदि का श्रमाव है। जहाँ तहाँ कुछ स्वठन्त्र सृध्टि भो 
मिलेगी । कुछ कवियो ने तुलसंदास बालो सयोदा भावना वायम रखे तथा भगवान राम के 
जीवन के विविध प्रसगो को लेकर मुत्तक एव प्रवन्ध रूप में रचनाएं प्रस्तुत की । राम तथा 
हसुमानादि को लेकर थोडा बहुठ वीरपुरुष या देवस्तवन बाव्य मो लिखा गया ॥ दिन्‍्हीं- 
विन्‍्टी कवियों मे बर्यवगत वैशिप्ट्य भी मिलेगा फ़िर भी साहित्यिक उत्क् प्राप्ठ रचनाएँ 
कम हैं । श्रयारकाल में राममक्ति काव्यघारा के उन्‍्वायक कवि हैं >लालदास, नरहरिंदात 





* हिन्दों साहित्य का इतिहास : प० रामचन्द्र शुदत, पृ० हृथरनडर। 
| डा० भग्दवोप्रसाई सिह कृत राममक्ति में रसिक संप्रदाय तथा रामनिरजन पाण्डेय छत 
शामभक्तिशाता । 


ज्यूगार-कालीन काव्य का वर्गीकरण + विविध काव्यपधाराभों रा सक्षिप्त-परिचय 8 


चारिण, रायचद, वालकुप्णनायक, शुरगोविन्दर्सिह, रामद्रियाशरण, यमुनादास, जानकी रसिक 
शरण, रप्तिकअलली, सरजूराम पडित, भगवन्तराय खीची, भवुस्ृदनदास, सुमान, गोकुलनाथ, 
मसनियार सिह, लतकदास, नवलसिह, जवकराज किश्योरीद्वरण, गणशवन्दीजन, प्रेमसखी, 
रामसले, महाराज विश्वनायतिह, महाराज रघुराजसिह, रसिक-विहारी | इस धारा के इन 
२७ कवियों द्वारा लगभग ५५ ग्रन्थ प्रणोत हुए हैं । 


द्वितीय भ्षधाय 
रीति-स्वच्छंद काव्यधारा, 
प्रवृत्तियाँ तथा रीतिबद्ध 
काव्य से उसकी मिन्नता 

छः 

स्वच्छदतावादी काव्य कौ परि- 
भाषा झोर उस्चके लक्षण 
शास्त्रीय ( रीतिबद्ध ) श्रौर 
स्वच्छन्द (रोतिमुक्त) काव्य से 
अन्तर 
हिन्दी की रीतिस्वच्छन्द काव्य- 
घारा को विशेषताएँ : सामान्य 
प्रवृच्तियों का अध्ययन 
अग्रेजी कविता में स्वच्छोदतावाद 
(१७६८ ई० से श्पय३२ ई०) : 
इतिहास और स्वष्ट्प विश्लेषण 
तथा रीतिस्वच्छन्द काव्य से 
उसका सार्मजस्य 


है 
स्वच्छद॒तावादी काब्य की परिमाषा और उसके लक्षण 


प्रत्येक भाषा के साहित्य मे निरन्तर सृजन होते रहने के कारण रूढियाँ और पर- 
म्पराएँ बनती हैं और समय आता है जब वे हृटती है । उन्हे तोडने वाले कवि स्वच्छन्द 
और उनकी कविता स्वेच्छन्दतावादी होठी है। पहले प्रकार का काव्य रीतिबद्ध कहा जा 
सकता है, दूसरे प्रकार का रीतिमुरक्ते या रीतिस्वच्छन्द । प्राइचात्य विद्वान पबल्थित/त 
सेध्छा० ने भी साहित्य सुजन की इस प्रवृत्ति को पहचान कर कहा है--एफ८५ शॉट" 
00 06 ॥6 प्रशगज एडॉ06 5६९७५ ६० ॥९5पॉ। ॥ गशागत०8 फ्रैड 7णाढ्रएाफि 
इज्पो. घ्राण76 ढांबडञंए बात ध॥ा९ रा55० 5छाप६ गञा0ताढ 70९. फेबठप ३ें.टकश्य0५ 
दिक्ा पाठ गारर 99 ०फछ०घ्या8॥. वढ़ें काव्य जो क्रमागत रूढियों को त्तोडकर 
चलता है स्वच्छन्दत्तावादी या (१००४0॥० कहलाता है । हिन्दी साहित्य मे दो काल ऐप्ते हैं 
जिनमे री जाने बालो कविताएँ साहित्म के निष्णात विद्वानों द्वारा स्वच्छन्द कही गई हैं। 


(हुछ्छैतो वे कविताएँ जो रीतिकाल मे लिणी गईं किन्तु ऐसे कवियों द्वारा जो काब्यशास्त के 


विधि-विधानों से निरपेक्ष और स्वतम्त्र काव्य रचना के प्रेमी और अभिलापी थे, जिन्होने 
फृनिम नहीं प्रेम की सहज उमग में आकर काब्य-सृप्टि की जैसे आलम, बोषा, ठाडुर, 
घमावन्‍्द भादि हे) कविताएँ वे हैं जो भाधुनिक काल के ऐसे कविया हारा लिएी गई 
हैं जिन्होंने एक और तो रीतिकाल की परम्परागत वणत ली का टैयाग किया और दूसरी 
और दिवेदीयुगीन नैतिकता, उपदेश-प्रधान एवं इतिदृत्तात्मक काव्यशली से मुंह मोडा और 
जीवन के कृत्रिम, पुरातन, परम्परागत रूपी और व्यापारो मे निस्सारता और नोरसता देखी 
तथा जो उसके सहज और अकृतिम रूप की जोर उन्‍्मुझ हुए। भाषुनिक स्वच्छन्दतावादी 
कवियों में आचार्य रामचन्द्र शुवल ने माखनलाल चतुर्वेदी, सियारामश्रण गुप्त, बावकृष्ण 
शर्मा 'नवीन', सुभद्राकुमारी बौह्मन, बच्चन, दिनकर, ग्ुइभक्तातिह और उदयशवर भट्ट को 
मुख्य रूप से गिना है ) छा» दामचन्द्र मिश्र ने इस विपद पर लिखे अपने शीघ प्वन्ध में 
डाकुर जगमोहनसिह, श्रीधर पाठक, रायदेदवी प्रसाद वूर्ण', रामचन्द्र छुकल, रूपनाययण 
पाण्डेय, मन्‍नन द्विदेदी, बदरौनाथ भट्ट, रामनतरेश तिपादी, जयशकर प्रह्ठाद और का 
पॉष्डेय को प्रघान परूव॑वर्सी स्वचछुल्दतावादी कंबिं कहा है तथा प० ननन्‍्ददुलारे बाज 


डरे 


रौति-स्वच्छन्द काब्यपारा 


मे इन्हीं कपियो फो पत बौर निराला जैसे स्वच्छन्दतावादियों (वा छायावादियों) 
का प्रेरक अथवा पूर्वे पुस्प कहा है । यहाँ हमे रीतिकाल के रीतिमुक्त कवियों के काव्य- 
श्रवाह का अध्ययन अभीष्ट है फिर भी हम थोडा-सा पसंग सवर्धान करते हुए स्वच्छन्दता- 
वादी काव्य-प्रवृत्ति का परिचय प्राप्त करना चाहते हैं। 

स्वच्छन्दतावादी काव्य फो परिभाषा--स्वच्छन्दतावादी काव्य पर विद्वानों के मत इस 
प्रकार हैं -- 

(6). गद्षण संपए० -- रिशशोइफ वा वताशिबॉणि्ट- 

(9). #०फ 2 --ग्रर सल्ाश$ड्ब्गा०6 0 (6 व्थिपाड् ण॑ छ०7०९क गा 

छ0९09 बाते 47६. 


39). ॥#थिक्रएणश। -- 90209 व5 पा 59०ग्रा॥7०005 0ए९[/0७ 0ई ए09७९7- 
जि #णगह5 
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हच्कुबध्पाल विणा 4िएछ, हि०7 विएॉ, 07 4477079, 
वि एश5एट्टारट, ॥0 4०९४६ 07 झटए 89, 8 76७ 
बिए, 8 ॥८७ वैक्षा॥079, 9 ॥6ए एडा59९०९६. 

(६) आचाय॑ रामचन्द्र युबल-- पडितो की थाँधो प्रणाली पर चलने वालो काव्य- 
धारा के साय-साय सामान्य झ्पढ जनता फे घोच एक स्वच्यन्द और प्राकृतिक भावषषारा भी 
गीतों के रूप मे चसतो रहती है। जब जब शिष्टों का काव्य पंडितों द्वारा बंधकर निशचेष्ट 
भोर संकुचित होगा तब तब उसे सजीव झ्रोर चेतन प्रसार देश को सप्तान्य ज़नता के बीच 
स्वच्छःद बहती हुई प्राइ्तिक भावधारा से जीवन तत्व प्रहण करने से ही प्राप्त होगा | यह्‌ 
भावधारा प्पने साथ हमारे चिर परिचित पश्ु-पक्षियो, पेड-पोधों, जगल-मंदानों झ्रादि को 
भी समेटे चलती है। देंदा के स्वरूप के साथ यह्‌ सम्बद्ध चलतो है। एक गीत से कोई 
ग्रामबधु श्रपने वियोगकाल वी दो्धता की व्यजना भ्रपने [चर परिचित प्रकृति व्यापार द्वारा 
इस भोले ढग से करती है--“जो नीस का प्यारा पोधा प्रिय अपने हाथ से हार पर लगा 
गया वह्‌ बड़ा होकर पूला श्रोर उप्तके पूल भड भो गये, पर प्रिय न झायथा |) 

(७) आचारय॑ विद्वनायप्रखाद मिथर--स्वच्छन्द काव्य भावभावित होता है, 
बुद्धिदोधित नहीं, इसलिए श्र]तरिकता उसका सर्वोपरि गुण है । आातरिक्ता को इस प्रवृत्ति 
के कारण स्वच्छुत्द फान्य को सारो साधन-सम्पत्ति शाप्तित रहती है, यही वह दृध्टि है जिसके 
द्वारा इन कर्ताप्रों को रचना के मूल उत्स तक पहुँचा जा सकता है । बहुत भ्राघुनिक ढग से 
कहेँ तो कहैंगे कि सकल जा सब हक करता वृत्ति के कवियो एी ग्रनुभृति हो उनका मुस्य प्राधार है, उसी 
के सहारे उनको सारी छृति को छात-योन की जा सकती है। रोतिकाव्य के कत्तिश्नों का मूल 
आधारभूत तत्व है भगिमा। स्वच्यन्द कर्त्ता मे भगिमा कहों क्दाचित्‌ न भी हो, पर भनु- 

र्ज | भूतिशून्य उसकी रचना नहीं हो सकती । रीतिकर्तता मे झनुश्नति चाहे न भी हो, पर भगिमा 
अवदय रहेगी ।' 


*" हिन्दी साहित्य का इतिहास 5 प्राचार्य झुस्ल, प्ृू० ५५२-४३॥ 
३ घनानन्द झौर स्वब्छन्द काव्यधारा : परिच्रय, पृष्ठ ५। 











स्वच्छन्दतादादी फाध्य को परिसापा झौर उसके लक्षण डर 


(८) डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी--रोमान्टिक साहित्य फ्री वास्तविक उत्तभ्नूति बह 
मानसिक गठन है जिससे कल्पना के भ्रविरल प्रवाह से घनलदिलिष्ट निधिड आवेग की ही प्रधा- 
नता होती हैं | इस प्रकार कल्पना का अ्रविरल प्रवाह और निविड झावेग ये दो निरन्तर 
घनौभूत मानसिक चृत्तियाँ ही इस व्यक्तित्व भ्रधान साहित्यिक रूप की प्रधान जतमी हैं ।* 

(६) प० नन्ददुलारे धाजपेयी--चहु काब्यघारा जो काव्य शौर फला के व्यक्त 
सोन्द्य-प्रसाधर्तों, सुन्दर दाब्दों श्रोर आकृतियो आदि का झाप्रह फरके चलती है, बलेसितिज्स 
की ग्रतिनिधि कहो जाती है । इसी प्रकार जो काय्यघारा श्रत्यन्त भ्रनिषर्तित पद्धति, सपस 
रहित धरवृत्ति को प्रोत्ताहन देती है, वह रोमाटिक ग्रति की सूचक है ।* 

यहाँ पर स्वच्छन्दतावादी काव्य के सम्बन्ध प्ले विद्वान बिचारकों के जो अभिमत दिये 
गये हैं उनसे अलग-अलग स्वच्छन्द काब्यघारा के सम्थक रूप का बोध तो नहीं हो पाता 
किन्तु उन सबको मिलाकर स्वष्छन्द काण्य के स्वरूप के सम्बन्ध में हम अनेक महत्त्वपूर्ण 
सकेत अवश्य पा जाते हैं । इन परिभाषाओ अथवा भसाकेतिक क्थनों द्वारा यह पता चल्लता है 
कि स्वच्छन्द वाव्यधारा उंदोर, नवम्फूर्तिमती रूढि विद्रोहिनी, नवीन हृष्टिमती, अभिनव 
सौन्दर्य विधापिती, प्रकृति साहचर्य अथवा भ्रक्ृति-प्रेम ले परिपृर्ण, कल्पनारजित, भावावेगमयी 
और सयमहीन होती है । 

स्वच्छुन्द काव्यवारा के प्रूल मे प्वेदर्तिती काव्य प्रवत्ति के प्रति अप्ततोष का भाव 
प्रघान हआ फरता है । इस असतोष का मूल फारण होता है पूर्ववर्ती या कभी-कभी समसा- 
मयिक काब्य का रूढ़ियो या सकी्णताओ मे आबद्ध हो जानता | ये रूढियाँ काव्य के भावपक्ष 
या वस्तुवियय को लेकर हो सकती हैं ओर बेली, शिल्प, भाषा, अलकृति, ब्यजनाविधान आदि 
को लेकर भी अथवा दोनो को लेकर ॥ काव्य मे जब आवृत्ति और पिष्टप्ेषपण की अति हो 
जाती है, उसका रस-सत्व समाप्त होने लगता है, अभिनव भावावेश की कमी होने लगती है, 
कवि समाज जब जीवन से अपने काव्य की प्रेरणा न लेकर काव्य और साहित्य से ही स्फूरत्ति 
प्राप्त करने लगता है तब साहित्य मे जकडन आ जाती है। भावपक्ष के कवि को दृष्टि से 
भोफल होने लगता है और शब्द-सणज्जा या सक्ति-दैलक्षण पर ही उसकी दृष्टि भिबद होने 
लगती है ) विश्व के व्यापक-क्षेत्र से कवि की प्रतिभा को जब किसी नवीन सौन्दर्य की उपलब्धि 
नहीं होती, उसके रवि-शाशि, साय-प्रात, आकाश की प्रतिक्षण परिवर्तनशील वर्णच्छटा, मेघो 
की घुमडन, विद्युत-विलास, तारको फी स्मिति, चन्द्र ज्योत्सना का खिलखिलाना, कलियों का 
चटकना, क्सिलयों का अरुणिम सौन्दयं, पक्षियों का नानाविध आचरण, पशुओं वी चपल 
क्रोड़ा जब कवि को रिकराने में असमर्थ रहते हैं, चपल बालक के मृदु हास मे, भोली बालिका 
के सेत्रो की जाभा में, युवक की तरुण उत्कठा मे, विरहिणी के इवासोच्छवास मे, उन्मदयीवना 
के भदिर अपागो से, विधवा की गोली आँखो मे, भिक्षुक के जर्जर तन-वसन मे, दीन की दुर्वल 

आद्दो मे जब कीव को संवेदना नही गमलते। तब कीवता वस्तुत कीवता सहें। 8 जारी। ५ यछ 
दलदल मे घेंसे हए उस सुन्दर और चमकीले रथ कौ तरह हो जाती है जिसकी साज-संज्मा 
में तो कोई कमी नही बिन्तु जिसमे गति का अभाव है, जिसका चालक तो है परम्तु अशक्त 
है । छढ़ियों मे जद कविता उलमक जाती है तब उसकी तडक-मडक और ऊपरी शोमा के 


-3-.अह्स्ते--हक०--देचल्ज-लपाध्याय-फृत (रोमांटिक साहित्य घास्त्र की भूमिका $ 7 
६ झाधुनिक साहित्य, पू० ३८८ । 





६ शेति-स्वच्छुन्द काव्यघाता 


बावद्भद भी सहृदय उससे सृल संवेदना का अभाव पाता है और कष्ट ने साथ यह अनुमभद 
करता है कि कविता के-रुथ को सटे के दलदल से निकालने की जावश्यव ता है । इसको आावश्य- 
बता की अनुमृति जब तीद्र से ठीव्रतर होने लगती है तभी स्वच्छन्द बदिता को जन्म होता है 
ऐसी ही आवश्यकता की अनुमति पोष और ड्राइडन दास्त्रवद्ध (045प्न८्थॉ) बाव्यरचना को देख- 
कर बर्ड सपर्थ, दोली और कोसरिज को हुई थी । ऐसी हो स्वच्चन्दता भी अमिसापा हिंदी के 
रौतिबद्ध बास्य को देखकर घनानन्द और ठाकुर मे जनी थी और ऐसो ही मुक्ति को कामना 
आधुनिक हिन्दी काव्य में श्रीधर पाठक तथा उनके बनुयायियों को हुई थी। यही कारण है कि 
इगलेड में रोमान्टिक कविता तथा हिन्दी साहित्य के रीतियुग में रीति-रवच्छन्द बाव्यघारा 
और आधुनिक युग मे स्वच्छुन्दतावादी घाराओ का आविर्माव हुआ। इन स्वच्छन्दतामूलक 
काव्यो के उदय की साहित्यिक परिस्थितियाँ प्राय समान थी 

आचार्य रामचर्द्र शुवल ने भी इस दात को स्वीकार किया है कि हमारा वाब्य जब 
किन्हो प्रणालियों में बंघकर रूढ़ हो जाता है और उसकी घारा सकीर्ण हो ज्ञाती है तथा 
उसबी आनन्दोत्तेजकता क्षोण्ठ हो जाती है तब उसमे श्राणो की पुनप्न॑तिप्ठा के लिए जन- 
जीवत को भावधारा का सहारा लेना पड़ता है--हमारी भावप्रवतिनी दाक्ति का प्रतली 
अंडार इसी स्वाभाविक भावधारा के भीतर निहित समझना चाहिए | जब पढितों को काब्य 
धारा इस स्वाभाविक भावघारा से विच्द्िन्न पड़कर रूढ हो जातो है तव वह फत्रिम होने 
लगतो है भौर उसकी श्चक्ति भी क्षीण होने लगती है। ऐसी परिस्थिति मे इसो भावघारा को 
झोर हृष्टि ले जाने की ग्रावश्धकता होतो है । हृ्टि ले जाने का प्रनिप्राप है उस स्वाभाविक 
भादधारा के ढज्नाव की नाना अ्म्तनूमियों को परखकर शिप्ट काब्य के स्वरुप का पुनविचार 
करना । यह पुनविधार सामजस्य के रूप में हो, झ्रय प्रतिक्रिया के रूप मे नहों, जो दिपरोतता 
को ह॒द तक जा पहुँचतो है । इस प्रकार के परिवर्तन को हो भनुमृति को सच्ची सेसगिक स्वच्छ- 
न्दता([५४८ ।९०0787/0७7)) कहना चाहिये, क्योकि यह मूल प्राकृतिक भराधार पर होता है ।* 

स्वच्दन्दटलावादो दाव्य के लक्षण-स्वच्दन्दतावादी काव्य वी सर्वमाम्य परिभाषा 
स्थिर करना भले ही कठिन हो किल्तु उप्तके जनेकानैक लक्षणों का निर्श्रान्त रूप से विधान 
सबंधा संभव है । जिन लक्षणों फा उल्लेख नीचे किया जा रह्टा है वे स्वच्छत्द काव्य केः स्वरूप 
को स्पप्ट करने में सहायक होगे-- 

(१) रोमात्टिक या स्वच्छन्दतावादी साहित्य में हृदय का वेग ही वेग ही वाध्य के रूप में 
फूटना है, प्राणों की आकुलता ही कविता बनती है। यह भावाबेंग ओर उसका उच्छल 
प्रवाह इतना तीच्र होता है कि उस बाब्य पयरिवनों की धार में शास्त्रीय-कयब्य-नियमो के कयारे 
हूंटे बिया नहीं रहते। स्वच्दन्दतावादी काव्य बान्तरिक अनुमति को उपज है और विश्व- 
साहित्य में तीब्रतम आान्तरिक अनुभूति से ही महत्तम काव्यों की सृष्टि हुई है । 

(२) रूबच्छन्दतावादी काव्य मुलतः आत्मपरक होता है फलत बह ब्यक्तिवादी अधिक 
होता है | उसमे सामाजिकला अथवा लोक-भावना वा अमाव होता है । ऐसे काव्य में कवि 
/ की निजी लोक ही सोचर हुआ करता है। स्वच्छन्दतावादी काव्य में विषय, प्रवृत्ति अभि- 
। व्यजना सभी कुछ व्यक्तिनिप्ठ हुआ करती है | निर्दत्घता उसरी खूल प्रवृत्ति होती है ॥ 








१ हिन्दों साहित्य का इतिहात्त : प्राचायं शुक्ल, प्र० ५५३ ॥ 


4, नम 


प्वच्छन्ददावादी काव्य को परिमाया झौर उसके लक्षण ७ 


(३) वस्थनहीमता के कारण स्वच्छत्द काव्य दौली ढे क्षेत्र मे शास्त्रीय नियमों की पूर्ण 
मृवहेलना करता है । वह अभिव्यजेना का अधिनद मार्ग अपने आप निर्मित करता है। निजी 
सनुभूतियों और भावनाओं के आधार पर बह अपना स्वच्छन्द मार्ग स्वतः निर्धारित करता है । 
घट पाब्य की रूप और रचनागत पद्धतियों का तिरस्कार करता है । दे बनाए मार्गों पर चलना 
और काब्य-पद्धतियो का अनुसरण करना उसके लिए इप्ट नही । उप्तके छन्द, लय, अलक्वार 
आदि सभी मुक्त वायुम डल मे साँस़ लेते हैं। वाच्याय का अभिषेयायं मात्र से इस काव्य का 

््प नही पडता । साकेतिकता और प्रत्तीकात्मकता की इस काब्य में विशेष अवेक्षा हुआ करठी 

। व्यक्ति प्रधान अनुभूत्िियों की अभिव्यजना के लिए जो शब्द-विघान उपयुक्त हुआ करता 
है थे कवि उसे ही अपनाते हैं। स्वच्छन्द कवि को इंली उसके अन्त करण से फूठने वाले 
भाषो के आलोक से आलोकित होती है । 

(४) स्वच्छन्दतावादी काव्य रूढियो का विरोबी होता है। बुराती रूढ़ियो और 
परभ्पराओ का उच्छेद करते हुए चलना उसका मूल कम होता है । प्राचीन शिल्प दोल्ी और 
विचारघारा सभी के पश्रति इस काव्य में विद्रोह ओर त्रान्ति के भाव होते हैं । चत्ती भाती 
हुई काव्य परम्परा भे परिवर्तत, जडता और कृत्रिमता के स्थान पर स्पस्दनशीलता और 
स्वामभाविकता का विन्यास इस काव्य का मूल लदय होता है । कु पाश्चात्य विवेषकों लेठर 
हेज (.8(८४ ॥608०) आदि ने स्वच्छन्द काव्य को महृत्त्वाकाक्षा वो अभिव्यक्ति माना है । 
इसका तात्पय यही है. कि यह काव्य ऐसे व्यक्तियों ह्वारा ऐसे समाज के लिए सुप्ट होता है 

| जो अपनी वर्तमान परिस्थिति से सलुष्ठ नहीं, जिनकी कितनों ही इच्छाएँ अपूर्ण हैं और जो 
घन इच्छाओ को पूर्त करने की कामना रखते हैं । यह कहने की आवश्यकता मही कि ऐसा 
काव्य सजग और सप्राण व्यक्तियों को सुष्टि हुआ करता है। 

(0) सोमाण्टिक कि छोक-सामान्य विंपयों से इतर विषयों को प्रहण करता है । 
उसकी वृति असाधारण की ओर उन्मुज होती है । वह काल्पनिक और असम्भव नी ओर 
भी दोड़ता है । 

(६) स्वच्छुन्द कवि दारा चित्रित चरित्र भी स्वच्छुन्द वृत्ति के हुआ करते हैं। 
बनाव-सिंगार, कृत्रिमता, आडस्बरप्रियता आादि उनके लक्षण नही होते । 

(७) स्वच्छाद काव्यघारा मे प्रकृति-प्रेम की भावना प्रधान होती है क्योकि प्रकृति 
की उन्मुक्तता और स्वच्छन्दता में कबि अपते हृदय की प्रतिकृति देखता है | भरक्ति-चित्रण 
में तन्‍्मय कवि आत्मविभोर हो जाता है ॥ उसके लिए श्रकृति को स्पूछ रूप घटा ही ऋकप॑क 
गही होती, वह उसके अन्तस्तल में भी प्रवेश करता है ओर उसे किसो निहित सत्ता को 
(0 से ज्योतित भी देखता है। कवि को प्रकृति मे आत्मीयंवा के दर्शन होते हैं। प्रकृति 
की मैसरिक छंटा का कवि की चृत्ति से मेल पड़ने के कारण कवि अपने ब्य में प्रकृति बी 
किया, पिफिषफा, स्वन्जक रा, ग्ुन्दरत्ता खएढ़ि सब कुछ झकित करता चलता हैं । ऐसे 
काव्य की प्रभविष्णुता का तो पूछना ही बया । 


ड््‌ 
शास्त्रीय (रीतिवद्ध) और स्वच्छन्द (रीतिमुक्त) 
काव्य में अंतर 

शास्त्रीय और स्वच्छन्द काव्यक्ृतियों का अनुझीलन करते हुए हम इस निष्दर्ष पर 
पहुँचते हैं कि दोनों श्रकार के काब्यों में पर्याप्त अन्तर है। शास्त्रीय (टा४अ८४)) और 
स्वच्छन्दतावादी (२०77870) वाच्य के वीच सबसे बडा कौर प्रधान अन्तर यह है कि उनय 
प्रकार के काव्यो की प्रेरणाएँ मिन्त्र हुआ करती हैं तथा काव्य के प्रति उनका सुलवर्ती 
हृध्टिकोण भिन्‍त हुआ करता है | वलेसिक कवि चघनों का कायल है, वह शास्त्रीय काव्य 
बी परिपाटियों के वंघन मे बेंधकर हो काव्य रचना करने की वात सोचता है, नियमादि के 
बेधनों को परतत्रता उस पर हावी होती है। स्वानुभूत सत्यों वी अभिव्यक्ति की ह्यूति उसमें 
नही जगती | उसको शैरणा और चेतना की दिय्वाएँ और मार्ग सुनिश्ियत रहते हैं और वह 
अपनी लोक को छोड नहीं सकता । निश्चित आदशों और मर्मोदाओ के पालन में ही उसवा 
कवि-कर्म अपनी चरम सार्थक्ता लाभ करता है। डा० देवराज उपाध्याय ने ठीक ही बहा 
है कि कलासिक्ल कवियों के मस्तिष्क में कहों का्डित्य होता है । प्रश्नत बस्तु के'प्रति उसमें 
प्रतिक्रियाशोलता का इतना तत्परत्व नहीं होता कि वह हमारे मस्तिष्क की सारो तहोंको 
खोलफर उन्‍हें उद्भामित कर दे, प्रन्दर पे ज्योति फूटती तो दिखलाई पड़े ।: इसके विपरीत 
स्वच्चुन्द कि अपनो आंख से देखता है ओर काव्य में अपनी अनुमृत्रियों की ताजगों ले आता 
है। लीक, परम्पण और रूढि उम्ते नहीं “भावी, उन्ही के विरद्ध उसका अमियात होता है । 
वह वाब्य में सहजता, स्पृिमत्ता था मिर्बंधता का ढाबल है, भाव और ममिव्यजना दोनों 
ही क्षेत्रों मे। वह बनी हुई लीक पर नहीं चलता, सिंह और सपू के-समान लीक छोडबर 
चमता है । उसडी यह प्रवृत्ति, जीवन के प्रति उसका यह उन्मुक्त घोर विवंध हृप्टिकोष 
उसवी स्वच्छन्ददा या रोमाटिक ग्रति का सूचक है। यह तो,है ही कि काव्य जब रूढिवर्द 
हो चलता है तो रूढिमिजन करने वाले कवि अवतरित , हुआ करते हैं किन्तु साथ-ही यह-मी 
देखने की चीज है कि ये दो प्रकार के कवि मानसिव संस्थान या संगठन की दृष्टि से भी 





१ रशोमाडिक साहित्यशास्त्र को भूमिका - हनाधोप्रसाद द्विवेदी । 
८ 


शास्त्रीय (रौतिदद्ध) और स्वच्छुन्द (रीतिमुक्त) काव्य मे झ्तर रह 


एकदम भिन्न हुजा करते हैँ । एक मे भ्राधीन्त के प्रति मम्रदा औौर नवीन के प्रति निष्ठुरता 
होती है मौर दूसरे मे ठीक इसके विपरीत नवीन के प्रति मसता और. प्राचीन के प्रति निष्ठु- 
रता हीती है । इस तरह से दोनो हकार की कविताओं भे मूल अन्तर 'स्पिरिट! या आतरिक 
प्रेरणा का है | वाह्य उपकरणों, भाषा, अल्कार, छुद आदि का नही यद्यपि यह सत्र है कि 
काज्य प्रेरणा था काव्यहध्टिं भिन्न होने वर काव्य के बाहरों उपकरणो मे भी अतर आ जाया 
करता हैं। आचार्य हजारीप्रमाद द्विवेदी ने शास्वीय और स्वच्छन्द काव्यधाराओं वे पार« 
स्परिक्त अतर को स्पप्द करते हुए यह बतलाया है कि जीवन के प्रनि एक विशेष प्रकार की 
“हष्टिमगी के ही कारण उभयधिघ कावियों मे एक भारी अतर आ उपस्थित होता है-- 
क्लैसिकल या परम्परा सम्राधित साहित्य मे परिपाटी-दिहित रसक्ता या रस-पिष्पॉत्त पर 
जौर दिया गया होता है इसलिए उसमें उस अ्रनासक्त सौन्दय-ग्राहिणी इृष्टि का प्राधान्य रहता 
है जो भ्रधिकाधिक मात्रा से सामान्य होती है, विशेष नहीं। जब कोई सहृदय सोन्दर्य भोर 
३सदोध के सामान्य साल को स्वीकार कर लेता है तो उसका ध्यान साझान्य भाष से निर्धारित 
सोन्दर्म के टाइप और नीति तथा सदाचार के परिपाटी विहित निध्यमों को ही प्रगोकार करता 
है । व्यक्ति की स्वतन्त्र अनुसुत्ति तो कल्पना और झाधेग के मध्यम से ही प्रकट होती है भोर 
जब बह प्रकट होती है तो नीति ओर सदाचार के धरिपाटी विहित मानों से सद समय उसका 
सामझस्य हो नहीं होता | कई बार उसे ऊपरी सतह के सदाचार के विरुद्ध विद्रोह करना 
पड़ता है परन्तु यह भली भाँति समझ लेना चाहिए कि पह विद्रोह केवल विशेष प्रकार की 
इष्टिभगी के साथ परिषाटी-घिहिस रसास्वाइन का सामजस्यथ न हों सकने का वाह्म॒रूप 
भात्र हैं। यदि यही प्रन्‍्त तक कवि का सुझुय वक्तव्य बनो रह जाय तो कवि सफल नहीं 
होता ।!" 
शीत कुछ लोगो का विचार है. कि शास्त्रीय साहित्य काव्य के दाँली पक्ष या रूप तत्व पर 
शुधिक बल देता है। उसका सभ्वन्ध काव्य के बाह्याग से ही विदेष रहता है जब कि 
स्वच्छुल्दतावादी साहित्य आवुकता-अधान होने के कारण काव्य के अन्तस्तत्व से सबध रखता 
है, उसमे काव्य का बस्तु या विपय तत्व प्रघान हुआ करता है! शास्त्रीय काब्य में विषय 
तत्व दौली तत्व के आश्रित रहता है. और स्वच्छन्द काव्य में दॉली तत्व विषय तत्व के किन्‍्तु 
दाह्तद में दोनों प्रकार के काव्यो में जो अन्तर है वह इतना स्थूल नही है । डा० मनोहरणाल 
यौड ने लिखा है कि जीवन के प्रति दो प्रकार का दृष्थिकोण लोगो में पाया जाता है, एक 
चैज्ञानिक और दुपरा भावुकतापुर्ण---क्ल्लाकार घस्तु के प्रतिपादन में चमत्कार का योग 
करता है। उसका ध्यान मह रहता है कि सर्वविदित सत्य को ही ऐसे ढंग से प्रकाशित क्या 
ज्ञापय कि धह नवोन सा-प्रतीत हो । यही बाह्मयाकार की संबार-सज्जा है, इस हृष्टिकौण से 
अहत्व भ्रभिव्यम्य का नहीं होता अभिव्यक्ति का होता है। कविता कवि के पस्ोने का फल 
होती है, हृदय-रक्त से लिखों हुई नहीं । दूसरी दृष्टि भादुक्‍ता की होतों है| भावुक र््पक्ति 
जब प्रकलि के रूप व्यापारी को देखता हैं तो उसके हृदय पटल की तहू को तंह खुलने लगतो 
है ॥ नए रए्‌ भाव जापने लगते हैं । वह उन भावों मे हो विभोर हो जाता है। उसे निप्रमों 
उपनियरमों का ध्यान नहीं रहता ॥ भावो के उद्गार अपने अनुकूल भाषा का निर्माण कर लेते 
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भर रीति-स्वच्छन्द काव्यथारा 


हैं, इसलिए इन लोगो की भापा भो कुछ नवोनतायुक्त होतो है। यही स्वत्तः प्रसृत भावों 
का प्रवाह झपने श्रनुकूल झब्द जाल में श्रनिव्यक्त होकर रोमाटिक काव्य कहलाता है।”* 
शास्त्रीय कवि के लिये परम्परा-पोषित ओर नियमानुश्मासित काव्य ही महनीय हुआ 
करता है जिसमे काव्य-रीति के माचार्यों द्वरा निदिष्ट दिपय ही काव्य के विषय हो सकते है 
जब कि स्वच्छन्द चेतना वाला कवि उक्त रूढ़ियो के विध्चम का शस्त फूंसता हुआ चलता है । 
भेंप्रे जी के बलेसिकल कवि उद्यानों, व्यक्तियो, भवनों या वस्नुओ का वर्षन कते हुए एक 
निश्चित प्रथा का अनुसरण करते थे । वष्यं-वस्तु या व्यक्ति का सहज रूप उन्हें आकृष्ट नहीं 
करता था वरन्‌ उसका कटा-छोंदा परम्परानुभोदित रूप ही उनके हारा वधित होता था। 
रोतिकाल के शास्त्रीय (रीतिवद्ध) रचनाकारों में भी लग्मंग इसी परिपराटी का अनुसरण 
करते हुए वष्पं-विषय का धूव॑-निर्धारण कर लिया धा। वेवश्दास ने तो उनवी सोमा ही 
बाँध दो थी कि काव्य में अमुक-अमुक वस्तुओं का दणन होना चाहिये | इतना ही नहीं 
उन्होंने तो यहाँ तक सुनिश्चित कर दिया या कि किसी वस्तु का वर्षन करते हुए क्नि-विन 
यातो का उल्लेख करना चाहिये । उदाहरण के लिये कवियों को वर्ण अर्यात्‌ रमो का वर्णन 
करते हुए इन-इन रगो का सौन्दर्य दिसलाना चाहिये-- 
सेत, पीत, कारे, करण, घूमर, नोले वर्ण। 
मिश्रित केशवदास कहि सात भांति शुन कर्णवा 
(कविश्रिया - पांचवा प्रमाव) 
इसके बाद उन्होंने यह भी बतलाना आवश्यक समभा कि एक-एक रगय का वर्णन 
करते समय किन-किन वस्तुओं को उपमान के रूप में लाना चाहिये । अगर सफेद रग का 
वर्णन करना हो तो उपमावली इस प्रकार होनी चाहिये-- 
फोरत, हरि हय, शरद घन, जोन्ह, जरा, सदार। 
हरि, हर, हर गिरि, सूर, शहि, सुधा, सौध, घनसार ॥ 
इस प्रकार उन्होंने आग्रे के कवियों को उँगली पकडकर चलना प्िखाया। इस 
पर्डात पर चलकर भला कवि-प्रतिभा का वया विकास हो सकता है ? हिन्दी के अनेक शारत्र- 
नुयागी कवि इसी पद्धति पर चलते रहे। हिन्दी हो क्यो सस्क्ृत के अनेक काब्यशास्त्रियो 
दण्डो, केशव मिश्र, अमरचन्द आदि ने अपने ग्रस्थो काव्यादर्श, अलंकार शेखर और काब्य- 
कल्पलतावृत्ति मे इसी पथ को कवि और काव्य कय प्रकृति पंथ बतलाया । स्वच्चन्द कवि को 
थे सारे चन्‍वय कलह थे * घह इन छचका जूजोच्छे६ करता हुआ चला + 
हि पाश्चात्य विवेचक स्टॉडड्ड भी रूढियो के अनुसरण और उसके विदोह में ही क्लैंखिक 
और रोमाटिक कवि की मूल विद्येपता देखता है, उसके अनुसार श्षास्त्रीय काव्य नियमों से 
अनुज्ञासित काव्य है जिसके रूप, प्रेरणा, शैली आदि नियत हुआ करते हैं। उसका म्रम, 
व्यवस्था आदि पूर्वनिर्धारित हुआ करती हैं ॥ ऐसे काब्यो को शास्त्रों से पोषण श्राप्त होता है, 
उनके आदर्श सुविज्ात होते हैं । साहित्य के क्षेत्र मे शास्त्रदद्ध कवि रूढिवादी माना जाता 
है । इसके विपरीत स्वच्चन्दतावादी काव्य का मूलमत्र पृवेवर्ती काब्य-तत्वो को अस्वीह् ति है । 
उसमे अभिषेयार्थे की अपेक्षा ब्यग्याथें प्रधान होता है, हृदय की अपेक्षा अहृध्य की खोज होती 
है, प्रत्यक्ष की अपेक्षा परोक्ष का महत्त्व होता है। स्वच्चन्दतावाद में थ्ास्त्रयोपित रूढदि 
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नियमों के प्रति घोट असतोधच का भाव होता है, वह सर्वभ्रा नवीन नियमो या तत्वी को 
स्वीकार करके चलता है ॥ दाम्त्रीय कवि की दृष्टि मे स्वच्छन्द काव्य रूप, लय और सौस्दर्य 
में रहित होता है ।? दुकाठ जेम्स नामझ एक अस्प विद्वानू इस सम्बन्ध में बहुत कुझ इसी से 
मिलवा-जुलता आशय व्यक्त करते हैं ॥ उनके अनुसार शास्वीय काव्य संदा मार्ग का अनुसरण 
करता है जद कि स्वच्छन्द काव्य अतिवादी होता है । दास्त्रीय कवि को शान्ति प्रिय है, स्व- 
उउन्द कवि को नव्यानुमव और खतरो का मार्ग | एक को रूढ़ियाँ प्रिय हैं दुसरे को नवीस- 
ताएँ। शात्बीय काब्य में पूर्णता, ओचित्य, ताप-तौल, समबम, पुराणता, प्रामाणिकता, शान्ति, 
अनुमव और अतुकूलता से सम्बन्धित गुण और दोष हुआ करते हैं जब कि स्वच्जन्द काव्य मे 
जोश, स्फूर्ति, बेचेनी, आध्यात्मिकता, कौनूहल, अशाति, प्रगति, स्वतन्पत्ता, प्रयोग और उत्तेजना 
आदि से सम्बन्धित * 

'क्लेसिकल' झब्द का प्रयोग ध्राथ, उस साहित्य के लिये किया जाता है जो अपनी 
उल्कृष्टता और गस्भीरता के कारण अद्वितीय और साधारणतयर अस्ाप्य हुआ करता है; 
ऐसा साहित्य अपने भहृत्व ओर योरव एवं उच्चता क कारण ससार में एक श्रेणी (बलास) 
विशेष का बहलाने लगता है। प्राय वर्तमान से अमन्तुप्ट हो मनुष्य भपने मतीव का 
स्मरण कर गौरव का अनुभव करता है) इसी श्रवृत्ति से प्रेरित हो भरनुष्य अपने प्राधीन 
साहित्य के उन्‍त्रत और उत्तम अद्यो को 'बलेसिक्ल” फह्ा करता है । किसी साहित्य के 
बलैसिक्ल कहे जाने का यही मनोवैज्ञानिक कारण है। १४५वी और (१६वीं झती से 
इगलैण्ड मे ग्रीकू और लैटिन भाषाओं का समृद्ध साहित्य 'बलेसिक' कहा जाताथा। पतन 
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भर रौति-स्वच्दन्द काव्यघारा 


१६६० से १७६८ तक श्रचलित आऑग्ल काव्य प्रवृत्ति भी वनेसिक्ल' हो कहलाई॥ बहुत 
से लोग इस प्रकार की भ्राचीन प्रवृत्तियो के जनुकरप में ही साहित्य की श्लेप्ठवा समनम्ध 
करते थे । इसके विपरोत “रोमान्टिक प्रवृत्ति कवि मन वी एक विद्येष इच्छा का नाम है 
जो बपरिवतंनशीलता को अति से प्रादुर्नूत हो काब्य में निर्वन्धता वी भोर घादित होती 
है। जो लोग काव्य के जड ओर अर्थहीन बन्धनों से चिपके होते हैं उन्हों के विरुद्ध न्नान्ति 
स्वच्छन्दतावाद का प्रथम कर्म होता है । 
शास्त्रीय कवि के लिये बाह्य उपकरण, मापा, अलकृति, वर्घेन-शेली, नाद सौन्दयं, 
लय भौर छन्द आदि का अधिक महत्त्व होता है जब कि स्वच्छद कवि के लिये जान्तरिकता 
का, हृदय को सच्ची अनुमूतियों का। और कवि तो कविता गढा करते हैं दिन्‍नु रीति- 
स्वच्छन्द कवि स्वत' अपनी कविता द्वारा निर्मित होते हैं जंसा कि घनमानन्द ने वहा है-- 
लोग हैं लागि कवित्त बनावत, मोहि तौ मेरे कवित्त बनावत ४! दूमरे शब्दों में कहें तो कह 
सकते हैं कि शास्त्रीय कवियों के लिये कविता ही साध्य हुआ करतो थी किन्तु स्वच्चन्द 
कवियों के लिये बह साधन मात्र थी । उनकी कविता उनके हृदय-देश को उदात्त बताती 
थी, उनके अन्तर्जंगत को परिशुद्ध करती थी ओर उनवा हृदय जिस चरम क्यम्य के हिये 
बआाकुल रहता था उसकी श्राप्ति कराया करती थी। रसखान, वोघा, आक्षम और घन 
आनन्द सभी को उनको कविताओं भे उनत्री चरम अभिलापाणों की पूर्ति भे सहायता दी 
थी। स्वच्छन्दतावादी भेंग्रेज कवि दली अपते विद्रोहपूर्ण जोदन के आद्यों को अपने वाव्य 
के मसाध्यय से ही साक्षातकहृत कर सका था। वड्सवर्य ने भी प्रकृति के प्रति अपने असा- 
घारण प्रेम को अपनी रचना के ताजमहल द्वारा अमर कर दिया । इन स्वच्छन्दतावादियों 
के लिये कविता किसी इतर एवं महत्तर लक्ष्य की सिद्धि वा साधन थी 4 
साथ हो साथ शास्त्रीय बाध्य में औपचारिकता वा प्राघान्य और आम्यन्तरिकता 
बी कमी हुआ करती है जब कि स्वच्छन्द काव्य में क्राम्यतरिकता था वैयक्तिकता वा तस्व 
प्रधान हुआ करता है। पहले अ्कार के कवि की दृष्टि वाह्मोनन्‍्नुखों था वस्तुनिप्ठ होती है 
और दूसरे भ्रकार के कवि को दृष्टि अतयुखो और व्यक्तिनिष्ठ या आत्मनिप्ठ हृथा करठी 
है। वलासिक्ल कवि ग्रोचर अथवा चाक्षुप सोन्दर्य से प्रभावित होता है किन्तु रोमाम्टिक 
कवि गोतीत अथवा काल्पनिक सौनन्‍्दयं से तृप्ति पाता है । 
शास्त्रोय (४३५४ञ०८»)) कवि कोई नई दात नहीं कहता : वह मनुप्य या ससार के 
रू सम्बन्ध में किसी पूर्व परिच्चित या सर्वेविदित दात को ही प्रस्तुत करठा है किन्तु ऐसा करते 
*» हुए वह उस बात को शेसी कक्‍लात्मकता के साथ, ऐसी दचन-विदग्धता के साथ कहता है 
बि हम चमत्छुत हो जाते हैं तथा वह पहले से जानी हुई बात भी हमें नई और उाज्ो लगने 
लगती है (प्रषााम :ए०एकण फट एच फ $० ७टॉ। ८एएए८55८त) । इस तरह को 
कदिता कला साध्य होगी, परिश्रम सापेक्ष होगी। बड़े-बड़े महलो में मनोरजन के लिये 
बताई वाटिका को कल्पना सामने लाएगो जो पग-पग पर सालो की इचो को छूवियों को 
थाद दिलाती रहती है।॥ इस तरह को कदिता कवि के स्वेदबिन्दु में लेखदी दुदोइर लिखी 
जायेगो उसके हृदय के रस में नहों | यह फदिता क्‍्लासिकल श्रेणो को कविता होगो जिसके 
प्रतिनिधि हंसि होरेस (प्र07०४८८) घ्लोर पोष (7०7०) भोर इसक्ते सूल्यादत को विधि दतलाने 
ज्वाला <एुस्तकें 4४०४८. को . 208४८५,. विंएप्ड:८ की. झखडाल बत 22745. छि0गथ्वल 


शाश्शीय (रीतिबद) और स्वच्छम्द (रीतिमुकतो कान्य मे अंतर शव 


कौ 0८ 4ा। और 709९ को 56, का टरमादाशाय की तरह की पुस्तक होंगी।' 
किन्तु दूधरे प्रकार के कवि शोते हैं स्वच्छन्दद्ववादी जिमकी कविता में प्रहृत-वस्तु का सौन्दये 
आवेग के साभ्र फू पढता है--अनायात्त, सहज, बिना क्सी परिथम के । इस सनोवृत्ति से 
प्रसुन॒ कदिता रोमादिक कविता होगी । इसमे उमडन होगी, बैग होगा, प्राणों को आकुलता 
होगो, परव॑तो को घिरा देने को शक्ति होगी, स्वच्छन्दता होगो श्रोर सबसे बडो चौज़ होगी 
कवि कौ आन्तरिक धेरणा छो पत्येक महान कब्िता का घूल तत्व है। इस कविता में 
दोधातीत सर्प के प्रति सकेत होगा ॥ इसमे दार्श्निकता का प्रुट होगा, इसेसे नाम-रूपात्मक 
जगत को विविध तोलाओ के पीछे छिपकर बंठे हुए डोर (हिलाने वाले सूत्रधार की खोज 
होगी, यह कविता रहस्यधाद लिये हुए होगी, प्रत्पेक भ्राइ्व्यंजनक भर साहसिक कार्य के 
प्रसि इसमे झाग्रह होगा । इस प्रकार को कविता के नियम और कानूनों को बतलाने 
बालो पुस्तकों होंगी---६घ7 एफाए 590769 को. 47 499/089 अगि 20009, 5॥शथ«५४ फी 
एच 2०6० और (0०0९००8८ फी 207क72/क्राव एाइरद्रारव २ 
जेटरहेज (7,50८:७४०४८) नामक विद्वान नें शास्त्रीय और स्वच्छन्द काव्य को तुलना 
प्लैंस्टिक कला [?]9500 ४४) और सगीत से की है। प्ल॑स्टिक वला मे बुद्धि तत्व प्रघान होता 
है और सगीत मे मानव भावो की स्वच्छु्द अभिव्यक्ति ही मुख्य हुआ करती है । शास्भीय काव्य 
भेबुड्ि द्वारा सुविचारित तथ्यों की सायास वर्णवा हुआ करती है जब्र कि स्वच्छन्द काब्यकृति 
अनुभूति जनित सहज कवि-ब्यापार हुआ करती है। कलंसिक या रीतिबद्ध कवि का ध्यान 
काव्य के बहिरगपक्ष पर ही विशेष होता है । रीतिधारा का अब्य ही है काव्य के वहिरग 
पक्ष पर बल देने बाली कविता। काव्य का बहिरग पक्ष भाषा, छब्दन्योजदा, अलकृति 
आदि साधगपक्ष ही है। वाव्य का साध्यपक्ष उसका अतरग हुआ करता है जिसमे कवि 
की तीत्न भावानुभूति और काव्य वा रसतत्व निहित रहता है । रोतिबद्ध या शास्त्रीप कवि 
का ध्यान इस अन्तपक्ष प्र कम और बाह्मपक्ष पर अधिक रहता है । आशद्य यह है कि वे 
साधन पक्ष को ही साघते में विशेष रुचि लेते हैं ॥ काव्य के बहिपंक्ष के सभाद में ही दे 
कवि का सच्चा पुस्पार्थ समझते हैं और उसमें जरा सी भी जूक वे घर्दादत भही कर 
सकते । भाषा दैली की चमत्कृति पर ही उनको सारी बौद्धिक शरक्तियाँ निबद्ध रहती हैं। 
ये सब बातें शास्त्रज्मान एव अभ्यास साध्य हैं और इस साधन-पक्ष की साधना ही बलेसिक 
कवियों की भूल विशेषता है । इसके विपरीत रुवच्छन्दघारा के कवि साधन पक्ष, काव्य वि 
रूप-सज्जा, उसके बाहरी ऐश्वयं विल्लास को कुछ समझने हो नही । वह तो साधन है उसे 
साध्य भाम लेने की चूक वे नहीं करते । साध्य उनका आत्मोपलब्धि है, साधन उनकी 
काब्य है । वे आत्म-विस्मृति को दशा मे काव्य रचना क्या करते हैं।वे एक प्रकार से 
रूमी है जो भावविभोर स्थिति मे ही काव्य का उच्चार करते रहते हैं। एक अन्य ढंग से 
भी दस बात की क्द्ा जा सकता है। तीठिबद्ध या झास्तीयकाव्य से दटूत हु बुद्धि की 
प्रेरणा भी हुआ करती है । इसी से वहाँ काव्य का भाव पक्ष कुड दवा दवा सा रहता है जैसा 
कि आचार्य विश्वताथप्रसाद मिश्न ने भी कहा है | उनकी रचना बुद्धिबोधित होती है 





रोमएन्टिक साहित्य शास्त्र : डा० देवराज़ उपाध्याय । 
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श्ड रोति-वच्दचुन्द काव्यघारा 


भावभावित नहीं । रीतिवद्ध बाच्य में दृद्धि यानो है, भाव जिकर, पर स्वच्छद वाच्य में 
अनुभूति राजी है, ब्रृद्ध उसदो दासो है--घनऊानन्द ने इस भाव वो बडी सुन्दरता से ब्यत्त 
क्या है--रोकि सुजान सदी प्टरानो ८बचो दुधि दापुरो हदें कर दासी । यह झूलदर्ती 
हृष्टि भेद रीतिदद्ध और रीतिमुक्त काब्य को सममने में बहुत सहायक हंँं/गा ।॥ रीति बर्त्ता 
को कृति में भण्मि ध्यणतत्व है, स्वच्रद दर्तता वो इति में अनुमूति--'स्दच्छन्द कर्चा में 
भंविमा क्‍हों कदाचित्‌ म भी हो, पर प्नुद्भतिशृन्य उसको रखना नहों हो भकती।+ 
रीतिकर्तता भे भ्रनुश्ृति चाहे न भो हो पर भगिमा अ्रवध्य रहेगो। प्रनुभ्नति में बाहरो 
झाक्पंण न भी हो तो भो वह हृदय खोंच लेठो है। शनुनृति हृदय से उब्नों है, 
हृदय को झाजृष्ट करती है। उसके लिये किसी भ्रन्य माष्यम को अपेक्षा नहीं ॥ भवगिमा 
हृदय से ईरित भी हो सक्तो है झ्ौर बुद्धि से प्रेरित को ॥ हृदय से ईरित भंगिमा ध्राकपंक 
होती है, १२ वह सोधे हृदय में नहीं पहुँचती उसके लिये माध्यम को हपेक्षा होतो है 
यह बुद्धि के, नियमविधि के, झस्त्र के माध्यम से हृदय मे पहुँचती है । उसके लिये जैसे 
कर्त्ता को शास्त्र विधि निष्णात होना चाहिये दंसे ही प्राहक को भी शास्त्रचितन नदोष्ण होना 
चाहिये १ प्रनुभ्नति के लिये न कर्त्ता को उसको (शास्पविधि को) दिशेष झ्ावद्पकता हैं शोर 
न प्राहक को ।'* 

परिपाटियों बे वन्धन से आवद्ध शास्त्रीय छाव्य बिन्‍्ही काद्शों और मर्यादाओं को 
पिटी-पिटाई लीक पकडकर चलता है। स्वच्छन्द काव्य मुक्त पक्षी के समान बायुमंडल में 
उडता है और सांस लेता है, बन्धन एवं मर्यादा में उसक्षो साँस घुटने खगती है ।* इस प्रकार 
शास्त्रीय और स्वच्छन्दतावादो वाब्यों बा विभेद बेवल भाव या विषय पक्ष तक ही सोमित 
नही साधन और घैली पक्ष तक भी व्याप्त है । क्‍लैसिक कदि परिचित सौन्दर्य बा निरूपथ 
इस इॉलो मे करता है कि वह पूर्णे ज्ञात वस्तु कौर उसका सोन्दय और मी प्रसावशाली शतौव 
होता है ॥ उसको वार-वार पढने ओर सुनने की इच्छा इसलिये होती है कि; वह इतने मुन्दर 
दंग से प्रस्तुत किया गया होता है । रोमाटिक कवि द्वारा चित्रित सौन्दर्य /में असाधारघठा 
और अपूर्वे परिचय का भाद रहता है। थास्त्रोय कवि वो धॉली परम्पणा पोषित होती है । 
उसमे काव्य के स्वीकृत सोन्दर्य का प्रसाघनों देः प्रति आग्रह हं ता है। काव्य के बाम्तरिक 
सौन्दर्य को पभपेक्षा बाह्य सोन्‍्दर्य और रूप सेमार पर विश्येप ध्यान होता है।। ऐसा करते हुए 
वह नियमानुसरण भी अधिक बस्ता है, स्वतत्र खोन्दय वियान के लिये नल न अधिक नहीं 








रहती १ कलता इस अकार के काव्य मे एबरूपता और एकरनता नई मिलेगी इरन्पु 
इसके विपरीत स्वच्दन्दवावादी काब्य मे स्वच्छन्द भावावेश होता है जिसके वयरण एुक- 
करण गिल और एकरमता आते ही नहो पाती । स्वच्चन्द कवि वी प्रेरणा लत्तरिक होठी है 
इसलिये उसझे काव्य को परिपूर्णा वी समावनाएँ भो अेअछोर होती हैं कलौ।मिक्ल कवि 
को तरह नही जो वाव्यशास्त-विहित नियमों के छनुमरण में ही मपने वर्दि-कत्त वो इतियी 
समझता है। स्वच्दन्द कवि अपनी तीद्र जतुमूतियों और वोमल दूंदम बल्पनाओं वो डिस 










घनातनद झर स्पच्छुन्द झाव्यघारा, परिचय प्रृ० हे से ५ ॥ 
२ श्रोघर पाठक तथा हिन्दी छा पूर्व-स्वच्दन्दतावादों काव्य : डा० रामचनों मिश्र, 
पृ० ३७-३८ ॥ है 


ज्षासत्नोय (रीतिबद्ध) भर स्वच्छन्द (रीतिमुक्‍्त) काच्य मे भ्ंतर भर 


भापा-भगिमा मे भ्रस्तुत करता है वही उसकी दौली होती है जो पूर्व चिर्घारित नहीं हुमा 
करती | स्वच्छन्द कवि भाषा अलकृति, छद आदि के कोई बन्धन नहीं मानता । 

उपग्रुक्त विवेचन के आधार पर हम यह देखते हैं कि एक बडी सीमा तक धास्वीय 
एवं स्वचछुन्द कान्य घाराए एक दूसरे से विरोध रखती हैं। जो तत्व अथवा बातें एक को 
स्वीकार और ग्राह्म हैं दे ही दूसरे को अस्वीकार मौर अग्राह्म हैं | विभिन्‍न दृष्टिकोणों से 
उमय प्रकार के काव्यो पर हृष्टिपात करने पर सर्वदिक विरोध जृत्ति का ही आधान्य दृष्टिगत 
होता है । थास्तव में शास्त्रीयता की अति काव्येतिहास मे स्वच्छन्दता की जन्मदात्री मानी गई 
है । उपयुक्त विदेचन के आधार पर शाधक्ष्त्रीय और स्वच्छन्द काव्य की भेदक रेखा इस 
बिन्दुओ को जोडकर बनती है-- 

(१) शास्तीय और स्वच्छन्द काव्य मे मूल अन्तर दृष्टिकोण का है। शास्त्रीय क्चि 
की दृष्टि वस्तुनिष्ठ और वाह्मोन्प्ुखन होती है, स्वच्छन्द कवि कौ दृष्टि व्यवितनिष्ठ और 

अन्त 8ु'खी होतो है । इसी हृष्टि भेद को किस्ती किसी ने इस प्रकार कहंक्र भी स्पष्ट किया 
है कि द्ास्त्रीय कवि की दृष्टि जीवन के प्रति वैज्ञानिक की सी हुआ करती है जिसमें नियमो- 
प्रतियमो पर न केवल ध्यात्त ही नहीं दिया जाता वरन्‌ उसकी सचेतन अपहेलना भी 
की जाती है । शास्त्रीय कवि की दृष्टि पुरातन-प्रेमी होती है स्वच्छन्द कवि नवीनता प्रिय 
हुआ करता है, पुरातन को अस्वोकृति से ही उसका कार्यारभ ह्वोता है । 

(२) शास्त्रीय काव्य का परम्परा से प्रगाढ मोह होता है ॥ उसमें रूढिप्रियता अथवा 
रूढिवादिता होती है । काव्य नियमो और जीवतादर्शों की उसमे सस्कृत रुवोीक्रृति होती है। 
उनके काव्यो में सुनिदिचत विषय और इॉली के प्रत्ति आग्रह होता है। प्राचीनता प्रिय होने 
के साथ उनकी रचना में उत्दृष्टता, गम्भीरता, अद्वितीयना और अंसाध्यता भी होकी है । 
अपनी इन्हीं विशेषताओं के कारण उनका साहित्य एक वलास या कोटि विदेष का हो जाता 
है और व्लैप्तिक्त फहलाने लगता है । इसके विपरीत स्वच्छन्दतादादी काव्य का परम्परा से 
द्रोह होता है । उसमे रूढियो के प्रति गहरा विज्ञोम होता है। उसमे नवीन काब्यविधि और 
जीवनादरश्श के प्रति असयत अभिलाप होता है | उनमे मवीन काव्यवस्तु और विधि (दलों) 
से मुक्ति की कामना होती है, अपरिवर्तनशीलता की अति से बिचलित हो थे निब॑न्धता की 
और दौडते है इसी से उनका साहित्म स्वच्छन्दतावादी ((0०78700०) कहलाता है ४ 

(३) काव्यास्थाद की दृष्टि से यदि विचार करें लो कहना पडेगा कि परम्परा-समधित 
साहित्य में परिपादी विहित रसज्ञता था रसनिष्यत्ति पर जोर दिया गया होता है फलद 
उम्रमे अनासक्त सौन्दयंग्राहिणी दृष्टि का प्राधान्य होता है जब कि स्वच्छन्द काव्य में कल्पता 
और आवेग के माध्यम से व्यक्ति को स्वतन्द्र अनुमूति प्रतक्र८ होती है भौर काव्य, नीति 
और सदाचार के परिपाटी विहिंत मानो का विरोध क्थिा गया हीता है 

(४) झास्प्रीय कबि के लिए क्वित्व अथवा कला ही साध्य वस्तु है, बह बडे परिश्षम 
और पसीने से विसृष्ट होती है । उसमे काव्य के बहिरण अर्थात्‌ साघव पक्ष पर विशेष ध्यान 
दिया गया होता है | उसमे बुद्धि तत्व की अघानता होनी है और वह 'बुद्धि बोबित' होती है 
धआव भावदित! नही । स्वच्जन्द कवि के लिए कवित्व अथवा कला साधनमात्र है। उनकी 

कविता अनायास वेग के साथ फूटती है और हृदय के रक्त से लिखी गई होती है ॥ बौद्धिक 
व्यायाम के बजाय उसमे दवृदय की तत्पसता-यूर्ण अतिक्रियाशीलठा और प्राणों की व॑चेनी के 


डे 


भर रीति-स्दच्छुन्द काध्यधारा 


इशंन होते हैं। उसमे काव्य के बंदरग अर्थाद्‌ साध्य पल्त पर दृष्टि रकखो गई होती है ॥ वह 
भावभावित होता है । 

(५) ज्ञास्त्रीय काव्य का स्वरूप शास्त्र निर्धारित होता हैं। उसके आदर्श निर्दिष्ट 
होते हैं सुनिश्चित और घुविज्ञात | पूरा का पूरा काव्य वस्तु और शैली दोनों की दृष्टि से 
शास्व-सम्मत, काज्य रोति के नियमों से उत्तन्‍्त जोर उन्हों ने पूर्णत अनुशासित होता है । 
शास्त्रीय काव्य मे जो अनुपात, गरिमा, उपयुक्तता और सौंदर्य होता है वह भाव्यशास्त्रयत 
स्वीकृत आदझ्यों के बनुरूप ही होता है। झास्त्रीय काब्य घान्तिप्रिय होता है। इसके विपरीत 
स्वच्चन्द काव्य आतरिक प्रेरणा में उत्पन्न होवा है, अनुमूति-जनित सहजता उसका मूल 
सौन्दर्य होती है । स्वच्छन्द वाव्य द्वब्दार्य से अधिक व्यग्यायं-कामी होता है, दृश्य को छोड 
अहृश्य की खोज करने वाला, प्रस्तुत को छोड अप्रस्तुत की गहराई में जाने वाला होठा है । 
वह शास्त्रीय नियमों के प्रति बसतोप से उत्पन्न होता है तथा श्राचीन वी अपेक्षा भवीन 
नियमी को खोज करने वाला होता है। स्वच्छुन्द काव्य नवानुमव और खतरों का मारये 
पसंद करता है। 

(६) शास्त्रीय काव्य में देली या वाह्योपकरण महत्त्वपूर्प हुआ करते हैं । शास्त्रीय 
काव्य मे विषय तत्व शली तत्व के आश्रित रहता है अर्थात्‌ कवि उसमे भाषा, अतकरण 
आंदि पर विद्येष महत्त्व देता है। उम्मे पकाशित सत्य ज्ञात ही रहता है बिन्दु उम्र 
प्रकाशन चमर्कार-पूर्ण हुजा करता है । काव्य वस्तु मे वीई नवोनता या विद्येषता नहीं होती 
अभिव्यक्ति मे ही विभिष्दता होतो है ॥ उसमें परिचित बस्तु या हौन्दयं को ही प्रमावश्ञालो 
बनाकर सामने रक्‍्खा जाता है । बततन्य-पस्तु स्पष्ट अत पूर्ण हुता करवी है! शास्त्रीय 
काव्य में आधघारमूत तत्व भगिमा हुआ करती है। उधर स्वच्छुन्द काव्य में अनुभूति और 
आंतरिकता का महत्त्व सर्वोपरि है, उसमे नए-नए सत्यो और तप्यों का प्रकाशन होता है। 
ये माषरत्न हृदय के भमुद्र में ज्वार आने पर ऊपर बाते हैं। नावगत सत्यो और तथ्यो की 
नदीनता में हो स्वच्छन्द काव्य का सच्चा आनन्द निहित है, शेत्ती वो चमत्कारिकता या 
विशिष्टता में महीं । उनकी भाषा भावानुकूल होतो है और उनके द्वारा अनिव्यक्त सत्य गहरी 
ओर सकुल अपुभूति से प्रेरित होने के कारण कभी-कभी अव्यत्त ओर रहस्यमय भी रह जाता 
है। स्तच्दन्द दवि का वक्तत्य पूर्व-यरिचिव नहीं होता। जातरिकता या अनुमूति-प्रदधता 
उसका सर्वप्रघात ग्रुप हुआ करती है। स्वच्छन्द क्रब्य में शैलीनत्व विपय-तत्व के आश्रित 
होता है । 

(७) रोमान्टिक स्पिरिट (स्वच्छन्दतावादी वृत्ति) गीत या मुक्तक रचना बे अधिक 
अनुबूल है क्यावद्ध या प्रबन्ध रचना के कम, यही कारण है कि टिन्‍्दी बौर अंग्रेजी के 
स्वच्छन्दतावादी काब्यों में मुक्तक रघनायों की हो राशि दिखाई देती है । 

कुछ नणष्य समानताएँ--टिन्दी के रोतिझाल के रोतिबद्ध ओर रोविमुक्त शखड्ढारो 
काब्यों में वैसे कुछ नगष्य समानताएँ भी पाई जाती हैं उद्यटरण के लिये पहिली बात तो 
यही है कि रीतिस्वच्छन्द कवियों वा वाब्य भी किसी सीमा तक राज्याश्रथ और सामतो 
चाठदावरण के बीच की ही उपज या सृष्टि है ॥ धनआनंद, बोधा, ठाकुर आदि कवि राज्या- 
श्रय में रहुकर काव्य रचना यरते रहे । दूसरे रोतिवद्ध धेली का प्रमाव संतिशुक्त कवियों 
से एकदम छूट नही सका था | क्मसो सीझा तक इनके वाय॑ का बाहरी ढांचा भी बिसकुल 


शास्त्रीय (रोतिबद्ध) और स्वच्छुन्द (रीतिमुक्त) काव्य मे भ्रतर भ्र्ज 


वही है जो रीतिबद्ध कवियो का था। वे ही छद कवित्त-सवेया, वे ही कृष्ण, राधा और 
गोपियाँ इनके काव्यो के भी प्रमुख वष्ये हैं । थोडा बहुत चमत्कार, वक्ता और अभिव्यक्ति 
वैजित्य का आग्रह घनआनन्द सरीक्षे अनुभूति प्रधान कवियों में विद्यमान है ही। तोसरे जहाँ 
तहाँ घीराधीरा, मानवती, खडडितादि नायिकाओं के चित्र इनमें मी देखे जा सकते हैं विशेष 
आलम और द्विजदेद मे । मुक्तक के साथ साथ थोडी वहूत प्रवध रचना की प्रवृत्ति भी दोनो 
प्रकार के कवियो मे पायी जाती है | एक अन्य समानता इस बात मे भी है कि दोनो प्रकार 
के क,य्यो को दृष्टि सवंतसाधारण अथवा लोक-सामान्य जीवन पर कम गई है। ये बातें इस 
लिये पाई जाती है क्पोकि ये कवि एक ही युग, वातावरण और परिस्थितियों के बीच पैदा 
हुए थे और समातान्तर काव्य-परम्परा और रूढियों से एकदम पृथक हो सकना कदाचित 
सभव न था फिर भी ये समानताएँ बहुत ऊपरी और नगष्य हैं। रीतिबद्ध और रीतिस्वच्छन्द 
काव्यो भे भेदक तत्व इतने प्रचुर परिमाण मे है कि उनका अत्तर बहुत साफ लक्षित होता हैं। 
काव्य रचना की दृष्टि और भाव-विधान की समस्त योजना ही भिन्न आधारों पर आधारित 
है जिसका अध्ययन हम अगले प्रकरण मे करेंगे | 


३ 
हिन्दी की रीतिस्वच्छन्द काव्यधारा की विद्येषताएँ : 
सामान्य प्रवृत्तियो का अध्ययन 


प्रेम के जिन उन्मुक्त मायको का वाव्य-लोचन प्रस्तुत प्रग्ध में विया यया है वे हैं 
रमखान, आलम, घनआनन्द, टाकुर, वोधा जौर दिजदेव । इसमे संदेह नही कि हिन्दों वाव्य 
में स्वच्छन्द प्रेम भावना को जैसा पोषण इत कवियों से प्राप्त हुआ दुसरों से नहीं। प्रधय 
भावना तो सभी देशों के काब्यों मे सभी समय मिलेगी। हिन्दी काव्य साहित्य में इन रीति का 
निरपेक्ष कवियों वी प्रेम भावना विशिष्ट है । ऐसा प्रतीत होता है किये कवि प्रेम के हो 
बने पे, इनमे अपर तत्व वृद्ध भा हो नहीं इन कवियों वा प्रेम निर्बन्ध है--वहू लोक लाज 
नही मानता, लोक-रीति का अनुसरण नहों करता, माद-अपमान वी परवाह नहीं करता, 
कुलधम की अवहेसना वरता है भोर स्वच्छन्दर वायुमण्डल में जीता है। इनका प्रेम-्काब्य 
शास्त्रीय कआ्षाघारों और मर्यादाओ में भी बद्ध नेहों हे। इनके प्रेम वा मिवेदन सखो, 
सखा या टवूतियाँ सही करतो और न हो वे इन कवियों तक रूपन्सौन्द्यं, विरह-बेदना भ्ादि 
के संदेश साकर इनमे किसी के प्रति रचि या करा ही जाग्रत करती हैं। ईनमें रचि आप 
जंगती है, ये प्रेम का निवेदन आप बरते हैं। इसी से इनके प्रणय भाव का रौतिवार या 
रीनिवद्ध कवियों के प्रथयमाद से विभेद देखा जा खबता है। ये किसी बारोपित प्रेम भावना 
आधार पर अनुभव करते हृए वाब्य-रचना नही वरते। प्रेम इनके जीवन में आपां हुआ 
होता है । वह इनके हृदय मे टोकर गुजरो हुई चीज होतो है। लगभग सभी रोति-स्वच्चन्द 
कवियों थौ प्रेम कहानी हिन्दी संसार मे प्रसिद्ध है। आलम और पोेख का प्रेम, धतआनन्द 
और सुजान वा, वोधा ओर सुमान का, इसी प्रवार ठाकुर वा भी बँयत्तिक प्रेमास्यान अवि- 
दित नहीं । रसखान भी किसी से दिल लगाने वे वाद ही भगवदोन्युस हुए ये । जाहिर है कि 
इनके प्रेम मे तोब्रता होगी, सच्चाई होगी जो इनके काव्य में भो यथावत प्रतिफ्रतित है। 
इनके वाघ्य में जो तीब्र स्वानुभूति और व्यक्ति-निप्ठता है वह नी इसो कारण | साराश यह 
कि इनवा जीवन और व्यक्तिदद ही प्रणय-विनि्ित था जो अत्यन्त जीदित रूप में इनके बाब्यों 
प्र प्रतिच्द्धायित मिलेगा । 

श्प 


हिन्दी को रोति-स्वच्छुःद काव्ययारा की विशेषताएं : सामान्य अवृत्तियोँ का प्प्यपत शऋूछ 


ये कदि काव्य की समसामयिक प्रवृत्तियों और पूर्ववतिनी पशम्पराओं से अनभिन्न रहे 
हो सो दात भी नही | सभी कसी न कसी सीमा तक तत्सस्वन्धी संस्कारों से सपृक्त हैं किन्तु 
थे प्रमाद इतने जबरदस्त नही रहे हैं कि वे इन कवियों फो अपने त्तियम और छढियों के 
दिकजो मे वाँव सकते जैसा क्रि रीतिवद्ध कवियों के साथ हुआ। इवच कवियों का विजो 
व्यक्तित्व अध्यत प्रबल था । दे काव्य रडियो को छोडकर स्वन्तिमित मार्ग पर चलने के अभि- 
लापी थे | उन्होंने काब्यज्षेन नवेपथ का निर्माण क्षिया । भाषा गौर टौंली शिल्प में उन्होंने 
अनेक तवीनताओ का विधान किया | ये कवि यह जअच्दी तरह समभते थे कि काव्य में माव 
रस ठत्व हो मुख्य होता है | शैली शिल्प तो आश्रित वस्तु है। बह साधन ही हो सस्ती है, 
साध्य नही । इसलिय साधन को दी साध्य मान लेने की भूल उन्होंने नहीं की जैसा कि 
आचार्य वेशव सरीते बई रीतिकार कर चुके ये । इसीलिये थाप देखेंगे कि मापा-अलक्रण 
आदि वा आग्रह रीति-स्वच्खन्द प्रेमी ववियों थे नहीं मिलेगा) रखखान और शादुर की 
भआपा की रादगी अपनी उपमा बाप हैं । घनआनन्द में व्यजना की जो वद्कता है वह उनके 
हाय अनुमरित काब्यवस्तु या प्रेम वैपस्य के कारण | इन कत्रियों मे प्रैलीगत जो सीन्दय॑ 
आर भगिमा है वह इनके व्यक्तिगत वैशिप्ट्य के कारण । 
काव्यंगत दृष्ठिकोीण की भिन्‍नता 
काब्य वे' सम्बन्ध से रीतिस्वच्दन्द कवियों का हष्टिकोण रीतिवों पे मिरते था। 
बे रीति के सेकरे पयो पर नहीं चलना चाहते के, वे काव्यमंदाकिनी का मार्ग प्रश्चस्त करने 
के अभिलापी थे । दे काव्य को स्तानुमूति-प्रेरित मानते ये आायाम-अमृत्त नहीं, इसौ से वे 
फौतिबद्ध काव्य की उपेक्षा हो नही निश्चित विगहंणा वी दृष्टि ते देखते ये | एिटे दिशएं ढेग 
पर छुल्द रचना कर चलना उतकी दृष्टि में निद्य था। परम्परागत उपमानी के विधान मात्र 
मे जो छत फाल की कविता की प्रधात प्रतृत्ति थी कवि जोर काव्य की कोर्ट साथकता से थी 
इसी से झाकुर कवि ने काफी खोभ के सेग्य उस युग के रोतिदद्ध कवि को पटकारों हैं 
सीख लोन्हों मोन मसृुग खजन कमल नेंन, 
सीख लीन्‍्हों यश झ्रौ प्रताप को कहलानो है | 
सीज लोन्हों फल्पदृक्ष कामपेनु चिन्तामणि, 
सीख लीन्‍न्हों मेरु भ्रो छुब्रेर गिरि आशनो है ॥॥ 
ठाकुर कहत याको बडी है कठिन चाल, 
याको नहीं भूलि कहूँ बाँघियल बानो है । 
डेल सो बनाय प्राय सेलेत सभा के दोच, 
लोगन क्वित्त कौवों खेच करि जानो है पे (दाहुर) 
काव्य के महत्तर लक्ष्य से अनवगत उसके साथ खिलवाड़ वरने वाले कवियों और 
आते वाली पीकिये) पर इस फटकार क॥ अच्छा प्रशाद् पट | रबएल के. तो यट अभिनद 
पमरानुघावन हुआ ही बाघुतिक काल में जाकर रीति से ऊद्े हुए व बियो ने काडपक्षेत्र रे सबंधा 
नदीन पथ का अनुसरण किया $ कविवर घनथानरद ने भी अपनी काव्य भ्रब॒ृत्ति का त्रमागत 
एव समसामपरिक काव्य प्रवृत्ति से पार्यव्य इन झच्दा मे घोदिते किया है-- 
पैद्धन ईछन बात बखान सो पैनो दछ्ाड़ि ले सान चड़ावत । 
आवनि ता च्यत्त भरे अति पानिप मायल घायस चोप चढ़ाचत । 


द्रव रोति-स्दच्छन्द काव्यधारा 


हैं घनम्मानन्द छाबत भावत जान सजोवन शोर तें ध्रादत ॥ 
लोग हैं लागि कवित्त बनादत मोहि तौ मेरे कदित्त दनावत ॥ (चनप्रानन्द) 
उन्होंने स्पप्ट कह दिया है. जि कवित्त-रचना मेरा साध्य नहों, दह साधन मात्र है। 
साध्य तो महत्तर है। इसो प्रकार मेरे काव्य की प्रेरणा ली सघन जौर तौत्र है। सुवान के 
प्रति मेरा उत्ब प्रेम और तीब्र व्यामोह उसवे लिए मेरे प्राणों वी जो दृषा है वही भेरे 
काब्य में क्ाति का सृजन करती है + जाहिर है कि ये कवि वाजध्य क्सि वहते हैं। उनदो 
काब्य विषयक धारणा कितनी उन्नत है । इसके विपरोत इसी युग दे रोतिदद्ध श्ोप॑स्थ कवियों 
ने क्तिनी तुच्छवर सिद्धियो मे ही क्ाब्य की सिद्धि मान लो घी-- 
(क) जदषि सुजाति सुलच्छनों सुदरन सरस सुवृत्त । 
भूषण दिन न बिराजई कदिता घनिता मित्त ॥ (क्ेदबदास) 
(ख) सेवक सियापति को सेनापति कवि सोई 
जाको ई स्‍झरथ कदिताई निरदाह को। (सेनापति) 
(ग) दूपन को करिके क्‍दित्त दिन सूपनकों 
जो करे प्रसिद्ध ऐसो क्लोद सुर मुनि है। (सेनापति) 
(घ) बानी सो सहित सुबरन मुह रहें जहां 
घरति बहुत भांति ग्ररथ समाज को॥। 
सस्या करि लोज झतकार हैं प्रधिक यामें 
राख मति ऊपर सरस ऐसे साज को ॥ (सेनापति) 
स्वच्छन्द कवियों मे साधन को साध्य समझ चैठने शो मूल नकी। बलइति में 
ही बाब्य की सफलता है ऐसा उन्होंने न कमी कहा न कमी माना जैसा कि सेनापति, केशव 
आदि ने स्वीकार किया है ५ काव्य वी चित्तहारिणों शक्ति में हो उन्होंने कदित्व वा बधिवास 
माना और काव्यगत यह चित्तहरण-शक्ति यमक, अनुप्रास, उपमा ओर उत्प्रेज्ा के विधान 
डारा प्राप्य नही, इसका उद्गम तो तोब्र अनुमूतियों का कोप उनका अन्तस्तल ही था। 
भवच्छन्द काव्य को इसो विश्विष्टता को लक्ष्य करके पं० विश्वनायप्रसाद मिश्र मे कहा है-- 
*स्वच्छन्द काव्य भावभावित होता है, डुद्धि दोधित नहों, इसोलिए प्रान्तरिकता उसक्ता सर्वोपरि 
गुण है। झान्तरिकता क्यो इस प्रवृत्ति के कारण स्वच्छन्द काव्य की सारो सापन सम्पत्ति शाहित 
रहतो है झोर यही वह्‌ दृष्टि है जिसके द्वाराः इन कर्ताध्ों दो रचना के मूल उत्स तक पहुँचा 
जा सकता है 7 इस हृदय, भाव या अनुमूति तत्व को हो रीतिसुक्त काब्य मे प्रघान स्थान प्राप्त 
हुआ है, अलकरण या मीगमा को जो दुड्ध एवं द ल्पना की उपज है गोण रथान दिया है । 
ऐसा नही होने पाया है कि भगिमा या अलद्ृत (वुद्धितत्व) को स्वच्छन्द वाच्यक्षेत्र से खदेड 
दिया गया हो, उसे रहने दिया गया है किन्तु भाव या बनुद्रति ईहृदयतत्व) के आधीन 
बनाकर । रोविडाब्य मे तो बुद्धि (भग्रिमा या अज्षह्ृति) वो पट्ट महिपी वा पद प्राप्त हुआ था 
हृदय (भावानुभूति) को अधीनस्थ दासौ का पद किन्तु रोति-स्वच्छन्द काव्य मे श्रम उतट पया 
है। चेरी (हृदय) रानी हो गई ओर रानो (दुद्धि) चेरी-- 
रीति घुजान सचो पटरानो बचो दुधि बावरो छू करि दासो । 
ये कवि भावाबेग मे रचना किया करते थे, माद वे ऐसे आवेग में जिसके सामने 
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काब्यरीति, कुलमर्यादा, लोकलाज समी के दन्धन टूट जाया करते थे । उनका तो कहना था 
कि बन्धन और मर्यादा के चक्कर मे पडना हो तो इस पथ पर पाँव मत रखखो-- 
खसोक की भीत घरा घरो मौत तो प्रीति के पैंडे पशे ज़नि कोऊ | (दोधा) 
सच वात है काव्य और प्रेम-जगत के इस अभिनव पथ पर वहुतो ने पाँव नही दिया, 
इस पथ पर आने वाले थोटे ही थे चुने हुए किन्तु सच्चे जवाँ मर्द । प्रेम की पोर मरकर नहीं 
जीवित रहकर भेलने बाले, जीते जी मृत्यु को वरण कर लेने वाले जैसे घनआनद, कुल और 
धर्म को तिलाजलि दे देने वाले रसमान और वोधा ! ये कवि काव्य-रीति को पकड़कर 
मला वया चलते । इन स्वच्छन्द कवियों के काव्य का क्‍या आदर्श था, उसके परखने की 
क॒प्तौटी क्‍या है इसे घनआनन्द के कवित्तों के सम्रहकर््ता ने बहुत मर्मनता से व्यक्त किया है 
उन्होने कहा है कि घनआनन्द सरीखे निवेन्ध प्रेमी के गृढ प्रेम-माव-भरित काव्य को समझने 
में साधारण व्यक्ति समर्थ नही । उसे तो श्रेम की तरगिणी में भली भाँति डुद्टा हुआ व्यक्ति 
हो समझ सकता है । फिर उस व्यक्ति को ब्रजमापा का भी अच्छा जातकर होता चाहिये 
और नाना प्रक्षार के सौंत्दयं-मेदों है अभिन्न मी। उसे सथोग और वियोग की स्थितियों 
एवं असख्य ग्रतवतियों को समभते की थक्ति-प्म्पन्नता भी अपेक्षित हे। किन्तु इन सारो 
विशेषताओं से भी विशेष जो विशेषता उम्म होनो चाहिये वह यह कि उस काव्य रसास्वादक 
का हृदय अहिनिशि प्रेम के तरल रम मे सराबोर होना चाहिए त्रथा वियोग और रायोग 
दोनों स्थितियों में अतृप्त, अणांत रहने वाला होना चाहिये और चित्त का स्वेच्छरंद, भिवंन्ध 
होना चाहिए | तभी वह धनआनन्द के काव्य के मर्में तक पहुँच सकता है । जिसने चर्म 
चक्कुओ से मही भतइचक्ष॒ओं से, छ्वदय की माँखो से प्रेम की पीडा देखी हो, सही हो, वही 
घनमानन्द की कृतियो में अतर्ब्याप्त बेदना का मर्म समझ; सकता है मात्र शास्त्रज्ञान-प्रवोणता 
से काम चलने बाला नही | जिसके हृदय की आँखें नही खुली हैं वह घन्आतन्द की रचना 
को अन्य साधारण अथवा रीतिवद्ध कवियों की रचना मात्र समझकर रह जायगा-- 
जग की कविताई के घोले रहें ह्याँ प्रदोनन की मति जाति जबी ॥ 
समुर्े कविता घनझनन्‍्द को हिय-प्रॉखिन तेह को पीर तकी ॥ (श्रजनाथ) 
भाषावेग या भावषप्रवणता 
स्वच्छन्द धारा के कवियो की पहली विशेषता जहाँ काव्यगत दृष्टिकोण में देखो जा 
सकती है वही इनकी दूसरी प्रमुख विशेषता उनके काव्य में प्राप्य भावाद्रेग अपबा भाव- 
प्रवणता में देखीं जा सकती है ५ कवित्व उनका साध्य न था, अत करण को भावराशि को 
मुक्त भाव से उड़ेल देने भे ही उनकी तृप्ति थी | ये ही कबि ऐमे थे जो हृदय वी मुक्तावस्था 
प्राप्त कर रसदशा को पहुँचा करते थे | काव्य रचना करते हुए ये आत्म-विमोर हो जाया 
करते थे । इस रसदत्या को प्राप्त कर उनको वाणी स्वद॒ मगिमामयी हो झाती थी | अत- 
बचेतना की ऐसी द्रवीभूत स्थिति की व्यजना सीधी आापा में सम्भव भी न थी इसलिए इन 
स्वच्छुन्द कवियों की भापा दौली से जो बॉक्पन है वह सटज और अनायास है उसके लिए 
इन्हें माथापच्दी नहीं करणी पड़ी है ) इसीलिए, उसभे नव्यता है पिप्टपेषण अयदा चरडित्त- 
चर्बण नही | उनकी काव्यविभूति की सुधमा नैसशिक है जाम्यातरिकता से सपृक्त। इन 
कवियों की इसो विद्येपता को लक्ष्य कर आचार्य मिश्व ने लिपा है--“ये घासना से पक्लि 


श्र रोक्त्विच्दुन्द क्ाव्यधारा 


राजाओं के मानन का रक्षद करने दाते चाहुझार नहीं थे | ये गपनो उमंग के श्रादेश पर 
घिरकने दाले थे । जग क्ले कवि काव्य क्के बहिरण में हो लिरदे रह गए, उनके झतरण में 
अविप्ट नहीं हुए । इसो से “स्वच्छन्द कर्वि' हृदय को दोड़ के लिए राजमार्ग चाहते थे, रोति 
की संकरी गलो में घस्कम-घवका करना नहीं । ये कदिता को नपी तुल्ी नालो खोदने वाले 
नथे। ये काव्य का उत्स प्रवाहित करने वाले या मानव-रस का उन्पुक्त दान देने वाले थे 
पद्चिचमो समीक्षकों के टय से कहें तो रीविबद्ध कर्ता क्ने कृति चेननादस्या (८०१४८००६ 
52८) में घटी जाती थो झोर रोतिमुक्त कर्ता को झदिता अत संज्ञा (0900750005 
आंश८ था ०ए०७८०४४८०७५ ६96) में लोन हो जाने पर झाएसे झाप उद्तूत होती थो 8 
रोतिमुक्त कदि दा छाव्यक्नोद्र स्वता उदनादित होता था । रोतिदद्ध कवि दो काव्य प्रघालो 
उत्तदो बुद्धि के रुदेत पर टेड़े-लोघे भाग पर बहती थी, पर रीतियुक्त या स्वच्छन्द कवि अपनों 
भादधारा मे स्वतः बह जाता था १ इस प्रकार दोनों का झतर स्पष्ट है ।”१ अनुमूत दस्तु या 
दिएय ये कवि सामने नहों लाया करते थे । दो सासारिक सत्य, जीवनगत तथ्य, भावगत 
अनुभूतियाँ इनको अपनी हुआ करती थी इनका काव्य उसी से निर्मित होना था। पराई 
अनुभूत्तियाँ, पराए भाव व पराई उत्तियां इनमे नहीं। रीति से लग्रे लिपटे कवियों में जहा 
तहां चोरी वी वान बहुत थी । भाव बा नपहरण, भाषा को चोरी ये सद चलतो थी। 
संस्टृत कवियों की कितनी हो उक्तियाँ, बल्पनाएँ, भाव हिन्दी कविदये ने छुराए, विशेषकर 
रीतिवद्धों ते । विहारी, देव, बेंशव सरीखे प्रतिभादान कविया तक ने ऐसा किया फिर ओरो 
को तो बात ही क्या । ये चोरी छोटे कवि जापस मे भी वर लिया करते ये द्ेनापति सह 
मेघादी और प्रतिभासम्पन्न कवि को तो इस झाटित्यिक चोरी का ऐसा भय या कि उन्हें हर 
छद में अपना नाम रखना पडा और बार-बार वहना पड़ा कि हे महाराज ! आजइल तो 
ऐसे ववि हो गये हैं जो एक चरण तो क्या छन्दे के चारो चरण चुश डिया करते हैं, मेरे 
कवित्तों की उनसे जाप रक्षा करें इसीलिये बपने कबित्तो ढो यह थातों में आपको समर्पित 
कर रहा हूँ, डिन्तु रोति-स्दच्डन्द घारा बे किसी भी कवि वो इस प्रद्ार डरने वी आवश्य- 
बता न थी। उन्हें कविता लिखकर कुद घन या कोति कमाना न था, कोई उनवा ऐटिंक 
लक्ष्य न था । उनकी कविता उनके दृदय का भार हल्का करने दालो थी, उनवा दुख दद 
मिटाने दालो थो, उनको तड॒प और टीस़ को राहत देने वाली थी । वे स्दानुसू्ति-निर्शापणी 
थो । औरो से उन्हें कया लेना दैना इसलिए उनजी कबिठा भी औरो के लिए न थी॥ जोरों 
को उनकी अनुमूति से राहत मिलतो हो, रसोपलब्धि हो जाती हो वह दाव बलगम पर दहुू 
अकका जफ्स ते झा जप कऋत्िता के है जपाक्ा आलशाज बड़ लिशा करते से कनकी प्यास 
बुोा लिया करते थे-- लोग हलापि कवित्त दनादत मोहि तो मेरे कदित बनादत 
च्यक्ति-वेशिष्ट्य 

भावादेगमयो कदिता लिखने दे कारण रीतिमुबत कदियो के दाघ्य में जो ब्यब्ति 
बश्विप्दूय आ गया है वह भी इन कवियों को एक प्रमुख विशेषता है । ठाजू र, दोधा, रख्खान, 
घतशानन्द आदि को वविता सहज ही पहचानी झा सवती है । इनबी रचनाओं से यदि इनके 
नाम निवाल भी दिये जायें तो भी काव्य-पाठद इनकी दूत्ति, मादानुभमूति बौर कमिव्मवित 
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हिन्दो को रीति-स्वच्छन्द काव्यधारा की विशेषताएं सामान्य प्रवृत्तियों का अष्ययन ६३ 


पद्धति के बैशिप्ट्य के कारण इनको पहचानने मे मूल नहीं क्रेशा । इसके विपरीत रीतिवद्ध 
या रीतिसिद्ध काव्यकारो की मैंक्डो की सख्या के वीच बिहारी, भूषण, मनिराम, पद्माकर आदि 
कुछ ही कवि ऐसे मिलेंगे जिन्हे उतकी व्यवितिगत विज्ञेपता के कारण पहचाना जा सकता है । 
शेष सैंकडो कवि ऐसे मिलेंगे जिनवी रचना को दाम निकाल देने पर, प्रथक्ध करता असभव 
ही है क्योकि उनमे वृत्ति और शैली-भेद जन्य विभेपता है हो नहीं। उनका व्यक्तित्व और 
उनकी रचता दैली इतनी आतवैगमयी न थी जिससे कांब्य-पटल पर उतकी निजी लीक लि 
सकती | एक दूसरा भी कारण था । ये कवि सुनिश्चित लीकों पर चले फलत मवीसता- 
विधान कौ गु जाइश ही कहाँ । कबि-द्िक्षा के ग्रन्थ पढ़ पढ़कर उन्हें नये मार्गों पर चलना वो 
दूर सोचने की शवित भी झोव न रही थो। अधिवकाश तो क्षलकार और-भैद विपयो पर 
लक्षणोदाहरण प्रस्तुत कर देने मे ही कविक्म॑ की इयत्ता समभने लगे थे। फलत एक च्ती 
उव्तियाँ, एक से वर्णन, एक पी विशेषताएं अधिकाश कृतियों में उत्पन्न हुईं। किसी ऋतु 
अथवा नाथिका विद्येप के वर्णन से सम्बन्धित २५ भिन्‍ने कवियों के दछतद एकनर कर लीजिये 
और उपयुक्त कथन बिना विशेष श्रम के सिड हो जायगा | ऋतुभत दे ही व्यं अथवा 
उपकरण, नायिका विशेषणत वे ही बातें योडे हेर-फ़ेर से लगभग सभी छत्दों से मिलेंगी । 
कही-कही तो उक्ति, शब्दावली और अलकृति त्तक का सास्य प्िल जायगा। इसका कारण 
यह नही कि सभी कविधो से अनियायें रूप से भाव अथत्रा उक्ति का अपहरंण किया गरत्‌ 
यह कि उनके सोचने की दिशाएँ इतनी विदिष्ट हो चली थी, विचार या कलल्‍्पनां जगत 
इतना सहुचित हो चला था कि वे उस काव्य-परम्परा से इतर दिशाओं मे अपनी हंष्टि 
और कहपना को दौड़ा सकने मे असमर्थ थे जिसका पठन-पाठन दे नियमित रूप से करते 
आते थे | विशद साहित्पिक अध्ययन-अनुशीलन की न तो, वर्तमान युग्र सी उस थुग में 
क्षुषा थी और न सुविधा । प्रतिमाएँ थी क्ल्तु गाडर की जाति की भाँति एक ही पथ 
पर अधानुसरण करने वाली । रीतिमुक्त कवियों मे यह अधानुकरण न था। उनका अपना 
जीवन था, अपना जगत था | प्रेम की अपनी अनुमूति थी और वृत्ति का अपनाएन था। 

( इसीलिए उतके काव्य का वस्तुजयत, कल्पनाजगत भौर इदिल्प-जगत विशद भर विस्तुल हे, 
रीति मे मुक्त और निपेक्ष है। बोर इसी कारण उनमे व्यक्ति वेशिष्यूय का विशेष विंकामे 
भी लक्षित होता है । दो टूक बात कहते मे बोघा अपना सानो नही रखते, लोकोक्ति गमित 
प्रवाह-पूर्ण भाषा लिखेने में ठाकुए अपनी मिसाल नही रखते, प्रीति विपमता का अनुम्ृति- 
प्रवण-चित्रण और विरोधाशित भाषा दोली का चमत्कार दिखाने में घनआनद कौ समता 
कहाँ और उन्मादिनी परानुरक्ति का रखखान झा सरस सरल चितेरा दुछूरा कहाँ। अपनतो 
इसी मिजता के कारण ये कवि हिस्दी की काव्य-सम्पदा के सवधेक और रीतिवद्ध काव्य- 
काल पे एक अभिनव प्रेमधारा के प्रदाहक द्वो गए हैं। 


काव्य-सम्प्रदाय के अनुसरण से विरत 

रोतिमुक्त कविय्रो ने किसी काव्य सम्प्रदाय का अनुसरण नहीं डिया। ठाई*, 
बोधा, घतआनद आदि काध्य रीतियो से अनभिन्ञ नही थे । इसके पर्याप्त संकेत उनके काब्यो 
में मिलते है $ इन्होने क्तज्य को किच्ची चरिपाटी विशेष पर नहीं चजाया। सस्‍्हृत साहित्य 
मे प्राप्प विविध काव्यदर्शनो--अखफ़ार, रीति, वफ़ोक्ति, ध्वनि आदि का विदेचन, निशूपण 


डे रोति-स्वच्छन्द काव्यघारा 


या अनुसरण इन्हे इष्ट न था। रस, अलकार, छन्द, दोष, वृत्ति आदि काव्यागों और 
नामिकाभेद आदि विपयो पर ग्रथ रचना करना रीतिबद्धों के लिए जरूरी था परन्तु इनके 
लिए सर्वथा त्याज्य था। ऐसी वृत्ति वालो की तो इन लोगो ने भत्संना की है। ये कवि 
लीक छोडकर चलने वाले सपूतो मे थे। रीतिशास्त्र के ग्रथ लिखकर राजाओं को कवि 
शिक्षा देना या आचार्य की पदवी प्राप्त करना या कविता के दगल में अपनी प्रतिप्ठा 
जमाना इनका लक्ष्य न था। ऐसे उदंश्यो से ये कोसो दूर ये। चित्तहारिणी काव्यसृप्टि 
द्वारा अपने मन के भार को हल्का करना, आत्मार्भिव्यक्ति करना और आत्म विकास करना 
यही इनका लक्ष्य था । 
दरबारदारी से दूर 

यश, पद और घन की लिप्सा इन्हे न थी । इन्होने इसोलिये दरबारों वी सेवा न 
की जिन्‍्होने की भी वे अधिक दिन तक वहाँ टिक न सके बस अपनी इसी वृत्ति के कारण 
रीतिमुक्त कवियो को दरवारी कवि नही बहा जा सक्‍ता। बे अपने आश्रयदाता के यहाँ 
टुकडे तोडने वाले और उनकी प्रद्मस्ति मे अपनी प्रतिभा का अपव्यय करने वाले कवि न 
ये । ठाकुर, घनआनद, बोधा ने तो राज्याश्रय को ठोकर मारकर अपने चित्त की स्वच्छः 
न्दता का परिचय दिया था। बोधा तो यह कहकर कि--जौ धन है तो गुनो बहुते प्र 
जौ गुन है तो श्रनेक हैं गाहक” अपने आथ्रयदाता महाराज क्षेत्रसिह की राजसभा छोड़कर 
चले गए थे । इन स्वच्छन्द वृत्ति के कवियों का स्वाभिमान मछोर था, बोघा तो अपनी 
ऐएँठ में यहाँ लक कह गये-- 

होय भगरूर तासो दूनो मग्ररूरी को 
लघुता हुवे चले तासो लघुता निबाहियें। 
दाता कहा सूर कहा सुन्दर प्रवोन कहा 
आ्रापको न चाहे ताके बाप को न चाहिये ॥ 

यही हाल घनआनद का था। मुहम्मदशाह रेंगीले के मोरमुशी थे परन्तु उनवा 
काव्य और सगीत्त, शाह की इच्छा का गुलाम न था। वह उनकी अपनो मर्ज़ों की चीज 
थी । अपनी इसी वृत्ति के कारण वे उनके राज्य मे अधिक दिन ठहर न सके । सन की 
यह मर्जी और ठसक रीतिबद्ध काव्यकारों मे विरल थी । वे अपने आश्रयदाता से विरोध 
ठानते या उनकी मरजी के खिलाफ चलते बहुत कम देखे गएं। रसखान तो बादशाहवद् के 
ही थे पर अपनी बृत्ति को स्वच्छन्दता के ही कारण वे सारी वद्चानुगत ठसक छोडकर बुन्दावन 
चले आए ये और वहाँ के गोपाल बन गए थे । द्विजदेव तो अयोध्याधिषति ही थे, उनका भी 
यही हाल था ५ सबच्छत्द प्रेफ़ी) दवने से हो अप़न्द था दह राहइशोण मे बहाँ, उन्हे रथ 
ओर कृष्ण तथा उनके प्रेम ने असाधारण रूप से मुख्य कियां था। नागरीदास ऐसे भक्त 
और स्वच्उन्द प्रेमी इसी कोटि के कवि हो गये हैं । जैसा कह आये हैं ये कवि अपने हृदय 
को उमग पर थिरवने वालों में थे । आश्रयदाता के आदेश पर नृत्य करने वाले नही। ये 
प्रेम पर मर मिटने वाले थे, स्वामिमान को रौंदकर जीने वाले नहीं। यहो कारण है कि 
किसी रीतिमुक्त कवि ने अपने आश्रयदाता की प्रशह्ति मे कोई काव्य नहीं लिखा है। 
परिस्थिति के सघात से उन्हें दरवार में भले ही शरण लेनी पटी हो परन्तु अपनी स्वच्छन्द 
वृत्ति के कारण वे वहाँ ठहर नही सके हैं । 


हिन्दी को रोति स्वच्छुन्द काव्यघारा की विश्वेपताएं साप्तान्य प्रवृत्तियों का भ्रध्ययन ६४ 


प्रबन्ध रचना की प्रवृत्ति 
रीठिपुक्त काव्यकारो मे एक अन्य विद्येषता यह भी लक्षित होती है कि उनकी 
प्रवृत्ति प्रवन्ध रचना की ओर भी थो । ऐसा तो नही था कि सूफ़ो आस्यावक काव्यकारों 
की भांति इन कवियों से अनिवार्य रूप से प्रवध रचना को हो परन्तु इतना अवर्य है. कि 
अपने भाव में निमग्न हो ये विशद प्रवघ भी लिखने मे समर्थ होते थे। आलम के सिध्ि दो 
प्रवन्ध काव्य बताये जात॑ हैं--१ मावधानल कामकदला, २ इयामसनेही । ्यामसनेही में 
झविमणी के विवाह की सुप्रसिद्ध कया है तथा भाववानत कामकदला प्राकृतकालीन प्रसिद 
कथा को लेकर लिखी गई है। इसी कथा को और भी अधिक बिस्‍्तार के साथ आगे चल- 
कर बौधा ने 'विरहवारीस नाम से लिखा । घनआनद ने कोई विरतृत प्रवध नहीं लिखा 
किस्तु ्नतकी कुछ कृतियाँ प्रबन्द नही को निवन्ध-काव्य की कोटि थे आ जायेंगी जैसे गिरि- 
पूजन, पमुनायश, वृषभानुषुरसुपमा वर्णन, गोकुल गीत आदि । ब्रजव्यवहार मे प्रदधात्मकता 
का भी थोडा विकास देखा जा सकता है। यद्यपि इन वकियों की भी मुलन्वृत्ति मुक्तक 
अथवा स्फुद रचना को ओर ही विशेष थी फिर भी प्रदन्‍्व वो दिद्वा मे इनके उपयुक्त श्रयत्न 
नजरर्दाज़ नहीं किये जा सकते । रोतिदद्ध फवियो वी रचनाएँ तो अधिकाशत लक्षणों को 
चरिताभं करने वाले उदाहरण के रुप में लिखित है फलत उन्होंने मुक्तको के ही ढेर 
लगाये । प्रबधन्यचना की ओर वे तू बढ़े । प्रवध की रचना उन्होंने यदि कौ भी वी. अधि- 
काशत वीरगाधाओं फी दोली पर जाश्रयदाताओं को प्रशसा करते हुए जेसे वीरसिंह 
देवचरित, हिम्मतबहादुर-विरदावज्षी आदि । यदि रीतिबद्ध कवि लक्षणानुधावन और रूढ़ि 
का पथ छोडकर काव्य रचना में लगे होते ता सम्भव है छुद्ध शक्तिशाली प्रबन्ध भी लिखे 
जाते । केशवदास ने कुछ प्रथलन क्या भी पर रीति से उनका मस्तिष्क इतता घोभिल 
था कि रामचन्द्रिवा स्वत काव्यरीति के नानान्‍ुअगो छत्द, भेहतु वर्णन आदि के उदाहरणों 
का विशाल सग्रह जान पडसे लगतो है । प्रवध तत्व तो उसबे शिथिल है ही । रीतिमुक्तो के 
दो-चार प्रयप्त इस दिशा में हैं वे रीति का मार्ग छोडफर चलने के ही कारण,। एक दूसरा 
भी कारण था जिससे प्रबन्ध काव्य की ओर रीतिमुक्त कवियो वी दृष्टि किसी सीमा तक 
गई वह था हृष्ण-चरित्र के उच्तरबर्ती अझ्य का भ्रहण जैसे श्यामसनेही,मे या आधम के 
माम प९ चढो हई रचना सुदामा-चरित्र म। हृष्ण का प्रारम्भिक जीवन, उनकी बाल सीला, 
इॉशव-फ्रीडा, क्शोर-जीवत, गोकुल, द्ज गीर दुन्दावन का मायुर्यंपूर्ण वृतान्त प्रबन्ध की 
धारा के लिए उपयुक्त नही पडना इसी से हिन्दी साहित्य के समूचे मध्ययुग, लगभग ४२० 
बर्षों के साहित्य में क्ष्ण के प्रारम्भिक-जोबन से सम्बन्धित ब्रदन्ध-ग्रधो का नितान्त अभाव 
है। नददास छृत रूपमजरी, भंवरगीत ओर रामपरचाध्यायी अपवाद स्वरूप ही हैं। इस 
अद्य के सविस्तार किन्‍्तु स्फूट वर्णनो से तो समूचा रीतिकालीन काव्य मण पडा है । स्वच्धत्द 
कवियों के प्रबन्ध ग्रन्थ सूफी आध्यामक काध्यों से रवतन्त्र और भिन्‍म होली भें लिखे गए हैं 
इनके काय्य शुद्ध भारतीय प्रेम-काव्यों बी परम्परा में दिखाई पडते हैं। बोघा से अपने 
माधवादल कामकदला चरिन् या विरह-वारीश मे सूफी प्रेमाख्यानों कौ भाँति रहस्यदर्शी पक्ष 
का समाविदा नही किया है। उसमे वोई समास क्ति, अन्योक्ति व अन्यापदेश (58०७5) 
नही है सफो इश्स्मजाज़ी और इश्क्डकीवी को चर्चा मने हो ही परन्तु काव्य को क्यावरुतु 
किसी रूपक में अध्यवक्तित नहीं हुई है । इस पवार रुवच्ठन्द कवियों के क्थानकन्वाब्यो मे 


घर खसात-स्वच्युन्द राच्यघारा 


जो रोतिदद्ध बढियो से नहों मिदती ॥ छारूप 


बवन्ध को भ्रवृत्ति जहाँ रहाँ लक्षित होनी है 
दयानदों दो लेकर छिसे गए हैं उनमे सी प्रेम के स्दन्छन्द 


के जो गन्य पौराधिक या प्रस्यात वघाद 
रूप कय हो ग्रहप हुआ है। 
देश के पदों एवं त्योहारों छा उल्लासपूर्ण दर्णन 

रीतिमुक्त श्गार काव्य वो एक बन्य विशेषता है देश के पर्वों एव त्यौहारों का 
उल्तासपूर्भ बर्षन । रीति मे दंधे ददियों को ह॒प्टि उदर न डा सदी । शास्त्रदद्ध दिपपों से 
बाहर उन्होंने कदम नही दढाया लत लोबडीदन में हुएं लोर जानन्द का जो स्लोत विभिन्न 
पर्वों एव त्योहारों पर ग्राम निदारियो दो मनोश्॒मि मे उच्छलित एव प्रदाहित होता था 
उसका स्वरूप दे बदि सामने न ला पाए। यह बाय॑ ठाडुर और दोधा सरीखे सहूदयों के 
लिए ही शेप रह गया था । ठादुर के क्वाब्य में तो दुन्देलबृष्ट मे प्रचतित त्योहारों का 
वर्णन विशेष मनोयोव से हुआ है जैसे झनगोर, अखतो, हरियाली तीज, बेरमदाई (बटन 
साविन्नी), होलो, झूला बादि। रोति-स्वच्छन्द बवि देश के ऐसे छानदोल्लान पूर्ण पर्दों कौर 
अवसरी पर अपने हृदगत उत्साह जौर उल्लास को व्यक्त करते देखे जाते हैं ॥ इन पर्वों और 
त्यौहारों पर जब-जीदन में जो हप॑ जोर उछाह झाज भी योडा बहुत देसा जा सकता है 
उसी अभिव्यक्ति: इन्होंने दो है, बेदल परम्परा-पोषक रचनाबागों की साँति दमन्‍्लब्सतु 
जर होली के पिटे पिटांये द्णन घरदे हो ये नहीं रह नए हैं। गुदाल को यरदा और 
'केसर की क्लोच' से आगे भी इन्होने अपनी दृष्टि का प्रसार दिखलाया है १ हमारी नागरि- 
रिकता का अह्वार, बोद्धिदता का विज्ञास तथा ब्यस्त एवं सघपंमय स्वार्थी जोदन अ्रम्शर 
हमे अपने प्राचोत सस्कारों से दिलय करता दा रहा है, हम बपने देश वो सास्दृतिव्ध 
परम्पराओं को मलते जा रहे हैं भौर प्रामोष जोदन में पर्चो और स्पौहारों वे प्रति जो 
थ्रद्धाभक्ति मयो बानन्दनवासना है उससे रीतिदंद्ध ववि दूर हो रहे हैं परन्तु टाड्ुर ऐस्र 
स्वच्छन्द रीतिमुत्त कदियों ने दुन्‍्देलखप्ट के जनजीदन बे दीच वे ऋसतो, यनगौर, बटन 
साविश्रो (वचरगदाई), होली बादि द्वत-पूजन, पर्वे एवं त्योहार आदि छा चित्र८ बर ऋअपनी 
हादिवता के व्यापक प्रसार का परिचय दिया है। रोतिदद्ध बदि भत्ता ऐने हृदयग्राहो 
जीवन प्रसंगो वा ग्रहप बसे वरते 4 शास्त्र में इसे दर्घन गा न तो विधान हो है ओर न 
कही कोई उल्नेख हो । ठादुर कवि द्वारा बखतो (ऊन्नय तृतोया, देशाख शुब्ल तीज) बा 
वर्णन देखिए । यह हिन्दू स्त्रियों के लिए द्त एवं पूजन वा महत्वपूर्ण पर्व हैं। इस दिने 
दुन्देलसणप्ड में तदा उत्तर मारत के अन्य झुन्‍्भागों मे भो किसो दटदृक्ष बे नोबे स्वियाँ 
पुत्तलिवा पूजन छरतो हैं ॥ पुरुष भी सज-धजबर पूजन देसने जाते हैं। पूजनोपरात पुरप 
स्त्रियों से उनके प्रेमियो और स्त्रियाँ पुरुषों से उनकी प्रेमिवाओं वा नास पूछती हैं । लण्ज 
और स्नेह वे वारण जब दाम लेने में संकोच शोर दिलव होने लगता है तो दे एक दूसरे 
को गुलाद या चमेली को सुबोमल छडियो से मारते हैं ॥ इस प्रमय का ठादुर इत दर्णन 
देखिए-- 








गांठ गठीलो चमेलो को दोदर घातो न शोऊ पझनूतरों ढंहे। 
ऊनई नाम लेवाह्नो तो लेह पे घाते ते लान झा रस रहे श 
छाकुर कंज छलो सी लल्ी दलि या जड़ चोट सरोर न सेहै । 
दाल कहें दर छोर हृह् यह बोदर सात हमें लगि जेहे ॥ 
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इसी प्रकार बोधा ने दंवाहिक सत्पारों का कंसा हृदयग्राही चित्र माधवानल काप- 
कदला में अक्ति किया है ॥ उन्होने आँगन लिपाने, दौवालों के पुतवाने, घरों के छवाने 
थादि का वर्ान किया हैं और बसाया है कि विवाह के अवसर पर क्रिस प्रदार कलश सजाए 
जाते हैं, हरे दाँस को केन्द्र परे गराडकर मडप सजाया जाता है, उसे जामुत के पढतवों से 
छाया जाता है, गोरि की स्थापना होती है. स्त्रियाँ वस्ताभूषणों से सज-्घजकर मगलगीत 
गाती हैं । कोई स्त्री तेल चढ़ानी है, कोई रसोई तैयार करती है, यव जगह 'हरवर-हरबर! 
हो रही है। सारे कुदुश्वीजन बुताएं जाते हैं, मेंडवा मे भोजन कराया जाता है, सबेरे 
(मलमायन होती है, स्त्रियाँ होने वाली वधू को हल्दी-तेल चढाती हैं, सारे नगर से नाक 
मेवता बॉटता है, सभी पुरदासियो को देवसभा सी पगत लगती है। प्रत्येक दर्ण के लोग 
अपनी-अपनी पगत भे बँठवर “खोवा, पुरी, सुद्धारी” का जेंबतार करने हैं। दूसरे दिन केवल 
कुटुम्य के हो लोग होते हैं. और मेंडवा के तले 'बरामात (कच्ची रसोई) खाते हैं आदि 
आदि । हिन्दू जीवत बा परम व्यामोहक यह विवाह सस्कार बडी मनोहरता से बोधा के 
काव्य में तचित्र हक है। जत-्जोवन के एस मर्मस्पर्ी प्रतगी वर इंन रोति निरपेक्त कवियों 
की ही दृष्टि जा सबती थी । भला स्वकीया, परवीया और ग्रणिका, मुग्घा, मध्या बोर 
ब्रौढा तथा खडिता और अभिसारिका के भेद प्रभेदो मे फेसी रीतियद्ध हृष्टि इन 'रीसि बाह्य 
विपयो पर कंसे जा सकती थी ? प्रकृति चित्रण वे क्षेत्र मे घोड़ी स्वच्छत्दता के दर्शन द्विजन 
देव और बोवा में होते हैं। आलम के प्रबन्ध मे , विशद प्राइतिक रमणीयला का जहाँ तहां 
जित्रण हुआ है पर अतत वह भी बिरही माघवानल के घिरह की या तो पृष्डमूमि सना है या 
सह्ीगक । ह्विंजदेव का प्रकृति प्रेम प्रसिद है। वे विसी सीमा तक उसे आालम्बत रूप से 
ग्रहण कर सके हैं । अन्य कवियों ने उसे परम्परागत रूप में ही ग्रहण किया है। 
मूल वक्तव्य - प्रेस 

स्वच्छुल्द कवियों का मूल वक्तव्य प्रेम है। इसी मूलबर्ती संवेदना से उनका सम्पूर्ण 
काव्य स्पन्दित है. चाहे बह मुक्तको के रूप में लिणरा गया हो चाहे आस्थान के रूप में ॥ 
क्ञास्थान रूप से सपेदित किये जाते पर भी प्रेम ही समूची कभ्ना का मूल-तत्व, सूत्र कौर 
बर्ण्य॑ मिनेगा । सुक्तका में तो वक्तव्य विषय से इधर उघर जाने की गुजाइश नहीं परल्तु प्रेम 
की सुरा पीकर छके हुए ये कवि प्रदन्धों मे भो लक्ष्य से इधर उधर नहीं हुए हैं। जो बुछ 
प्रेम का पोपक जोर विकाप्तक नहीं वह इनके काव्यों से वहिंगत कर दिया गया है । इस 
द्रेम वर्णन का बैशिप्दुप इस बात में है कि वह स्वानुमृत्ति-्पेरित है। इसकी प्रेस-ब्यजना 
इनकी निजी प्रेस-भावना की अभिव्यक्ति है उसमे स्वानुभूत द्प-विषाद व्यक्त हुआ है, आदों- 
पिच या कत्पित प्रणय-निवेदन सही है । इसी से इनकी प्रेममाव पूर्ण रचनाएं” हृदयस्पर्शी 
ओर मामिक वन पडी हैं। उसमें उन व्यक्तित्व का ही संस्प्श है जो उनके काव्य को 
जौवतता प्रदान करता है। यहाँ अनुभूदियों दा ही दुसरा नाम वाब्य हैं, इनके काह्य में 
हृदय के स्पदतो का लेखा जोखा है । मात्र स्थूल प्रणव-केलियो और ब्यापारों का चित्रण 
नही जगा नायिकामेद दे ग्रस्यों थे वर्णित हुआ करता है। इनके दारा वर्णित प्रेम इनके 
जीवव से छतकर जाया है, उसमे ताजगी हैं, तीव्रता है ; इन्होंने औरो से शेंस का वर्णन 
जद़ी किया है. यदि क्यिा। भी है तो बह स्वानुमृति के प्रसार रूप मे दो। इसके विपरोत 
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शोतिदद्ध कवियों वा प्रेम गोपी-गोपिद्ाओं वा प्रेम है दहिद साधारण नायक-वाविशार्ओों बा 
प्रेम है जिसकी उन्होंने या तो बल्पना वो है या खाहित्य-परम्परा से उपलब्धि॥ ऐसा 
नहीं है कि रोहठिवद्ध दर्नाजो मे प्रेम दो जनुम्रृति ही नथी। कहने कया तात्परं यह है द्लि 
बोरो वा प्रेम देख, सुन नौर चल्पित कर इनमें वावब्य-मृजन वो स्टृति हुआ बरती थो 
जव कि रौतिमुक्त कर्वाजों वी निजी प्रेमानुमूत्त ही वाच्यमृजन का बान्प हजा ररती थी 
लयसय सनी रीतिमुक्त बदियों व अपनो-मपरी ब्रेम इुया है। घतजानद और सुदान, 
बोधा और सुमान, झालम और देख या कोई कन्य झवनी कादि दी प्रेम बयाए प्रनिद्ध 
हे हैं। रसखाव नो किसी के रूप पर आचक्त थे, प्रेम-दाटिवका' के साक्ष्य से स्पप्ट पता 
चलता है-- 





तौरि मानिनी ते छहिशे, फ्ोरि मोहिनो रान। 
प्रेमदेद को छर्दिह लखि, नए मिपों रसझान ॥ . (प्रेमन्दाटिका) 
ओर इस दिशा में ठाजुर की प्रसिद्धि नो छुछ कम नहीं । उतज्य किसी मुनारिन 

से प्रेम हो गया था। दुन्देलखण्ड के विजावर राज्य वो दाठ है वह सुनारिन दिझ्हिठा थी 
पर ठावुर उसो के रूप पर रोके हुए थे । उसकी रूप-विना बा दर्शन करते और उसे 
सुनाते । एक चार वह सुनारिन बीमार पडी और दघार-पाँच दिन तक घर के बाहर दिखाई 
न पड़ी । वैर्चन ठाकुर एक दिन रात्रि के समय उसको गलो से यह छन्‍्द झोर जोर ने पढते 
हुए निकले--यति मेरी रहो तिसि दासर है दित तेरो घलोन के याहने हैं / इहते हैं 
इस छन्द ने औपधि बा कास क्या और उस चुनारिन को अम्दस्थता छाती रही ठाठुर 
के छन्दों से पता चलता है कि दूसरी ओर से उन्हे कोई प्रेम न प्राप्त हो सकाया परन्तु 
ठाकुर को इस बात का बोई छेद न था। वे इतने हो से सनुप्ट थे कि उन्होंने किसी को 
चाहा । यह वाठ उनके इस प्रसिद्ध छन्द से भी बदगत होठी है--दा निरमोहिनी रूप को 
रासि जऊ उर हेत न ठानमि ह्व॑ है इस भ्रवार प्रेम के रंग में रंगे इन प्रेमोसंय वे 
कवियों को प्रेम-ब्यंजना ही विलक्तण है॥ उनको प्रेमानुमूति हो विशिष्ट है। इन बदियों 
के वाब्य बो प्रेरणा केन्द्र इनकी दे प्रेमिकाए हैं जिन्हें थे पा न भत्रे, जो इनबे जोदन में का 
न सकी । घनआनन्द, ठादुर, बोघा, रमखान, आलम प्राय. सभी बे साथ न्यूनाघिक रूप में 
यह दात लागू होती है। इस घग्राप्ति ने ही उन्हें छात्म-प्रीड़ा निवेदन को प्रेरणा दी और 
अतत्तेम के भाव बमिलापा, चिन्दा जादि काव्य रूप में व्यक्त हो सके । यही कारप 
है कि जनुनूतियों वो जो सचाई इनमे मिलती है वह डिन्हो पूवंदर्तों दा परदर्तों बडियों 
को प्राप्त नही हो सब है, समसामदिक रोविवारों को तो डिल्दुल हो नहीं॥ थे बवि 
हा सच्चे अंगों थे, प्रेम हाँ जिनका दप्ट पा जिसे पावर किर बार दिसों दस्तु मा 
चाह न रहा करठो थी-- 

जेहि पाएं दंउुप्ठ झ्रर हरिट्ट वो नहि चाहि। 

सोइ घलोरिझ सुद्ध सुन सरस नुप्रेम दहाहि ॥ (रमजान) 

प्रेम जिस पथ पर इन्हें दौडाठा दही इतबा निदिप्ट मार्ग था, वह झार्य लोब और 

शास्त्र को मर्यादाओं को मानक्तर नही, तिरस्वार बर काये बदता था। उस मार्य में श्रम ही 
रास्ता था, प्रेम ही मंजिल थो । प्रेम ने सहत्तर दुद्ध नहों था इसलिए प्रेम हो राघ्य था। 
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इस भाएं से प्रेत साधन रूप मे कभी भी स्वीकृति नही हुआ जैसा कि सूफी सम्प्रदाय के झ्तो 
मे दृप्टिगत होता है । जहाँ तक इनके प्रेम काव्य पद पड़ने वाले भकाजों का भ्ब्न है दो 
अभाव विलवुल स्पष्ट हैं -घूर आदि कृष्णभक्तोी तथा विहारी, मतिशम, देव, दास, पद्माकर 
आदि समताममिकनरीतिकब्िियों भा प्रभाव तथा सूफी प्रेमाग्यात साज्यकारों का प्रभाव | 
सुर तथा अष्टल्ाप के सत्य हृष्णभक्तो का पम्रव रसख्टान पर रषष्ट है बथा रीतिकारी का 
प्रभाव भौरों की अपेक्षा आलम और द्विजदेव पर अधिक है । बोघा और घतआनन्द पर सुफी 
भभाव विशेष है । स्वच्दन्द कवियों के काव्य का अध्ययन कंपते हुए उनकी प्रेम-भावना की 
जिन पधमुसख्त विशेषताओं दर हृध्टि जातो है उन पर विचार करता यहाँ जावश्यक है । 
प्रेम फा स्वच्छल्द श्र परम्परागत रुप 
पह पढने हो कहा जा झुका है कि स्व॑च्छ-द कवियों को मूल सदेदना प्रेम है। 
रीतिमुक्त कबियी के काव्य मे प्रेम का परम्परागत रूप न भ्राप्त होकर उसका निर्बन्ध ओर 
स्वच्छन्द रूप देखने को मिलता है । क्रमायत अथवा सम्रसामभिक साहित्य परम्परा में जिस 
प्रेम का वर्णन मिलता है वह कुदुम्ब और समाज की मर्यादाओं से वेबे हुए प्रेम का वर्णन 
है । उत्त पेस के मार्म मे कितती बाघाए है, कितते बंधन हैं, भुएजनो का सकीच है, तोक 
की लज्जा है । इतने दिना के बाद नायक परदंश से वापस जाया है, उग़री विदाहिता स्तोक 
और परिजनो के भय से उसे भर आंख देख भो नहीं सकती। दे्शनीत्कडा अलग मारे 
वालती है | उसपर रहते पही बना । वह छम्म से आती है रम्म से चली जाती है-- 
सावक सर से लाइक तिलक तर॒ति इत ताकि! 
पावक भर सो भमकि के, गई भरोषा भाँकि ॥ (बिहारी) 
एक दुप्तरा नायक है जो प्रदेश जाने को उद्यत है। सारे बुद्वम्वियों के थीच से 
अन्दिग' विदा लेने के लिए सौटकर नायिका के पास नही जा सकेता । वेधारे वी ऊपर से 
भाँकती हुई प्रियतमा से इशारो-्रशारो में विद्या लेदा पडता है । एक तीसरा प्रेमी युगल है, 
वे मिलते हैं पर बहुती को भीड़ के दीच । भोड किसी काम से इक्ट्री है। ये उस भीड मे 
भी अपनी वातें भंजो-आँखों में कर ही बेते हैं-- 
कहूत, नटत, रीफत, खिमत, मिलत, खिलत, लजियात 
भरे सौन से करत हैं नेनन हो सो बात॥ (बिहारी) 
उधर निन्‍्दा हो रही हैः चवाइयाँ चल रही हैं, छुगलियाँ हो यही हैं इधर प्रेम चल 
रहा है। डर भी है, उद गे भी-- 
अलतज धर घर॑ घर तऊ घरी न धर ठहराय। 
समुफि वहीं घर को चलें, भूलि बहो घर जाम 0 (टिहरी) 
इस प्रकार के वन्धन्रभय प्रेम से ये अपरिचित हैं । इतने बन्धनो के बीच होकर चलने 
बाला प्रेम ध्यापाए प तो इन कवियों को प्रिय हो सकता था ओर न इप्ट । लोक वी लज्यां 
और परलोक की चिस्ता लो छोड़ सरता टी वही स्वच्छ प्रेम मागें वा पर्थिक हो सकता 
है । यह बात स्वच्छःद कवियों ने पुकार-पुकार कर कही है-- 


छ० रोकि-त्दच्यन्द क्वाव्यधप्रा 


लोक को साज को झोच प्रतोक को दरगरिए प्लोति के ऊरर दोई॥ 
याँद हो गेह को देह को नफ़ो सो नेह पे हानो दरेपुनि सोईग 
दोषा' सो प्लोति निदाह कटे घर ऊपर जाके नहों सिर होई।॥$ 
लोक क्यो सोच घरा घरो मोत तो पोति के पड़े परे छिन कोई ॥ (दोधा) 
लोक देद मरजाद सद लाज राज संदेह। 
देत दताए प्रेम ररि विधि निरेघ को नेंह ॥ (रसझान) 
उनके प्रेम में दही स्वच्छन्दता है जो राधा कौर दृष्पया गोडियों जौर हृए्य के 
बीच थो । इन कवियों वो घर-दार, लोकऋ-परलोक दिसो बो दिन्ता न पी, जोदन कौर 
जयत के ये भूठे बन्धन इन्हें सर्दंपा लत््वीक्षार ये । इसलिये ये कदि स्टपार-रस तपा नापिशा 
भेद : द्मम्पो में निदिप्ट प्रेम वी सुनिश्चित सोको पर नहों चल रहे हैं--स्वक्ीया, परचोया 
और गंथिका के ज्तग-अलग भ्रकार के प्रेम, फिर झुस्घा, मध्या जोर प्रौटा वो 'दयम' दृत्ति पर 
आधारित भिन्‍न-भिन्‍न दृत्तियाँ फिर अदस्पघादि पर निर्मर बागठपतिक्ता, प्रोषितपरतिक्षा, 
उत्कंदिता, अनित्तारिदा, खडिता आदि ढ्े प्रेम, प्रेम को लुझा छिपी, चोरी-चोरी संदेश केज्ना, 
मान और मनावन, बोच में सखियों छौर दूतियों बा इधर से उघर सन्देश निदेदन, बुलोन, 
शा, धृष्ट जादि नापकों के विभिन्‍न प्रकार के ज्ाचरण, सखियों था दृतियों दा 
रमण-मंनोग, सपत्नीक ईर्ष्या बादि जो अधिशाश रोतिदद नाथित्रा भेद बे ब्रन्यदारों शारा 
निदिष्ट प्रेम वर्णन के विषय हैं उत पर ये रोतियुक्त कदि काव्य रचना करने मे एडान्द अस- 
मर्य रहे हैं । ये रीतिप्रस्त प्रेम दर्गन वी सेबरो गलियाँ हैं इनमे इन स्दच्छन्द बदियोंबो 
साँस घुटती थी । ये प्रेम बो इन गलियों से निबलबर प्रेम के डुले मेदान में कादे छो उसका 
सच्चा क्षेत्र या, जहाँ कोई किसी को दुरा नला बहने दाला नहीं था ॥ इनझ्ले प्रेम दर्णन वो 
नापिका-नेद के चौखटे मे किट नहीं किया जा रचता। ये अपने प्रेम वा निदेदन अपर बरते ये; 
सखियो, दूतियों या संदेशवाहकों के माध्यम से नहीं ॥ इसी वारुण इन रोजिनुछ कवियों के 
काव्य मे हृदय की, जन्त करण वी जैसी मनोहर ऋलव मिलेयो रोतिदद ऋदियों में देसो 
दुष्प्राप्प है । देव, बिहारो, प्मारर, दास, मतिराम जादि बदियों ने जहाँ जनुशूति के माय 
प्रेम को ब्यंजना दो है वे भी प्रेम दे सुन्दर उद्दयार जौर अन्तःररघ वो मनोरम जमि- 
ब्यक्तियाँ दे गए हैं पर ऐसा रीति के दन्‍्धन से हृदय बा मुक्त करने पर हो हो सदा है । 
प्रेम-भावना को उदात्तता 
जम के स्वच्छन्द रूप का ग्रहय करने के रोतिसुक्त कदियों वो प्रेस झादना में शक 
प्रवागर की उदात्तता ($प्रणकछा50०ण) जा गई है | उसके यहराई है, व्यापदता है; सवीर्यता 
ओर बोछापन भहों । उनका प्रेम शुद्ध वासनात्मक स्तर से ऊपर नो उठ नकय है। रीति- 
बढ्धो की हप्टि अतिशय शरोरो जौर स्पूल न घी ॥ रसखखान, घवशानन्द, टादुर झादि में उमा 
पर्याप्त उन्‍नतत उदात्त स्वरूप ग्रोचर होठा है। इन कवियों का प्लेस सम्बन्धी हृप्टिबरोष 
मुख्यतः मासल बोर शरोरी न होकर सूइम ओर भादनात्मक था । दोधा दो उपयुक्त कथन 
का बपदाद कहा जा सबता है॥ वे कापिक प्रेम के पुजारी ये । परन्तु प्रेम छे दृछ महत्व- 
पूर्ष जादर्श उनके मन में भी प्रतिष्ठित ये । उदाहरण के लिये यह कि अपने प्रेम वा दृच्यान्त 
अपने ठक हो सोमित रखना चाहिये, बपना दर्द छाप हो ब्देलदा चाहिए, दृदय बोई उसे 











हिन्दों की रोति स्वच्छन्द फाव्यघारा की विज्ेपताए : सामान्य प्रवृत्तियों का अध्ययन ७१ 


अप । अपने दुख पर तरस खाने वाना कोई ने मिलेगा, मजाक उड़ासे बाते पचासों 
मैलेंगे-- 
(क) काह सो का कहियो सुनियो कवि दोधा कहे मे कहा गुन पाथत ६ 
(क) वोधा किसू सों कहा कहिये सो बिचा सुनि पुरि रहे श्रगाइ के । 
यातें भले सुख सोन धरे उपचार कर कहूँ शसर पाइ के ॥ 
ऐसी न कोऊ मिल्यो कबहूँ जो कहै कछु रघ दया उर लाइ फँ ॥ 
अ्रायतु हैँ रुख लो यढि फे फिरि पीर रहू पा सरीर समा फ पा 
प्रेम के पथ पर चलंकर डिग्ना नहीं होता, प्रेम एक से होता है अनेक से नहीं--- 
(क) कवि बोधा श्रनी घनी नेजहूँ सें चाढि ताप न चित्त डरावनों है । 
(ज) लगमि चहे थल एक लगि, दूजे ठोर घड़े मं। 
(ग) जो न मिलो दिलमाहिर एक अनेक मिले तौ कहा करिये से । 
प्रेत में अनन्यता आवश्यक है, जाक लाज छोडना पडता है तकलीफ सहनी पडती 
है। अहकार, अभिमान और मग्नरूरी के लिए प्रेम के साम्राज्य मे वोई स्थान नहीं। परम 
त्याग का ही दूसरा नाम है, प्रेम करना सरल है पर उसका निर्वाह मुहिकिल है इसलिए 
योधा प्रेम के निर्वाह प्र वार-वार बल देते पाये जाते हैं | प्रेम के इन ऊँचे आद्शों पर 
घोधा का अटल विश्वास था+- 
(क) प्रीति करें पुनि और नियाहे । सो झाशिझ सब जगत सराहे ॥ 
(ख) एकहि ठोर अनेक सुसविस्ल यारी के प्यारी सो प्रीति निचाहिबों 
(ग) नेहा सब कोऊ करें कहा करे में जात] 
क्रिबो और निवाहिबो बडो फित महू बात ॥ 
जब बोधा ने प्रेम के सम्बन्ध मे इतने ऊँचे मानदण्ड रिथिर किये हैं तव रसखान, 
घनआमन्द आदि प्रेम के प्रपीहो करा त्तो कहना ही क्‍या । उनकी प्रेमवृक्ति की ऊंचाई तो 
सहज हो अनुमित की जा सकती है। रसखान के लिए यह प्रेम कुछ साधारण बस्तुया 
लौकिक व्यापार भात्र ने था | उन्होने तो प्रेम को दृरि का दूसरा रूप ही मात लिया घा-- 
प्रेम हरी को रूप है त्पों हरि प्रेम सहप । 
एक होइ द यों ले ज्यो सुरज झरु घूप ॥ 
इसकी दिव्यता का तो कहना ही व्या | प्रेम को पा लेने के बाद सारी स्पृहाएँ देप 
हो जाती हैं-- 
जेह पाएं बेकुण्ठ प्रत हररिहु कंगे नीह चाह ५ 
स्रोइ श्रलौकिक सुद्ध सुन सरस सुप्रेम कहाहि ॥ 
इसोलिए बार-बार रछखान पुकार कर कहते हैं. प्रेम करो, प्रेम करो ! जिसने प्रेम 
नही किया उसने इस ससार मे आकर कुछ नही किया--- 
(क) जप बार-बार त्तप सजम शझपार बत 
तोस्थ हजार परे बूझत लंबार फो। 


७२ सोति-स्च्दून्द राष्यधारा 


कोन्‍हों नहीं प्यार नहों सेपो दरबार, छित्त 
बाह्यो न निहारणे जो पे नंद के कुरार को ॥ 
(ख) शञास्त्रन पद्धचि पंडित नए के मोलदो छझुरान॥। 
हु पे प्रेम जान्यों महों, कहा रियो रखजान ॥ 

रखखान के मत मे प्रेम से महत्तर नोई घर्म नहों, क्षोई तत्व नहों।॥ ज्ञान, कर्म और 
उपासना थे सव बअहकार को जन्म देने वाले हैं, प्रेम इन सदसे श्रेप्ठ है। वह श्रुति, पुराण, 
आगम, स्मृति सभी का सार है । जैसो परवितता, दिव्यता ओर महत्ता इन रीतिझुक्त क्यों 
को प्रेम भावना में लक्षित होती है चेसो रोति से दंषे कदियों मे नहीं। घनजानन्द की प्रेम- 
बृति भी ऐसी हो उदात्त और मनोहारिणो है, झानुष्यिमवता, वासना जौर ऐहिकठा का जहाँ 
लेश भी नहीं, प्रेम क्या है मानो शुद्ध जन्त करप हो पृट पडा है। इस प्रेम में सचाई है, एक- 
निष्ठता है, समर्पघ है, त्याग है । इनके प्रेम को एकनिप्ठदा ने इनहे प्रेम को दह उच्चता 
प्रदान की है जिसमे प्रेमी प्रिय क्यो चाहता है, प्रिय भी प्रेमी को चाहता है इसको उसे परवाह 
नहीं रहती ॥ ये प्रेमोन्मत्त कवि इस दान की चिन्ता नहों करते कि उनवा हन्‍क्‍्लिय उन्हें चाहता 
है या नहीं । इनके मत में सच्चा प्रेम त्याय बौर दान से है मोग जौर उपतब्धि में नहींव। 
स्वच्छन्द प्रेमी प्रेम-भाव की उच्च मूमिक्ता पर पहुँचत्तर दुदध च्राहदा या माँगता नहीं वह तो 
सिर्फ देता हो देता है। वहाँ प्रदान का हो क्रम चलता है जादान का सेही । घनआनन्द के 
झब्दों मे-- 

(क) चाहो घन चाहो जान प्यारे पे प्रनद घन 
श्रीति रीति दिपम सु रोरन्‍देन रमो है। 
(७) हमरो वह चाहे कि चाह नहों हम चाहिए वाहि विया हर हैं । 

प्रेम का यह आदझें क्रमाएत प्रेस-मावना से मिन्‍न है वेया इसमे हिए के इस अभि- 
भव और उसन्मेपपूर्ण जादर्श की परद्ित्रता जोर ठाजगी ज्ञो है। प्रेम के इस उदात्त स्वरूप के 
समक्ष समसामयिक सैतिवद्ध एवं रोतिक्ार बदियो वा प्रेम जोद्ा और निकम्मा जान पड़ने 
लगता है क्योंकि उसमें रसिकता है, ऐन्द्रिक्ता हैं, पाथिद तृपा है, उपभोग वी कामुश्ता है, 
दासना-तुष्टि की प्रबल ईहा है तथा वहाँ त्याग नहों, त्डप नहीं, आत्म-्ममपंघ और दलिदान 
भही शोर सदसे बड़ी बात तो यह कह्नि बनन्‍्ततेम वो पीर बोर पुद्यार नहीं । डिन्‍्तु रोवियुक्त 
रचपिताओं में प्रेमयठ भोग पर नहीं त्याय पर विशेष दल दिया ग्रया है, प्राप्ति से बघिक 
परोडा और व्यया को महत्‌ बताया गया है । 
प्रेम-विषमता का चित्रण 

रीविमुक्त कवियों के बाव्य मे प्रेम-विपझदा का चित्रण विश्लेप रुप से हुआ है । प्रेमी 
प्रिय को जिठना चाहता है, उसके लिए जितना सड़पता हैं थव्रिय प्रेमी बे लिये उतना नहों॥ 
स्वच्छन्द प्रेमघारा के कवियों ने प्रेमयत इन देशिप्ट्य को सिशेष रूप से कपने काब्य में 
चित्रित छिया है । प्रेमो के प्रेम वी ठोद्तता, जनन्यता, निरन्तरता नादि दिखाना ही इसका 
चद्ष्य है, प्रिय को ऋर ओर दुष्कर्मो दिखाना नहों । ह्विय को निदुर, उपेक्षापूर्ण, दुस बौर 
परोडा से अनभिज्ञ, सहानुमूति-शून्य वहा ओर दिखाया गया है पर वह खब प्रेमो की प्रेम- 


हिन्दी को रोति-स्वच्छुन्द काव्यघारा को विशेषताएँ : सामान्य प्रवृत्तियों का प्रप्ययन ७३ 


पिषासा को तीक्दर करने के ही उद्देश्य मे | इन प्रेमियों ने द्रिद को दुष्ट और दुराचारी 
कहुकर अपने भ्रम को उपहासास्पद नही बनने दिया है ॥ प्रिय भूलता है, परवाह नही करवा, 
उतके दुख को नहों समता इस पर रवच्दन्द कवियों मे उसे उपालम्भ दिया है. प्रिय के इस 
प्रकार के आचरण से अपना दोप देखा है, माप्य को कारण झहराया हैं पद प्रिय को छोटने 
या भूलने की घमकी नहीं दी है | इस प्रकार म्वच्छम्द कवियों ने प्रेमी की उदात्त मनोव त्तियों 
का परिचय दिया है, हृदय की किसी तुच्छता या ओोझेपन का नही । पह प्रेम-विपमता रूग- 
अप सभी कादियों के काव्य मे थाई है तथा न।ना प्रकार की अतरवृरत्तियो को अभियजक हई 
हैं। आलम वी गोपिका की शिकायत है कि क्रृष्ण नाता तो आसानी से मोड लेते हैं पर 
निभाने थी विन्ता नही करते। दूसरे कवियों वी शिकायतें भी यही या ऐसी हो रहो हैं कि 
एक ही गाँव मे बस कर हमे दर्शन के लिये तरमाया वरते हैं आदि बादि ) देखिए आन 
की गोपषिका क्या कहती है-- 
भल्तो कौनी भावते जू पाँव घारे याहि खोरि 
अनत सिघारे कि ब्र्तत याही घुर हो १ 
निकट रहते तुम एती तिठराई गही 
भ्रद हम जाने तुम निपद निद्ठुर हो ७ (प्रालम) 
प्रिय को यह निद्धुरता प्रेमी को कमी दीनता की स्थिति में ला पटकती है ॥ उसकी 
स्पिति वास्तव मे क्तिन्ी करण हो उठो है-- 
(क) नेतनि के लाएे तुम स्यारे छोमे होह पर 
पापन की धूरि हमें ट्रूरि के न जोतिय। (प्रालम) 
(प) जा दिल तें सुम चाहे लोग कह पोरो फाहे 
पोरो हे जनेये पलनपले जिए जरिये 
घुघद को झोट झाँसू धूटियौं करत नेना 
उमभ्गि उसाँस फोलों धीरज यों धरिय॥ा (प्रालभ) 
(गे) देखे टक छागे प्ानदेजे पलकों न लो 
देखे अ्नदेखे नेना निमिष रहित हैं। 
छुखी तुम कानह हो छु जान को न चिन्ता, हम 
देपेह डुछित प्रनदेणेह दुछित हैं॥.. (ब्रएडन) 
गोपिका की प्रिय विषयक चिन्ता वा बार-पार नहीं, उधर प्रिय के कान पर जूँतक 
नही रेंगती + ठाकुर की गोपियों का भी अगुभव कुछ कुछ ऐसा ही है | इृष्ण जता बुछ बहा 
करते थे आचरण मे वेसे नही तिबले-- 
हरि लाबो प्लौ चौरो बज़ानत ते गाड़ परे शुण भोर कड़े जू (ठाकुर) 
गौपियाँ उन्हे क्‍या सका करती थी पर वे निकले कुछ और हो | उत्होत प्रम का 
भाता जीडकर गोपियो को अपने कुद्रस्व से नात तोड़ने को पहले वो वाध्य कर दिया, अब 
उनकी परवाह भी नहो करते, गुलाम की गाजरों का सा हात कर रक्खा है--+ 
खाई कछू दगराई कह हरि गोपी गुलास वी गाजरें कीर्हों । (छात्र) 
कृष्ण पैसे निर्मोह्ी और कंठोर-द्वेदय व्यक्ति से प्रेम कर जीवन में जो असफ्लता 


छ्ड सोति-त्दच्छन्द काव्यधारा 
योपियों को दाप्त हुई है उठे पश्चाचाष्र से परिप्र्प डिउनो छोन्न ब्यडदा इन ब्रच्यों 
हुईं है-- 

(कद) ऊरो जू दोए तुन्हें न उन्हें हम झाउ हो पाँद पे पादर मारे। (दर, 

(ख) ऊणी छू दोष तुम्हें न उन्हें हम लोनो है ऋापने हाथ हो दीछो १ (चाडर) 

कछृष्प से प्रेम बया किया झपने हाथ से दोदो परुड लो है, परिणाम वितदा दीशघ 
होगा जाहिर हो है। यहाँ प्रेन दें पम्प को जितनी चीज व्यज्ना है 4 रससान के झाब्य भे ब्ासन्चि 
ओर रीक बा प्राधान्य होने के दारघ प्रेस को दिएपमठा दे लिये बदजाश हो नहों रहा है 
फ़िर भी दो चार छद ऐसे मिल खजते हैं दिदनें हृष्प से प्रेस करने क्या दुप्परिषान दिख्गशा 
गया है-- 

(क) दान्ह नए दरन दांसुरो के, पद केन रखो हमझो चहिहे 

(ख) दाह छहें सजनो संग को, रज्तो नितर दोते मुदुन्द को हेरों ॥ 

झादन रोज वहेँ मत भादन, स्ादन को न इदों करो प्देरो ॥ 

(ये) लाल जे दाल दिहाल छरो, ते दिहाल करो न निहाल जरो रो ॥ . (रुूूडानि) 

ओर यह प्रेम-दिपमता घतजानन्द दे काव्य मे छपनी घरम सोसा पर पहुँच गई है। 
चेपम्प ही घमजादन्द बे प्रेम मे निसार बोर रय लाता है, दिदिध नादना-मेंदों बा उद्पादन 
करता है तथा चाह में नोगे दृए हृदय वा निदर्शन चरतठा है । घनजानन्द जे उम्दन्ध में यह 
तो निद्वेन्द-माव से बहा जा सकता है कि दिपसता उनके प्रेम झाइना बे अनन्‍्य विशेषता है ॥ 
प्रेमी दितता ही जानक्त है और प्रिय वे लिये तडपठा है प्रिय उतना ही उप्पेक्षाप्रर्ण हैं ॥ एक 
तरफ़ सम्पूर्पे समप्ंष है दूसरों चरफ़ छल बोर घोखा ॥ एक का स्दराव स्मरप बरने का है 
दूसरे बा विस्मरण करते बयग--इत बांट परसये सु्ि, रादरे द्ललनि ॥ एद चदप रहा है दूसाप 
इठला रहा है, इस प्रशार प्रेसो और प्रिय को प्रति मे दड़ा झन्‍्तर हू। एक निहकयस है दूसय 
सिद्दार्मा, एक निहचित' है दुसया सचिता ॥ एक सहएं सोठा है दूसरा सद्रिणाद जमदा है। 
एक बी नोद हराम है दूसरा पर परमार कर सोठा है एक उन बी चढद्विबा बा नमृत पोठा है 
दूसरा विपाद के आतप से अतप्त रहता है| इस प्रवार प्रिय ओर डँसो का छझोदन, उनदी 
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प्रकृति, उनके मनोभाव, जापतत भिन्‍त और विएमस है ॥ यह देपस्प उनके सझय्य जोइन दो 
अनुशणित जिये हुए है फचतः घतजादन्द ने जपने काव्य में स्वेत्र शत-घत रूप्रो में इस देषम्य 





बा चित्रण विद है । यह बेपम्य-नाव घनऊानन्द में इतना प्रदल हूँ कि वह उनके इब्यत्तित्त 
का अभिन्‍न मय हो या है और उनको शोली में भो ऋदायास उत्तर छाया है। घनमजानन्द 
में सघटित यह वैपम्प स्टाइल इज दि मेन! वो उन्छि को चरिद्वा्थ बर रहा है। बुद्ध 
लोगों ने इसे पारसी शायरो के प्रभाव दे रूप में को देखा है। घवजानन्द स्दच्छन्दयाया में 
प्रेम वो विपमता के प्रबलतम पोपक है + कहीं से मो उनत्री परक्तियोँ उदाहरण दे रूप से 
ली जा सकतो हैं-- 
(क) इुख द सुख पादत हो ठुस् ते, द्ित छे झरपें हम चित्र हो । 
(ख) इटिये धनप्रावन्‍्द सोंचि ुजाद बहों दतियाँ झति प्यार पयी३ 
अद लाए दियोपर की छाप, दलाय दडाद, दिसलास दयानि दो ॥ 
(ग)। इंदों हंसि हेरि हरदों हियरा झर बरयों हित के चित चाह इढ़ाई॥व 
(घ) तब तो धंदि पोदत जोदत है, झव सोचति सलोचन जात जरे॥ 





नदी पति-स्वच्छन्द पाप अधि मं 
हिन्दी की रीति-स्वच्छुन्द काव्यघारा को विशेंषनाएं ०सीमान्य भर्वृत्तियो का अध्ययन ७४ 


(७) पहिले अपनाय सुलझा सनेह सो क्यों फिरि तेह की तोरिय छू । 
निरधार प्रघार दे घार मार, दई गई बॉहि न॑बोरियजू॥ा 
(व) चाहे अ्रनचाहो जान प्तरे पे आतन्दवन 
धघीति-रोत्ति विषम सु रोमन रोम रमी है। 


इस प्रकार घनआाननद में यह प्रीति की विषमता पद पद पर मिलेगी । इसे बवित्त 
संवेयों का तो सारा वधान प्रेम वेपम्य पर ही आधारित है। श्रिय का आराचरण, उसका 
स्वृन्नाव, उमकी बोली, उसके कर्म, उसको हंसी, उसका प्रेम, उसका आश्रय, उसका आदान- 
प्रदान सभी कुछ कुटिलता और विपरीत्तता से भरा हृआ है । भला ऐसे प्रिय का प्रेमी सुख 
ऋँसे पा सकता है। यही कारण है कि पघ्रनआनन्द और उनके सहयोगी रीतिमुक्त कवियों 
में विरह, पीडा और वेदता का प्राधान्य है। इस व्यापक रुप से प्राष्य गुण प्रेम-वैपम्प के 
शीतिमुक्त काव्य मे आविर्भाव के कारण की भी सक्षेप में टोह ही जादी अध्रासगिक न होगी। 


प्रेम उमयपक्षीय होने पर सम तथा एकपक्षीय होने पर विषम कहलाता है। 
प्राधीन ससकृत काथ्यों से समप्रेम का विधान है | हृदय और श्ब्य उभय प्रफार वी बात्य 
परम्परा में थही बात मिलेगी | वाल्मीकीय रामायण के राम और सोता, कालिदासकृत 
अधिज्ञान शाकुत्तल के द्ुप्पत और द्ाजुन्तला तथा वाण विरक्षिते कादम्वरी के करविजल और 
कादम्वरी में सम प्रेम का ही विधान है। वहाँ ऐसा नहीं है कि एक प्रेम करदा है दूसरा 
उपेक्षा । यह उमयपक्षीय प्रेम विद्यापति के राघा ओर कृष्ण में बहुत कुछ अक्षुप्ण है विश्तु 
सृश्दाप्त तक आति-आते उसमे वैपम्य का विधान हो गया। कृष्ण अमर के समान स्वार्थी 
और कृतघ्ती हो गये, वियोग का दतना वडा पारावार लहराने लगा जोर ऊमर्गीत जैसे 
विशद प्रेम-्वैएम्य-व्यजक काव्य की सृष्टि हुई। फिर भी सुर तथा सहेयागी #ष्णभक्त 
कवियों के कृष्ण के हृदय मे राधा और गोपियो के प्रति प्रेममाव का एकदम तिरोभाव न 
होने पाया था ) रोपत्िकोल मे आकर रीतिवद्ध काव्य मे यह प्रेम-्वैपम्य सायिया वे चिग्ह 
जिवेदनों में और भी बढ-यढ़ गया तथा रीतिमुक्त काव्यधारा के कवियों में ज५नों चरम 
सीमा पर पहुँच गया जैसा ठाकुर, धनआनन्द की रचनाओ वे पहले लिए गये >दत्तरणों से 
प्रमाणित होता है । इस प्रकार से रीतिम्रुक्त कवियों में पाई जानी वाली इस प्रेम-वियमता 
के दी स्रोत हो सकते हैं--१ भागत्रत, २ सूफी तथा फारसी माहित्य | महाभारद्र में इृष्ण 
प्रेम मे बैपम्य नही आने पाया है पर श्रीमदुसागवत में ॉणित मोसियों औौर हृष्ण के प्रेम भे 
विपमता का विधान है। भागवत में यह वेपम्य प्रेम-लक्षण भर्क्ति के निदर्धत के कारण 
झाया है । भक्ति में इस प्रकार को विपमता के लिये मवकाश नहीं। किर्तु भक्ति में माधुय॑ 
भाव के सधार के कारण प्रीति-विपमता का विधान अनिवार्य हो जाता है। भागदतवार तने 
श्रोकृष्ण के मुँह से कहुलाया है कि मैंश्रेम करने वालो को भो प्रेम नहीं करता ॥ यह 
गोपियों के प्रेम में दृढता लाने के लिये है। गोपियाँ श्रीकृष्ण के साथ रासलीला वा आनन्द 
कैदी रहती हैं, बीच-बीच में वे अस्तर्धान हो जादे हैं। प्रेमिकाओ की आँखा मे ग्रेम वी 
सरिता उमड़ चलतो है | भागवत में श्रीइप्ण को आप्ठकाम बताया है । इमवो समस्त 
कामवाएं पूर्ण है उन्हे कोई इच्छा नही । सूरदास के अमसमीत मे इष्ण जो दिप्टूर, छली 
आदि कहे गये हैं दे इन्ही दोनो कारणो से--एक तो ये भगवान हैं, ओऑष्तक्ताम ओर दूसरे 
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उनके प्रति को जाने वाली भक्ति माधुयं अथवा कान्ता-माव की है । बही कारण है कि मागवत 
से सम्बन्धित साहित्य मे कृष्ण प्रेम के प्रसम मे प्रेम-्वेपम्य का विधान हुआ । सूर तथा उनके 
समसामयिक कवियों से यह प्रभाव परवर्ती कवियों पर पडता चला ग्रया ॥ विवेचकों ने घन- 
आनन्द आदि स्वच्दन्द प्रेमियों को ऐसी उक्तियो मे --ठुम तो निहकाम, सकाम हमें । घतग्रानंद, 
काम सो काम परयो ॥ भागवत के कृष्ण की आप्तकामता और उनके प्रति को गई माधुय भक्ति 
का प्रभाव देखा है' । जो हो, यह तो निविवाद ही है कवि सूर आदि द्वारा चित्रित गोपीकृष्ण प्रेम- 
प्रसंग ही रीतिकाल के अन तो क्या धाघुनिक काल के आरम्म तक इस अपरिहाय॑ प्रमाद का 
मूल कारण रहा है | प्रेम-वैपम्य की जो स्वीकृति वहाँ भागवत के प्रभाववश्ञ थी वह परम्परित 
रूप भे घनानम्दादि स्वच्छन्द प्रेमियों द्वारा ग्रहोत हुई१। किन्तु साथ ही साथ एक दूसरा और 
सम्भवत तीब्रतर प्रभाव इन स्वच्छन्द-प्रम की तरग वाले कवियों पर और पड रहा था-++ 
बह था सूफी कवियों का, फारसी कविता का प्रमाव जहाँ इश्क की व्यजना वेपस्य के बिना 
सभव ही न थी । बोधा, आलम, रसखान, घनआनन्द सभी कवि फ्रारसी की शायरी तथा 
उसकी परम्परा से वाकिफ थे, इनकी भाषा और जगह इनकी शैली सबूत के रूप मे ये की जा 
सकती है । भाषा शैली तो अलग छोडिए इनके अनेकानेक प्रन्यों के नाम ही इनकी पारसी 
की खासी जानकारी के प्रमाण हैं उदाहरण के लिए बोधा कृत 'इइकनामा', घनेआनन्द कृत 
“इइकलता' आदि । ब्रज॒मापा के साथ हो साथ मध्यक्षाल में उदद' फारसी की शायरी की 
परम्परा मुपल दरवारों मे राव-उमरावों में तथा देहली जौर जवध ऐसे बेन्द्रो म॒ चल रही 
थी । उनकी नाझुक खयालो ओर बतिशयोक्तिपरायणता रीतिकालोन काव्य पर अपना 
अमिट छाप छोड गई है । विहारी, रसलीन, रसनिधि, 'इशइकचयन' के रचयिता नागरीदास 
आदि पर यह प्रभाव अचूक रूप से देखा जा सकता है॥ यही बात मातम, बोघा, घनजानन्द, 
रसखान आदि के विपय में भी समझती चाहिए । इन कवियों पर सूफो प्रभाव पडा यह 
निविवाद है । इश्क मजाजी से इश्त्रहक्ोकी को प्राप्ति के आदर्श, मायवानल कामकदला 
आदि आख्यान तथा स्वच्छन्द प्रेमियों वी प्रेम-पीर सूफी प्रभाव के प्रमाण हैं। उधर फारसो- 
उदय घायरी में जो प्रेम-विपमता दिखाई जाती है उसको बडी ही लम्दी परम्परा है जो 
आज भो चल्ली चल रहो है। आचार्य विश्वनाथप्रमाद मिश्र का भत है कि स्वच्छन्द काव्य 
में श्ाप्य प्रेम-विपमता श्रीमदभागवत्त तथा दृष्ण मक्तो के काब्य के प्रभावस्वरुप उतनी नहीं 
जितनी समसामयिक फारसी और उद् को घायरी के प्रभाव वे कारण 4 दृष्प-मक्ति मे प्रेम 
की विपमता का विधान क्रृष्णभक्ति या कृष्ण प्रेम को विरह कौर अप्राप्दि को विपमता वी 
आँच में परिपक्व करने के विचार से क्या गया है, इृप्ण वी क्ठोरता दिखलाना वहाँ उसका 
उद्ं श्य नही किन्तु स्वच्छन्द कवियों ने प्रेम-वेपम्य को सिद्धान्त रूप में ही स्वीकार कर लिया 
जान पड़ता है जो प्रेम-वर्णन को फारसी पद्धति के अनुसरण का परिणाम है जहाँ प्रेम एक 
ही ओर छोर मारता है। आश्विक प्रेम भें विकल होता है, तडपता है, माशुक खामोशी 
घारण किए रहता है, एक बडी सीमा तक लापरवाही या उपेझ्ाभाव भी दिखनाता है । यह 





१ घनानन्द और स्वच्दन्द काब्यघारा : डा० सनोहरलाल गौंड, पृ० ३४६-३४७ । 
१ घनझाननद प्रन्यादली : स० विश्वनावप्रसाद मिश्र ; चाझूमुख, पृ० ३६-३७ ॥ 
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प्रेम त्रिपमता मध्यकाल के कितिते ही कवियों में देखो जा सकती है 
वियोग की प्रधानता 

वियोग का प्राघाल्य इन स्वच्छुन्द कवियों को एक अन्य महत्वपूर्ण विशेषता है। प्रेम 
का निलार विरह मे ही होता है। विरदह मे ही प्रेम रग लाता है । विरही हो अनन्य 
प्रेम का पुजारी होता है। प्रेम बिरह में ही अपनी वराकाप्ठा को पहुँचता है । इस सिद्धान्त 
को स्वच्छाल्द घारा के कवियों ने एकमत होकर स्वीकार क्या है। इन कवियों के छिए प्रेम 
ही जीवन था फलत विरह उमका अविच्छेट अय और इसलिए विरह का चित्रण उन्हींने 
विशेष अभिनिवेश्ञ से किया हे। रीतिमुक्त काव्यघारा के कवियों मे यह विरह असाधारण 
विस्तार मे वर्णित है । रखखान और द्विजदेव म यह अपेक्षाकृत कम है, आलम और खांकुर 
में विशेष तृथा वोधा ओर घनआनन्द में तो असाधारण रूप से ज्विक | बन्तिम दो कवियों 
के काव्य से भदि विरह वंहिगंत क्र दिया जाय तो फिर उसके काब्य में देखने लायक कुछ 
रह जायग्रा इसमे सन्देह है । हमारे कहने का जादय यह है कि स्वच्दन्द कवियों में विधोग 
भावना की प्रधानता या अनिशयता है । यह अतिशयता दो कारपो से है। एक तो यह कि 
इनका प्रेम इनके अन्त करण से निकला हुआ आवेग है, रीनिवद्धों की क्षरह आरोपित नही । 
दुसरे इनमे से प्रत्येक ने स्वानुभव द्वारा यह निष्कर्ष प्राप्त कर लिया था कि विरह ही सच्चा 
प्रेम है । जिसने विरह-ब्यथा का अनुझव नही क्रिया वह प्रेम पथ का सच्चा प्रथिक नहीं । 
हृदय ओर बुद्धि दोनों से वे इसो निष्क्य पर पहुँचे थे । इनमें से प्रत्येक के निजी जीवन मे 
जिस प्रेम का दीपक जला वह कालान्तर में बुझ गया । आगद अन्धकार में पुराना प्रकाश 
फिर मिला या नहीं और यदि मिला तो किस रूप में यह तो हर एक के जीवन की व्यक्तिन 
गत्त बांत है और इसी कारण उपलब्धि के मिस्न-मिन्‍्स रूए मिलेंगे 4र इतना सच है कि 
बिरह सबने केला, उसकी आंच में सर तपे और इसीलिए भ्यू गारक्षाल मर इन वियोग- 
भौक्ताओ और अवुभावको वा काव्य प्रेम की सच्ची काि से दीप्त है। विरह का तपन 
जिसने जितना सहां हैं उसका काव्य उसना हो उत्तत हुआ है।॥ इस काल के कवियों को 
परखते के लिए मैं साहसपूवक यह कत्तोटी आपक सामन रखता चाहता हूँ और मु इस 
हृष्टि से घनथानन्द और बोचा श्रेष्ठतर लगते हूँ । विरह॒ की तडप उनमे जितनी है औरी 
भें नहीं इसीलिए उनके काव्यों में जो मग्रिमा और प्रभाव की तीब्ता है वह औरा में उतनी 
तही । मैं रसकान, आलम, दाकुर और टिजरेव के महत्त्व को कम नहीं कर रहा; सक्ष्य 
मात्र इतना ही दिखाना है कि इसे दृष्टि विद्ेप से देखने पर इनकी अपक्षा वोधा भार 
चघमथआनन्द में अधिक रमणीयता है । 

यह कोई समोग कौ बात नहीं कि दन कत्रियों मै लगभग समान रूप से विरह का 
आधिक्य मिलता है| यह उनको जीवताजित घारणर हे, सच्चे प्रेम से उसन्न निष्ठा हे णो 
दिदव के महाकवियो द्वारा स्वीकृत निष्ठा के मेल से है । कविवर शेली ने कहा था कि हमारे 
मघुरतम गौत वे हैं जियमे कदणतम भावनाएँ प्रतित्रिम्वित होती हैं, और महाक॒वि भतभूति 
ने भी दु खोद्देक-मूलक यूत्ति को काव्य की मूल वृत्ति माना घा । थ कवि भी मानते ये कि 
सच्चे प्रेमी को मूल स्थिति सयोद्य नही जविनु विग्रोग ही है। सयाग समस्त कामनाओं | 
परिसमाप्ति है । वियोग ही विरन्त्व कामना है । जीवन का आनन्द तुस्ति में यही, तृदा में 
है । जिदनी दूपातुरता होगी प्रेम उतता ही दिव्य, भव्य और परिपत्र होया। भ्रेम के इसी 
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आदझ्चं को गोस्वामी तुलसीदाम ने भी स्वीवार क्या था । उनका मत तो यह था कि चातक 
जो बर्ष भर में सिर्फ एक बार स्वाति नक्षत्र का एक बूंद जल पीकर तृप्त हो जाता है उसे 
वह भी न पीना चाहिए क्योंकि प्रेम की तुपा का बढ़ना हो भला, तृप्ति पाकर सुपरां के कम 
होने मे प्रेमी की मान मर्यादा कम होती है-- 
चातक तुलसी के मते स्वातिहु दिये न पर्नि३ 
प्रेम-तृपा बादति भलो घटे घटेगो. कानि॥ (तुलसी) 
सिद्धास्त रूप में रीतिमुक्त बहुत कुछ इसी ढंग से सोचा वरते थे। अपने जीवन 
के वियपास्धील क्षणों मे जब उद्देग का ज्वार धात हो जाया करता था वे अपनी विरह को 
उद्विग्न कर देने बाली स्थिति से समझौता कर सके थें-- 
जाहि जो जाके हितू ने दई बह छोड़े बने नाँह श्ोइने श्रावत। (बोघा) 
ब्रिय का दिया हुआ विरह उन्हे शिरोधा्यं था। महत सुख प्राप्त करने बे लिए 
महत्‌ दुख केलना ही पडता है । यह ससार वा नियम है-- 
चहिपे सुस्त तो जहिये दुख को हगय बार पयोनिधि मे बहिये । (बोधा) 
घनआमन्द की विरहिणी भी अपनी विरह व्यथा-ब्यग्र स्थिति में पूर्णत सतुप्ट है 
जिम विरह में पढ़कर साना ऐसा सोचा नहीं धौर न जागने ऐसा जागता । ससार का वौन 
सा सन्‍्ताप है जो विरह को नही झेलना पडता फिर भी वह विरहिणी अपने मन को 
सममती है “5 
तेरे बाँदे झायो है प्रेंग्ररनि प॑ लोटियो । (धनआनन्‍द) 
अपनी दुरयस्था का दोप बह बपने प्रिय के मेत्वे नहीं मढती, यह तो भाग्य को 
वात है -- 
इत बाँट परी सुधि, रावरे भूलनि, कंसे उराहुनो दोजिये जू ॥ (धनप्रानन्‍्द) 
प्रेम के लिए ये लोग बडे से बडा त्याय वरने को तेयार हैं-- 
जो धिशेय जय माह एक बेर मरने परे! 
तो हित तजिये नाहि इश्क सहित मरिबों भलो ॥ (ोया) 
व्यया और पीडा अपनी निरस्तरता वे कारण इन प्रेमियों के जीवन का एक स्थायी 
तत्व हों गई है । सुख की वासना मे जिपर चलते हैं उघर सुख चाहे न मिले दुख को 
इनसे इतना लगाव हो गया है कि वह्‌ अवश्य मिलेगा-- 
दिशि जेहि चलयो सुख चित्त चाय। 
सित दरद सनेही मिलत झाय॥ (बोध) 
पोडा को इनसे स्नेह हो गया है, इन्हें पीडा से ॥ ऐसी प्यारी प्रोडा को मला ये 
वयोकर छोटने लग्रे। यह वियोग, यह व्यथा इनके जोवन में इस कदर घुल मिल गईं थी 
कि वह इन्हे छोदतो नथी। ये भी उसे छोटकर सुखी न रह सकते थे। इसीलिए इव्हें 
अपनी 20 पर बहुत गव भी है। भसार वे प्रप्तिद्ध प्रेमियों मोन बौर दइलम 
|के प्रेम का ये तिरेस्कार करते हैं क्योकि इन प्रेमियों मे बह साहस ओर सहिष्णुता वहाँ 
जो सच्चे प्रेमी में होनो ाहिए। ये प्रेम की रीति नही समभले, प्रेम में जलना होता है 
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और वडपना होता है ओर जलते-तडपदे जीना होता है $ ये प्रेमी तो कायर हैं और असहनीय 
हैं जो ज्वाला और तड़पन से भयभीन हो अपने प्राण ही विसजित कर देते हैं-- 
(क) होद भएु जल भोव अघोन कहा फछु सो घवुलानि समाने ४ 
नोर सनेही छो लाथ कलक निरास हुये कायर व्यागत प्रार्दे 0 
(पु) मरियो दिसराम गने वह तो यह बापुरो मोतन्तज्यों तरते । 
चह रूप-छुदा न सहारि सर ग्रह तेज ते चितवे बरसे ॥) (घतआनन्द) 
मृत्यु का अय॑ है दुखो की समाप्ति ) हातय॑ यह हुआ कि ओन और पतग विछुडन 
की वपथा न महं सकने के कारण मृत्यु का वरण बर लेते हैं पर पनआनन्द और वोधा 
सरीते प्रेषी साहमपूर्वंक जोवित रहते हैं और प्रणव को पीडा सहने हैं। ऐेसी पोडा को 
बरदाइनत करते है, ऐसी वेदवा और तड़प सदहते हैं जिसे देखकर प्रिय का कठोर हृदय भी 
पिघल उठता हैं। अपनी वेदना सहने की इस शक्ति पर इन्हे नाज्ञ भी कम नहीं-- 


आझासा ग्रुन बाँधि के मरोसतो-सिज थरि छाती, 
पूरे पन-सिधु में. ने बूडइत सकायहाों। 
दुख दव हिप जारि श्रतर उद्देग श्ाँक, 
रोम रोम जासति तिरन्तर तचापहों ॥ 
लाप लाख भाँतिन को दुसह दक्ताति जानि, 
साहस सहारि सिर झारे लो चलायहों। 
ऐसे धनप्रानरर गही है. टेक मन माहि, 
एरे निरदर्द |! तोहि. दया उपजायहों ॥ (घनप्रानन्‍्द) 
प्रेम और पोर की महत्ता व्यया से सहन करने मे है उससे डरक्र मृत्यु का बरण 
करते में नहीं । 
सूफी शायरी के प्रेम को पोर तया फारसी कवियो को घेदना विवृति का प्रभाव 
इस कबियों का दृष्टिकोण ऐसा पीडा-परक था यही कारण है कि प्रेम घी पीर 
इसके क्ाठ्यों मे उमड़ पड़ी है । पहले भी कहा जा चुका है कि स्वच्छन्द कवियों वो प्रेम- 
व्यथा सूफ्यों वे प्रेम की पीर! का प्रभाव हैं तथा फारसी शायरी की उस परम्परा का 
भी जो समसापणिक रूप से उर्दू भादा की शायरी में भो चल रहो थी। दोधा पर तो यह्‌ 
प्रभाव बहुत ही स्पष्ठ है, घतआनदद पर भी है इसमे सन्देह नही । इन प्रभावों की चर्चा भी 
पहले को जा इकी है कि घनआनरद और साथ ही साथ रसखान ने इस प्रभाव को बड़ निजी 
ढंग से अपनाया है, हाँ बोधा ने उसे जरूर दिना आस्मसात जिये हुए मे लिया है। उन्होंने 
लौकिक प्रेम हारा अलौकिक प्रेष वी प्राप्ति बी बात या ढिढवोरा तो बार बार पीटा है-- 
(क) इश्क सजाऊों में जहों इश्क हरोरंगे खूब ॥ 
(एव) इबक हकोझों है फुर साया।॥ बित्रा सजाजो किसी न पाया 
(गे) सुन सुमान यहू इंदक सजाजी + जो हद एक हरक दिलराजी ॥ (बोघा) 
परन्तु प्रेम पथ पी जो भ्म्भीस्ता है उसे वोधा सँमाल नही पाये हैं। उनकी प्रस 
वर्णवा घुद्ध चौकिक है ॥ वासवाअ्रवणता भी उसके समाठ ओोरो मं भही ) दे दो मझजी 


च० रोति-स्वच्छुन्द काव्यधारा 


इक (लौकिक प्रेम) मे हो अटक कर रह गये, हदीवी इश्क तक पहुँच नहो सके ॥ रखखाद 
कौर घनआनन्द जरूर उस उच्चतर सोपान पर पहुँच गये थे जिसे अलोक़िक प्रेम या इइक 
हकीकी कहा जा सक्तता है पर उन्होंने इसकी डुग्गो न पीटो थो। इतनी स्पप्टता से इस 
सूफी आदर्श का उन्होंने उल्लेख नहीं किया है। उनका यह भाव हृष्ण प्रेम या दृष्पभक्ति 
के आवरण में टिप गया है, वाहरी या विदेश्ञी प्रभाव आत्मसास होकर काब्य में आया है ॥ 
बोधा सूफो प्रेमादशों को अपना निजी रग न दे सके । स्वच्दन्द काव्यधारा के प्रतिष्ठित 
समीक्षकों प० विश्वनाथप्रसाद मिथ्ैव और डाबटर मनोहरलाल गौड़ ने भी स्वच्छन्द कवियों 
मे वियोग की प्रधानता का वारण सूफी काव्यधारा झ्लोर समसामयिक फारसी वाब्यघारा 
का प्रभाव माना हैं। मिश्रजो कहते हैं कि स्वच्ठन्द बवियों म सामरान्यत- तो लौकिक प्रेम 
का वर्षन हुआ है जो फारसो काव्य को वेदना-विवृति से प्रभावित है तथा जहां अलौबिक 
प्रणय भावना का वर्णन हुआ है वहाँ वह सूफियों के प्रेम की पोर से । श्रेम की पोर सूफी 
कवियों का प्रतिपाद्य दिपय है | स्वच्छन्द कवियों ने भो प्रेम की पीर को सिद्धान्त रूप मे 
प्रहूण किया है फलत यह "प्रेम वी पीर' स्ूफ़ियों से ही बाई है । सूफियों का विरह वर्णन 
प्रसिद्ध है। जायसी वे पद्मावत में यह प्रेम की पोर प्रतिणदित हुई है । धरूफी पिद्धान्त के 
अनुप्तार सन्त या साधक या प्रेमी सारी भृष्टि मे विरह के दर्शन करता है, समग्र सृष्टि 
को विरह के वाणों से विद्ध मानता है, समूची सृध्टि परमात्मा के विरह में उसे पीडित 
प्रतीत होती है । सूफियो को यही विरह भावना ओर प्रेम को प्रोर स्वच्छन्द कवियों ने 
फारसी काव्य छी देदना छी विवृत्ति के साथ ग्रहण किया है। यही वारण है कि उनके 
काव्य में भी वियोग का आधिकय भा गया है" # डा० मवोहरलाल गौड ने भी स्वच्छेद कवियों 
पर सूकी प्रभाव को स्वीकार करते हुए लिखा हैं कि सूफियों का विरह मानवमात्र के चित्त 
में ही मोमित न रहकर समस्त अ्रकृति में व्याप्त हो जाता है । दूसरे उस विरह में रहस्य 
भावना का झ्रश रहता है | घनआनन्द के विरह में वह व्याप्ति तो नहीं है पर रहस्य भावना 
की भलक कहीं-क्ही अवद्य आ गई है जो सूफ्यो से मिलतो जुलती है ॥ सूफी झौर फारसो 
कवि दोनों हों; वियोग को भ्रमुखता देते हैं । प्ूफियों का वियोग तो उनकी निष्ठा है ॥ यह विरह 
शझाइबत है ॥ कभो-कक्‍्भो चेतनावस्या में क्षण भर के लिये सयोग सु्र मिलता है। फारसी के कवि 
भो प्रेम कौ एकनिष्ठता और झनन्यता दिखाने,के लिए प्रिय को कठोर तथा निर्मोह दिखाने हैं ॥ 
इसलिये विरह फी प्रघानता झा जाती है । स्वच्छन्द धारा के कवियों ने विशेषतः घनप्रानंद ने 
फारसी फाव्य पद्धति से प्रिय को कठोरता और सूफी कवियों से प्रेम को पोर को प्रेरणा लो है । 
फलन'* उनको रचनाओं मे दियोग का प्राघान्य स्वाभाविक है ।* इस प्रकार स्वच्छन्द कवियों का 
प्रेम वर्णन निश्चय ही एक सीमा तक सूफी कवियो का प्रेम भावना से भ्रमावित है । सूफी 
कवियों हारा वर्णित प्रेम की पोर का प्रमाव वडा व्यापक था । वह कबीर बादि नियुण 
ज्ञानमातियों और कृष्णभक्त कवियों तक पर पड़ा। नायरोदास (सावतर्मिह), हुन्दनशाह 
भादि में तो यह प्रेम को पौर इस रूप में लाई है कि उसका विदेशीपन साफ झलकता है ॥? 
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पूफियो /की प्रेम भावना की घृल विशेषता हैलौकिक प्रेम द्वारा अलौकिक प्रेम के उच्चतर 
सोपांस पर पहुँचता, इंइक मजाजी दारा इश्क हकीकी की उपलब्धि | प्रेमगत यह ॒सृछ्ी 
छिड्डान्त घनआनन्द, रससान और दोधा से विशेष मिलेया । धदआनन्‍्द और रसखान का 
जोीवन-गत लौकिक प्रेम उत्कर्ष प्राप्त कर अलौकिक प्रेम भे पर्यवसिन हो गया था। धृक्रियों 
का यह श्रेम छ्लिद्धान्त बोधा के जीवन में तो घटित नहीं हुआ किन्तु उनके द्वारा प्रतिपादित 
अवदय हुआ है---इस्क सजाजी सें जहाँ इस्क हफीको खूब ।' चोधा की भाषा शैली भौर 
भावना पर अवश्य यह प्रभाव एक सीमा तक स्पष्ट है | प्रेम के उक्त सिद्धान्त कौ रससान 
और घनआनन्द मे बहुत ही निजी ढग से कहा हैं। रसखान ने कहा है--यह वात गाँठ 
बांध लेने को है कि ससार मे प्रेम के बिया आनन्द का अनुभव जहीं हो सकता, शेम छाहे 
लौकिक हो चाहे अलौकिक-- 
आनन्द आनुभव होत नईहिं बित्ता प्रेप जग जाना 
फईे चहू विषानद. के ब्रह्मानन्द बचानश 
इसी आशय को घनानद यो व्यक्त करते हैं--- 
प्रेम को महोदरति श्रपार हेरिके, बिचार, बापुरों हरि बार हो तें फिरि आयो है। 
ताही एक रस है बिबस प्रवगाहैं दोऊ, नेहि हि राधा जिन्हें देखे सरसाप्यो है॥ 
ताक्की फोऊ तरल तरग संग छूट्यों कन, पुरि लोकलोकनि उम्रषि उफनायों है। 
सोई घसखानन्द सुजान हाएगि हेत होत, ऐसे भष्ति सन ये सरस व्हरायों हैं ७ 
प्रेम के अपार महासागर मे राधा और हृष्ण बहितिश एक रस क्रीडा करते है। 
उनके प्रेभानन्द की एक चंचल लहर से 'समग्र विदव प्रेम से परिषृ्ण हो रहा है और उसी 
प्रेम तरण के एक कण से घनानन्द के हृदय मे सुजान के प्रति इतना प्रगाढ क्मुराग मा 
गया है । इस धरकार घनआनन्द ओर सुजान का लोकिक या मजाजी प्रेम रापा जौर कृष्ण 
के अलौकिक या हकीकी प्रेम का एक कण मात्र है। वही सूफी प्रेम तत्त्व है पद कितने 
आत्मसात रूस मे अभिव्यक्त हुआ है 
दूसरा धर्माव्फारसी काव्य की बेदनाविदृति का है। घतआनन्द ने 'दइश्कलता', 
/वियोग बेलि” बादि फारसोी की शेली पर ही लिखी है । उपयुक्त विवेचन से जब यह बात 
निदिचत हो जाती है कि स्वच्छुन्द कवि सूफी प्रेम-पीर और फारसी कवियों की बिरह्‌ 
व्यजता प्रणाली से प्रभावित थे | इन कवियों पर फाएसी भाषा छौली का प्रभाव दिखाने के 
िये सम्प्रति दो उदाहरण काफी हैं-- 
(क) नशा कधो न खाते हैं।अये हम इश्क मद गाते हैं ।। 
गये थे बाग के ताई ।उ्त दे छोकरो आई ७४ 
उन्हीं जादू कछू कीन्हा॥ हमारा दिल कद कर लॉन्हा ॥ 
प्रवानक भया भटनेरा । उन्होंने चइसदुक फेरा॥ 
कलेजा | छेद कर ज्यादा। सेया मत मार में मादा 


इक दिलदार सो साथा ६ हमते दिलदद झनुरागा त 
(दोघा : विरहवारोश ) 
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“ (ख) यार गसोकुलचन्द झलोंने दिया चअस्‍्मदा घइशा हैं 
। होटि दिया घनप्रानन्द जानो हूसमा चारादों पवशा है ता 
संन-रटारी आमनिसनटपर पर ते शा लुक च्छारों हैं। 
॥ अहर-तहर दजचन्द यार दो दिद अतादय बपप्येहेधा 
क्न (धर प्ादन्द : इश्छलता) 
वधिरह-दर्गन रोतिवद्ध कवियों से निम्न 
प्रेम के छोत्र मे वियोग सम्दन्धी आअपनी विशिष्ट धारणा वे कारप स्वच्छन्द कदियों 
मय , विरह दर्घन रीतिदद्ध बवियो से निन्न है। इस सिन्‍्दता वा पटला दारष दो ब्राम्याव- 
रिकता या बनुद्ति-प्रदप्टा हो है। रीतिदुक्त कदि जहां कपनी ब्यप्ाया का निदेदन करते हैं 
यहाँ रीतिबद्ध कवि पराई (गोरे क्रो, सायिका को, हृप्प की, राघा बादि की) व्यपा का 
निवेदन करते हैं । वह पीडा जिसे कवि कपने हो हृदय में बनुमद करता है उस पीड़ा से 
कहीं दीद्र टला करती है जिसका उदय दूसरे के हृदय नें होठा है किन्तु ऋल्पना ओर 
सहानुद्ृूति द्वारा कवि जिसे छपने मन में उठारठा है। यही कन्ठर इन दोनों अ्क्मार जी 
ब्यपाओं _छो अभिव्यक्ति मे मी मिदेया । रोदिवद्ध कवियों को ध्यया छारोपित हुझ ऋरती 
थी, ' शोतिमुत्तो दो स्वानुमूत । दूसरी दात यह है कि रोतिउुक्त रवि ऋपनी ब्यपा बा 
निवेदन स्वयं ढिया करते पे उब कि सोतिबदद्ध कदि वो कल्पित व्यया का निवेदन ऋदिबतर 
सुखी, सखां या दूती छादि किया करते ये ३ इसके कारध सो अनिव्यक्ति आथदा क्ाब्य की 
तीम्ता में चडा अन्तर था जादा करता है ॥ दिखह व्यपा वे पारस्परिक अमवा परम्परा 
मुक्त निवेदनों को ऋामने-सानने रखकर यह हन्तर सटज हो देखा झा सदता है॥ दोषा 
और घनआनन्द के विरह के उद्गारों की आन्वरिव टोस बौर चव्यया वी समश्लता दिहारी, 
देव, मतिराम और पदुमाकर के दूतियों के वयनो से नहीं दूंढी 






|! 





दूँढी जा सकती । रब, प्राथ और 
अस्तमा को वह देचेनो जो घवआवन्द के इस सू्ेये कें व्यक्त हुई है रोविदद ऋलादारों बे 
इस को दात नहों-- धर 

«एण इन्द्र हो छियों पंत रहो हय प्वारि फिरें हिपमनाएनि नोरों। 

7 +  सैतिबद्श बवियो के नायक नापिकय दुटुम्द जौर याँव बी सर्यादाओं में देषे थे इसल्ए 
उनके हएं कोर दिपाद लुकय-छिपरो करते करते रहते थे 3 स्दच्यन्द कदियों ने छुद प्रेम दियादथा 
ओर दिरह को देदना सही पी । उन्हें किन्हों मर्गदाओं को परवाह ने थयो।॥ उसजा छीवन 
ही प्रेम के लिए उत्सर्य दिया जाछुआ था फलतः मनोदेयों कय ऋदुष्छ प्रदाह उनको 
सेखनी से सम्मव हुआ _है इसो कयरण उनके दिरह वी ठोडतठा कौर कदि नहीं पा रूह हैं 
बोधा बौर घनआनन्द को _ विरह उ्यंजना में जितनी कोर जेसो ब्यूया है उसके लिए उनजा 
बाब्यहीअमाप है--. _ _ हु किया 

(क) ऊतर संदेसो फिले मेल मानि लोजन हो, _ है 
_ _साहु को झंदेनों कब रहयो उर दूरि के ॥ 
उसे है उदेग झाथि छोऊे दोन झान सापि, 
शोन रोस पोर परी डारो दिता दूरि के 
निप्रद कठोर क्यो हियो मोह मेटि दिया, - - - 








हिन्दी की. 


[ख) 
। 
(घ) 


(डे 


(चो 


रोति-स्वच्छन्द काव्यघारा को विशेषताएं : सामान्य शरवृत्तियों का ग्रध्ययत ८३- 


जान प्यारे नेरे ज्ञाप सारो क्वित दूरि के । 
तरफी बिश्यूरि के विया न टर मुरि के, 
उडायहों सरोरे घनप्रानग्द थो घूरिक 
त्पति बुकावन झनदघन जान बिन, 
होरी सी हमारे हिये लगिये रहति है ॥ 
अंतर श्राँच उसताँस तर्च श्रति अग उसीर्ज उदेग कौ आावस ( 
ज्यों कहलाय ससोस्तनि ऊम्रस क्यों हूँ कहूँ सुघरे नह ब्यावल ॥ 
रोबत वाल विरह्‌ मदमाती ॥ ताऊे रोवत विरह न छाती ॥। 
भ्रव कहु सली करो में कंसो ॥ भई दशा भाधों को ऐसी 0 
णिरि ते गिरों मरों विए खाई ॥ ततु दजि प्रिलों माधव जाई 
सरो मिड दुष्द भेरो प्यारों। कंसुहु प्राण कर्द ईहि बारी 
(बिरहवारीश ४ यौधा) 
श्ोधा कवि भवन मे कंसेह रह्योँ न जाय, 
िश्हं दबागि ते ने जायो जाय बने को । 
इशारद निशा मे चंद निएखर ऐसो ताको, मै 
चाँदनों चुरेल सो चत्राए सेत तन को ॥ (बोषा) 
बदनौन में नैन भुके उकफके सनो खजन प्रेम के जाले परे। हर 
दिन ऑरथि के फंसे घनों सजतो अगुरोत के पोरत छाले परे ॥ 
कवि ठाफुर ऐसी कहा कहिए निज्ञ प्रीति करे के कसाले परे | 


/ शित लालन चाह करो इतनी तिन्हेँ देखिद्रे के श्रव लाले परे ॥ (ठाकुर) 

दिरह वर्णत सम्बन्बी तीसरी विशेषता जो इन क॒ब्रियों मे जगह-जगह पाई जाती है 

बह यह कि अनेक बार इन्होने अपनी व्यथा को मौन भे छिपा रवखा है । कभी-कमी खामोश्ी 

भो घडी व्यंजक हुआ करती है । इन कवियों ने भी अनेक वार कुछ न कहकर बहुत कुछ रह 

दिया है । उस मौत मे भी इसको परोडा फूटकर ही रहो है। इनके हृदय में बार-वार 

यह वात आई है कि अपने मन की व्यथा सन में ही रुखी जाय | बार-बाद व्यथा इनके सन 
ही गन धुटती रही है भोर ये व्यथा मे घुटते रहे हैं-- 


(क) 
(एप) 
(ग) 
(घ) 


गहिएं सुद्त मोन भई सो भई श्रपनी करी काहू सो का कहिए | (बोधा) 


आदत है मुख लॉ बढ के पुनि पोर रहै ट्विय हो में समाइ के ॥ (दोषा) _ 
मुदते हो बने कहते न बचे तन सें यह पोर पिरेवों करे ३ (दोषा) 
पहिचान हुरि कौन मो से श्रनपहचान को। ३५ 
हों पुकार सधि सोल, कृपा-कान संधि नेन ज्यों ॥ा (घन ध्रानन्द) 


चौथी विशेषता इनके वियोग वर्णन मे ऊहात्मक्ता या दूराहुढ कल्पना का अमाव 
है । इनकी अभिव्यक्ति अठ प्ररित्त रही है इसी कारण भावुकता से असपृक्त उक्तियों का 


विधान इनमे 
इन कवियों 


बहुत कमर मिलता है। रीनिकारी की सी विरह सम्वन्धितों उपहासास्पद यक्तियाँ 
में अपवादस्दरूप ही मिलेंगी / स्वच्छन्द काउ्य के बिरहियो के गाँव में माथ 


महीने कीराखि में विरह्‌ लाप-जन्य ऐसी लुर्वे नही चलतीं जिसमे साक्षियों को गीले कपड़े 


घ्ड शोपि-स्दच्छन्द झाव्यधारा 


ओढकर नायिद्गत के पास जावा घइता हो। ये विरहो ऐसो जाहं नहों भरते डिउसे इदरा 
दिरह-दुर्बंल यात्र साँस लेने और छोडने में छः-साद हाय पीछे या झाये हट-दढढ ऊझाय ॥ इदका 
देह विरह में ऐसो भट्टो नहों ददते पाया है जिसके ऊपर गुलाल की भसे शीश्वी उत्तर दो 
जाने पर सी भात्र माप के हो रूप में दिखाई देतो है ठया छुगनुओं को देखकर इन वियहिर्यो 
को बलग्नि वर्षा वा ऋम नहीं होता । विरह ताप को ऐसी नाप-जोख ये रूदि नहों छर झत्े 
क्योंकि इनका विरह सच्चा या, निदो था, मुक्ति भोगी छा दथन था| झालन वो निम्न- 
लिखित युक्ति बषवा ऐसो बुच्द उक्तियाँ स्दच्चन्द घारा की वियोग-यूलक झाव्य-रधि में ऋप- 
वाद स्वरूप ही सिलेगो-- 


झव कल पर घर साँयन है जाति झ्ागि, 
झागन मे चाँद चिनणरो चारि न्यारि ले । 
साँर् नई मोन संन्घ्दातो क्‍यों न देति है रो, 
छातो सों छुदाय दिया दाती प्रानि बारि से ७ 
आलम को यह युक्ति कि सांस हो गई है दिया जलाने के लिये छात्र नहों मिउतो 
इस पर विरहिणो छपनी सद्यो से कहती है कि देख मेरा ये हृदय दिरह छे कारण जल रहा 
है, दिया बची ले जा भौर भेरी छादो से उसे छुआाकर जला ले ॥ उक्ति चमत्वार बो यह 
कम्पना समसामयिक रोतिबद्ध काव्य कौर फारसी उद्ग को अतिशयोगक्ति प्रघाद होली के 
प्रमावस्वरूप वी गई जान पडती है 4 स्वच्छन्द ददियों से ऐसी माव-दिक्छिन्त बल्‍्पवा बहुत 
कम मिलेगी । उसका बारण यहो है कि इन कदियों ने हृदय को सच्ची व्यया को झुखर 
किया है ॥ 
आन्‍्यातरिक बोर हृदय पफ्रमूत होने के बारण इनके विरह नें रोदिद्रन्पों में दाणधित 
विरहिणियो बा सा शास्त्रोप विरह दर्णन नहो है कर्पानु उसमे दिरह के नागा भेदोपनेदों (कमि- 
लापा हेंतुक, ईर्ष्या हेतुक, विरह हेतुक, प्रवान हेनुक,शापर हेतुक जौर समान हेतुक) ठया विभिन्‍न 
स्थितियों जोर क्ामदशाओं (अनिलापा, डिन्ता, स्मृति, ग्रणकयन, उद्देंग, प्रताप, उन्माद, 
व्याधि, जडवा, मृति) का बंधा देंघाया स्वरूप निदर्गन नहीं है। ये भेद और बामदशाएँ 
इनके काव्य मे टूंढकर निवालो जा सबतो हैं किन्तु शास्त्रोक्त पोजनादुसार ये स्वच्छन्द बदि 
चत्ते नही हैं, चल सकते नहों है, चल मबते नहीं थे। ऐसा हो भी कंधे सबता था जब ये 
अतवब्यंपा के बावेग मे रचना किया करते से 
इनको दियोग व्यथा की व्याप्ति और बान्तरिद्रता वा तो पूछना हो बद्य । जोदन 
का कोई छाप शेसा न होता था जब चेचेनो दर होती हो । स्वच्छन्द घारा के श्वेप्ठतस अधि- 
निधि घनमानन्द को तो कम से बम यही स्थिति थो, बोधा बा विरह भी इहुव बुछ इद्ो 
कोदि दंग था । विरही घनआनन्द को तो रउ-दिन चने न यौ-- 
रन दिन चेन को न सेस कहूँ देये, भाप 
आपने हो ऐसे दोस बाहि घो सयाइये 
प्रिय बी मनमोहिनी झूदि ऋपनों नाना छदियों के साथ रात-दिन सामने खड़ी रहती 
है--“निति घोत खरो उर मांस घरो छदि रंग भरो झुरि चाहनि को+' यह छवि रन वी 
ब्राँखों के सामने त्तो सतत विद्यमान रहती थी पर उन को डाँखें उसके लिए सदा चरसतरो 












हिन्दी को रोति-स्वच्छन्द काव्यघारा की विद्येषताएंँ * सामान्य प्रवृत्तियों का अध्ययन ८४ 


रहती थी, उसकी एक झलक भी नसीब न होती थो--' घनग्रानन्‍्द जोवन मूल सुजप्न की 
कॉयनि हू न कहूँ दरसे ।! इस प्रकार इतकी दियोग व्यधा विरह में तो सदाती ही रहते थी 
सयोग मे भी पीछा न छोडती थी--- 
भोर ते साँन्छ लो कानन शोर निहारति बावरी नेकु न हारत्ति १ 
साफ ते भोर लॉ तारन ताकियो त्तारनि सो इकतार म॑ टारति थे 
जौ कहें भावतो दीठि परे घाआनत्द भ्रौद्युन्ति ओसतर गारति ) 
मोहन सोहन जोहत को लगिये रहे आँखिन के उर झारति 
वियोग ठो बियोग ही था उसका खटका संयोग में भी लगा रहता था कि कहीं 
वियोग न हो जाय--- 
अनोज्ो हिल्लग दमा बिछुदयो पे मिलल्‍यो चाहै, 
मिले हू पे भार जार खरक विद्योह को । 
औरो के लिए भले हो अचरज को बात हो पर सच त्ो यह था कि इनका हृदय 


वियषोग सहते-सहते बिरह्‌ का इतना अभ्यस्त हो चला था कि सयोग की सुखद स्थिनि में भी 
चुन नद्दी मिलने पाता था-- 


(क) कहा कहिए सजनोी रजनीगत्ति, चंद कर्दे कि जिये गहि काई । 
अमी निधि पे विप-सार स्रये, हिस जोति जगाय के झ्रगनि डा्ड़ो ॥ 
सु था पति सग न जानति है घनआनत्द जानि वियोग की गाढ ॥ 
वियोग में चेरिनि बादति जैसो, कछून घटें, जु सजोग हू बाढ़ों 
(लो यह के समोग जानि पर जु वियोग न बयो हू विछोहत है 
ऐसी दारुण स्थिति थी कि सथोग मे भो दियोग से वियोग नही होने पाता था--- 
दिल्लि जेहि चरयों सुख चित्त चाय | तित दरद सनेही मिलत झाय ॥ (बोधा) 
विरह की आँच मे तपकर इन प्रेमियो का प्रेम पवित्र हो गया था। इनकी वृत्तियाँ 
उदास हो गई थी, अनेक कथि तो भगवदोन्मुख भी हो चल थे। मन की धासनाओं का 
सस्कार हो चला था ! वियोग इन्हे प्रेम के उच्च आदर्शों की श्रतिष्ठापना मे सहायक हो 
सका था। वासता और कामुकता के निवेन्‍्ध उदगार केवल बाघा में मिलेंगे, कहीं कहों 
आजम में, क्षेप कवियों की कृतियाँ तो पवित्र प्रेम की ध्यजनाएँ हैं । उन्‍होंने शरोर सुख की 
कामना महीं की । मात्र शिलन और सास्तिष्य का अमिलाप व्यक्त किया है, विधट घटनाओ 
की स्पृत्ति की है प्रिय के लाख-लाख गुणो का स्मदण ओर उसकी सास्म्रतिक अवहेलना पर 
उपालम्भ तथा लक्षविष आज््म निवेदन किया है। प्रणय की ऐसी दिव्य और तीज्न अनुभूतियों 
को उन्होने वासना से पकिल नहीं होने दिया है। ग्रेम की ब्यथा जरूर अ्यक्त की है पर 
घासदा से मुक्त और दिव्य प्रेम की आमा से सीडत-- 
(क) जब ते सुजान प्रात घ्यारे पुतरीनि तारे, 
आँफिन बसे हो सब सूनो जग जोहिपे ॥ 
(खत) जब सें निहारे इन भांसित सुजात प्यारे, 
तब से मही है उर आन देखिये को झान ॥ 


रौति-रवच्छन्द काव्यघारा 


रस भोजे बंनमि सुनाय कं रखे हें तहों, 
मधु-मकरंद-छुघा नावो मे सुनत कानता 
प्रानप्यारो घनझ्चानद गुननि. कथा, 
रसना रसोलो सिश्चिदासर करत गान ३ 
ग्रंथ झंथ मेरे उनहीं के संग रंग रंगे, 
मन सिधासन पे विराजे ठिम हो को ध्यान थे 
इनके विरह वर्षवों मे आासक्ति को तोद्गता है इसो से इनका प्रघय इतना तजगाड़ है | 
एक ओर तो वासना का तिरस्वार दूसरी ओर रीऋ या नासक्ति का आतिशय्य | इसी रोम 
के हाथ ये बिके हुए हैं--'दौरी फिरे न रहे घनपानन्‍्द बादरो रो के हायनि हारिये४ 
आसक्ति जितनी तोद्च होगी अप्राप्ति मे प्रिय प्राप्ति को लालसा उतनी हो बलदतो ॥ यही 
कारण है कि ये कवि विरह का आत्यतिक चित्रण कर सके हैं । इनको भासक्ति और तज्जन्य 
विरह कोरी बुद्धि की उपज न घो, वह सब इनके हृदय द्वारा अनुसूत थी ॥ इसो से इनको 
अभिव्यक्तियाँ भी इतनी मामिक हो सको है, उनमे जो नदलता है दह इसी हादिकता को 
लपेट के कारण । इन कवियों की व्यजना शंली में भी जो वेशिप्ट्य है वह इसो व्यक्तिनिप्टता 
के कारण, प्रणय भावना को क्षान्तरिक्ता के कारण | इसी विरह श्रद्य में दो एक और बातें 
भी प्रासग्रिक रूप से निवेदनीय हैं । एक तो यह कि इन कवियों ने मात्र नारो के दिरह का 
ही चित्रण नही किया है, पुरुष के दिरह का भो वर्णन क्षिया हैं जेसा टीतिदद् बाब्य में कम 
मिलता है, संभव है यह सूफी प्रभाव हो । दोघा ने माधघदानल द्ामछन्‍दला में मापद झा 
विरह स्पान-स्थान पर विस्तारपूर्वक दिखलाया है । यहो दात आलम के नी आाख्यान में है 
और गोपी-घनश्याम के व्याज से वर्णित सारा योप्री-दिरह भ्ूलतः तो घनाननन्‍द की स्वीय 
जीति-ब्यथा की अभिव्यक्ति है । इसका कारण एक बडी हृद तक स्वानुमृत्रि वा प्रकाशन भी 
है । दूसरी बात यह है कि प्रवन्ध वी घारा मे बथा वी आवश्यकता के अनुसार जगह-डगह 
भिन्न-भिन्न स्थितियों में विरह का जो वर्धन क्या गया है विशेषत- अपने आस्थानों 
मे बोधा और बालम के द्वारा उसका स्वरूप भी पर्याप्त सम्भीर है ॥ मैं समनता हूं क्याकाव्यों 
मैं परिस्थिति के सघात य्‌ विरह को वर्षना विधेष चमत्वार प्रूर्ग कौर प्रभावोत्पादक हो 
जाती है | विरह्‌ चित्रण को यह गश्भीरता और सुन्दरता दोधा के काय्य में सर्वोत्हप्ट रूप 
में सुलभ है । मुक्तको में भाव क्ये वह ग्रम्भीरता इतनी सरलता से नहीं लाई जा सती जो 
पूर्वा-पर संबंधों से सुक्त प्रबत्धवाध्यों मे सहज विन्यस्त हो सबठी है । तोसरो उल्लेल्य दात यह 
है कि जगह-जगह विरह वा चित्रण करते हुए इन कवियों ने उस विरहोन्मरद छा भी चित्रण 
किया है जो हमे परम्परा से प्राप्त रहा है झिसमे पड़कर ये विरहों जड़-चेतन का भेद मूल 
जाते हैं तथा कभी बृक्षो से, कमी लताओ से, वी पक्षियों से अपने प्रिय बा समाचार पूछते 
हैं और कमी वायु से अथवा मेघ से अपनी व्यथा का निवेदन करते हैं और उसे प्रिय तक 
पहुँचाने का आग्रह भो । चोची बात यह है कि थे ववि भो लावश्यवतानुसार रतुओं बौर 
भ्रद्डति की परिवर्ततशोलत्ा मे दिरह वे उत्तेझित स्वरूप का चित्रण परम्परानुमोदित रूप में 
कर गए हैं । नियमित रूप से रोतिकारों की भांति तो पडऋतु वर्णव किसी ने नहो दिया है 
पर वर्षा और बसत ऐसी ऋतुओं में विरह को स्थिति का चित्रण अवश्य हुआ है ॥ दारहमासा 
ठो बोघा ने ही लिखा है। अत हु. न 


हिन्दी को रीति-स्वच्छाद काव्ययार! को विशेषताएं : सामान्य प्रदृत्तियों का झध्ययनररूऊ 


' रहृस्यदर्शिता का अभाव -च डर 
स्वच्छन्द कवियों के काव्य से यह वाद लक्ष्य करने की है कि उनका काव्य' सूलत 
रहस्पपूलक नही है । उसमे बांगत प्रेम मूलत लोकिक है, कमो-कभ्ो ऐसा अवश्य हुआ है 
' कि लोक मे प्रेम की असफलता द्राप्त होने पर वही वृत्ति भगवद्योम्मुख हो गई है वह 'प्रेफ 
वृत्ति ईश्वर के संगुण रूप श्रीकृष्ण मे समा गई है । यदि निग्रुण निराकार के अति वह आसक्ति 
निवेदित की गई होती तो रहस्पममता के लिये मु जाइस् भी होती । यूकियों का रहस्यदाद 
अ्रद्िद्ध है । इन पर सूफियों का प्रमाव था फिर भी ये रहस्यवादी न बन सक्रे । घनमोनद 
भादि में कही-कही रहस्पात्मकता की ऋलक मिलती हैं । उदाहरण के लिये इस प्रकार के दो 
दो-चार कथनों भे--- 
(क) मन जंसे कप तुम्हें चाहत है सु बखानिये कंसे सुजान हो हो 
इस ध्राननि एक सदा गति राघरे, घावरे लो संगियें नित सो 
बुधि श्रौ सुधि मेननि बैतनि में करि बास निरन्तर श्रन्तर गो। 
उधरो जग छाप रहे घन आनन्द चातिक त्योँ तकिये श्रव तौ ए 
(छ) प्रम्तर हो किधों प्रन्त रहो हृग फारि फिरों कि ऋभागनि भौरों भ्रादि 
परन्तु वह इन कवियों को स्थायी जृत्ति कभी मही रही ४ काव्य के क्षेत्र मे रहस्थ- 
भावना का प्रतार और विस्तार निगुण को स्वीकार करके चलने में समव होता है किन्तु 
स्वच्छत्द कवियों ने विरह वर्णन के लिये योपीकृषण के प्रेम-वृत्त का सह्दारा लिया, कृष्ण को 
जदि रैड्डर के रूप के स्वीकार क्रिया तो भो उनकी व्यक्त सत्ता के चितत और घच्यान में 
रहस्प-मावना, गुह्म या गोप्य का ध्यान और चिन्तन के लिये अवक्लश न था फलस्वरूप 
'उनका ब्रेम या विरह वर्णन रहस्यात्मक नही होने पाया है। गोपियों का विरह निवेदन 
उन्‍होंने अंत्यत विशद रूप मे किया हैं परन्तु सगुण स्वरूप वाले श्रीकृष्ण के सन्दर्भ मे रहेस्‍थ 
दर्शन और गुहाय चिन्तन के लिये मुजाइश त थी । बात यह हे कि रहस्पात्मक प्रवृत्ति का मेल 
जितना अधिक निगुण-साधता से चैठता है उत्तता अधिक सगुण-साधना से नहीं। कहीं-कही 
जैसा कि उपयुक्त अवतरणों मे तथा अन्यंत्र की गयी विवेचनाओं एंव उदाहरणों से पता 
चेल्लेगा रहस्प लक भर था गई है | भारतीय मक्ति मे यो भी रहस्पात्मवता का समोयेश 
क्रत्री नही रहा। रहस्य की जो फऋलक यत्रतत्र प्राप्त है उसे प० विश्वनायप्रसाद मिश्र ने 
फारसी साहित्य और सूफी साधना प्रवाह के सम्दद्ध रूप मे देखा है।' धह भानक भन- 
थानाद[ रसखान और बोघा तथा आलम में तो मिल सकती है क्योकि इन पर थोडा बहुत 
सूफी प्रभाव था फिर भी मह कक है बहुत ही कम ) ठाकुर और डिजदेव मे तो रहस्य की 
अलके बिलकुल ही न मिलेगी क्योकि मे कवि शुद्ध मारतीय प्रेम पद्धति को लेकर चले हैं। 
इनकी ग्रेंग मावना बिलकुल भारतीय ढग को है ? ह --क्त 
स्वच्छल्द कवि मुलत भक्त नहीं प्रेमी ये 5०. 06 5 
| / स्वच्छन्द घारा के कवियो घी गणना भक्त कवियों मे न की जाकर प्रेमी कवियों मे 


॥ 45 





९ घनप्रानन्द ग्रधावली : वाहसुख, पृ०ण ४े१े॥ , ,« 
६ धसग्रनत्द और स्वच्छलद काव्यधारा; परिचय, घृ० ६३ . > 


छक चेवि-स्दच्छन्द शऋान्पधारा 



















धनकझानत्द ने निम्दाई रूच्जझदार हें शोशा 
ब्र्ने प्रत्र साहित्य को नजदा 
नो पड 
झ्ध हे पद 
बोर ब्ब्झ्े 





कुछ छन्दों से लिखने मन्त्र 
झूकता । सूर, तुलसी कर भोरा दो श्वेणी से इन्हें नही 
कृष्णानुराय के वयरण अदृश्य मर्छों में गिने जाते हैं परन्तु 


रु है। दे फेम की निर्दाघ महिझा के दापक सटे हैं-- 

(क) प्लेन कझ्पति झो राधिशा॥, हेन दरन नदनंदव॥ 

पैस दादिझा के दोहझ सालो रगलिन इन्द॥3 

(ख) प्रेस झपम झनुपर घक्तितर छाथर सरिस इस 

जो झादत एहि दिय दहुरि जात नहों रमझान श 

(थ) झास्दनि पढि पंडित भए के झमोलदो छुरान ३ 

जु पे श्रम जानयों नहों शहाहशिया रमस्यय गा 

(प) जेहि पाये दंडुठ प्र हरिहृ क्षो नहिं ाहि। 

सोइ झलोशिझ छुद्ध छुन सरम मुझेम कहाहिश 
इस भ्रद्यार रसखान की प्रेम बो सहिला बॉ बर्दंड संबौर्द करते हुए प्रेमियों के 
शिरमौर हो गये हैं। छादायें मित्र लिछते हैं नि जिस ऋश्यर ये रोति से झरने को स्दच्छंद 
रखते ये उत्तो प्रदार भक्ष्ति को सॉप्रदापिक नोति से नो १ झतः ये भक्ति मार्गों, हृप्ण भशा, 
प्रेम मार्पो सूफियों रोतिमा्यों रदियों--सदसे प्लषश स्वच्घन्दन्पर्यी प्रमोन्त्स ग्रायक ये। 
कोई इन्हें इनको सक्ति-दिपयक्ष रचना दे दारण मक्त रहता हो को बहे, पर इच्मे व्यतिरेश के 
झाप कहे कि पे स्दच्छन्द प्रेमना्ों भक्त ये तो कोई दापा नहों है ३ स्दच्छन्दटा इनझय नित्य 
सलझप है ॥ पहो दपरण हैं कि इन्होने छाध्य दोलो को दृष्टि से मो अर्ठों से अत्पाम- 
सूचित शिया"  रसखान के दिपय में बाद रामचन्द्र शुक्त ने सी बहा है कि दि फऋरंन 
से ही बड़े प्रेमो जोद ये । प्रेम के ऐसे सुन्दर उदयार इनके रददर्षों में निडले कि जन साइए 
रण प्रेस या श्डज्भार सम्दन्धो रूदित सर्दयों को हो रखखानों बहने सगे॥ इनदो हेति 
परिम्ाण में तो बहुत प्रधिक नहों हैं पर जो है दह प्रेमियों दे रूस शो स्पर्श करने दातो है । 
दूसरे रसदान ने हृष्णमत्तों के समन ग्रोतिडाब्य छा झाकरप न लेदर इद्धित्त रोने 
अपने सच्चे प्रेम को स्यंजना को हे। ये ढुदि इंष्ण के साथ फन्पान्य देदो देदवार्मों का 
नामोल्लेख, मझन या कीर्तन करते थे । हृष्प का हो अघान रूप से उल्लेख इनके बास्यों 
में कृष्ण भन्ति के कारण नहीं वरव इसलिये कि उनसे अधिक ओनोपयुन्ड पात्र भबदा झन 
का देवता कोई दूधरा न था ३ रोतिसुक्त क्य सोविदद्ध कदियों देद, दान, पच्यवर, दिहाये, 
छेनापति आदि ने नो दिशिन्न देदो देदतारों दो स्तुति मे छुन्द रचना जो है पर यह इदबी 
अक्ति दा लक्षण नही । क्षयवदनक्ति में नूर, दुलतो बोर कौरा वो सो दिमग्तठा इनके बाब्यों 














१ घनप्लानन्द प्रंपादलो, बाइखुख, पू० डरे । 
* एन्दो साहित्य का इतिहास : रामचन्द शुरुत, पृ० १७७ $ 
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मे नही । ये स्वच्छन्द कवि लौक्क श्रेंम थे पुजारी थे पट यह लौकिक प्रेम स्थूल भोग- 
वासना भ्रघान न होकर सानसिक गौर बात़रिक अधिक था । जहाँ तहाँ स्थूल एन्द्रिकता भी 
थी, इसका निषेध मही किया जा सकता ॥ कृष्णलीला इनकी उस प्रेम ब्यजनां के साधव 
रूप भे स्वीकृत है, इनकी मक्ति का आधार नही । यह पटले हो बता छुके हैं कि इन कवियाँ 
का निजी जीवन ऐहिक प्रोनि-रस से सिक्त था । सरल सादा प्रेम मार्ग जिसमें दुद्धि वी 
चतुराई और बक्रता के लिये कोई गु जाइश न थी इनका प्रिय मार्य था-- 
भ्रति सूघो सनेह्‌ को मारण है जहाँ नेकु सपानप वाँक नहीं। 
तहां सांचे चले तजि श्रापुनपो मझामके कपटो जे निर्तांक नहों ॥ 
थे उसी सायानप रहिंत' मोर “अवक़ मार्ग पर चलने वाले पचिक थे, हृदय का 
अर्पंण ये जानते थे। बुद्धि की चतुरदा से भरो कतर-ब्योत से इनका बास्‍्ता न था। ये हृदय 
की आगे करने वाले ये, रीक पर मरने वाले थे । बुद्धि को जातुरी इनको सादगी पर पानी 
भरा कैस्ती ची-- 
“रोक सुज्ञान सची पटरानो यचो बुधि बापुरो ह॒वे फ्रे दासी / . (घनप्राननन्‍्द) 
स्वच्छन्द कवियों की रचनाओं के तीन स्थूल विभाग 


चछल्द कब्रियों की समस्त रचनाओ के मोटे तौर से तीन खड किये जा सकते हैं। 
मे खड या विभाग रचनागत प्रवृत्ति की दृष्टि से हैं। पहले प्रकार फो रचनाएं वे हैं जो 
रीति से प्रभावित हैं, जिसमे रोतिवद्ध रंचना पढ़ति वी छाप है | यहूँ छाप भालमॉमीर 
द्विजदेव की काव्य शैली पर विशेष है । इनकी वर्णन शैली, उपनाम योजनाएं कसी सीमा 
तक रीतिबद्ध अथवा रीति सिद्ध कर्ताओ के मेल मे हैं। नेत्री को लेकर वाँधी गई उक्तियाँ, 
खडिता के कथन आदि जो इन तथा अन्य स्वच्छुन्द कवियों में समान रूप से मिलते हैं रीति 
के प्रभाव के ही सूचक हैं | हाँ विपरीत रति और सुरतात के चित्र बोधा को छोड़ कसी ने 
नहीं प्रस्तुत किये । बोधा पर यह वाजारो प्रभाव विशेष था। ताथबिका भद्र किसी ने नहीं 
लिखा । ख्रडिता मादि के जो वर्णन हैं उनमे प्रिय के अपर-प्रिया के ससर्ग अथवा रमण- 
बिन्‍्ही का सविस्तार वर्णन कम हृदय की भावनाओ का चित्रण विशेष है । मीचे एकाघ उदा- 
हरण देकर यह दिखाने का यतन किया जा रहा है कि ये रचनाए” फिस श्रकार रीतिबदा्ध 
कर्त्ताओं की कृतियों के मेल मे हैं-- 
[क) फेघों सोर सोर तजि गए रो अनत भा्जि, 
कंघों उत दादुर म बोलत है ए दई।ा 
कंघों पिक चातक भमहोपष काहू मारि डारे, 
कंघों बकपोंति उत अन्तर्गत है गई।॥॥। 
झालम कहे हो भालरो अ्रजहूँ न श्राएं य्वारे, 
कंधों उत रीति घिपरीति विधि ने ठई॥ 
अदन सहीप की दोहाई फिरदे ते रहो, 
ज्ुकि गये मेघ कंधों दासिती सती भई 0 
(छ) छेरोई मुखारविन्द लिदे अरविन्द ध्यारो, 
उपमा को कहे ऐसी कौंत ज़िय से खगे 
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चपि मई चन्द्रिकाऊ छषि गई छवि देखि, 
ओर को सो चाँद भयो फोको चाँदनों लगे ।ा 
(ग) झालम कहे हो रूप आगरो समातु नाहीं, 
छवि छलकति इहाँ कोन को समाई है ॥ 
भृूयत को भार है किसोरो बेस योरों बाल, 
तेरे तन प्यारों कोटि भ्रूषन योराई है ॥ 
+-[प्रालम) 
(घ) जावक के भार पय परत घरा प॑ मद, 
ग्रघ भार फुचन परी है छुटि प्रल॒क ॥ 
द्विजदेव सेसियें विचित्र बसरनो फ्े भार, 
आधे झाथे हगनि परो है श्रघ पलक ॥ 
ऐसी छबि देखि श्रग झ्रग को श्रपार, 
बार बार लोचन सु कोन न के ललके | 
पातिप के भारन संभारत न गात लक, 
लचि लचि जात कच भारन के हलक॑ ॥॥ 
--(हिजदेव) 
हो सकता है किसी किसी कवि में इस प्रकार की रचनाएँ काव्यारम्भकाल की हो । 
स्वच्छन्द कवियों पर समसामयिक काव्य पद्धति का विलबुल ही प्रभाव न होता यह बहुत 
ही कटिन बात थी । वस्तु और भावतत्व पर कम, इली पर यह प्रमाव अवध्य है । दूसरे 
प्रकार की रचनाएं वे हैं जिनमे भक्ति भावना के दशंन होते हैं। ये प्रभाव रसखाम भर 





(क) या लकुटी श्रद कामरिया पर राज तिहूँ पुर को तजि डारों । 
(ख) काय के भाग कहा फहिये हरि हाथ सो लें गयो माखन रोटी । 
(ग) सेस महेस गनेस दिनेस सुरेसहु जाहि निरन्तर याद ॥* “भावि 
। लिखकर जहाँ रसखान ने अपनी अनन्य भक्ति का परिचय दिया है वहाँ घनआनन्द 
ने भी नाम माधुरी”, 'द्रज स्वरूप, गोकुल विनोद, “ब्रज प्रधाद', 'पदावली”, कादि कृतियों 
द्वारा अपनी भक्ति-परायणता का परिचय दिया | यह भी पृव॑वत्तिती और समसामयिक भक्ति 
प्रवाह का ही परिणाम या ज़ो डप्त. प्रकार वी शुचनाओों मे स्पप्ट जै-- 
(क) गोपाल तुम्हारेई भुन माऊंँ । ३ 
करहु निरंतर कृपा कृपानिधि विनती कक्‍ररि सिर नाऊं । 
टरत न मोहनि सूरति हियतें देखि देखि सुख पाऊं ॥ 
झानन्दयन हो धरसो सरसो_प्रान पपीहा ज्याऊं शा 
ड़ ना घिनप्नानन्द) 
(ख) कौन पे मावत घनत बने हो 4. ,  «-. प़ 


मगुन अनत महिला अनत नित  निएमो झ्यम।भने हो ४ 


हा 
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।॥! ६ जो जाको भ्रनुमान जानमनि। मानत मोद मरने हो। ,* से 
ः » चातक चोप चटक त्यो चित्रेंबो उचित आनदघने हो ॥ ; 
फ़ा ७५ ४ * ४... “-नघनआनन्द) 

7५ 5 तीसरी प्रकार की और सबसे महत्त्वपूर्ण रचनाएं वे हैँ जिन्हें हम स्वच्छन्द था रीति- 
मुक्त कहते हैं, जिनकी विशेषताओं का हम संविस्तार विश्लेषण कर आये हैं, जो प्रस्तुत ग्रन्थ 
का मुख्य विवेध्य है तथा जिसकी परम्पण निरपेक्षता ने उसे मध्ययुप्र को इतनी प्रधान 
काव्यघारा का रूप दिया है। 

शैली-शिल्प या कला-पक्ष 

अन्तिम महत्वप्रुर्ण विशेषता है रीति स्वच्छन्द कवियों की छौली । ये कविद्देली के 

दोन्र में भी एक स्ौमा तक रीति परम्परा से मुबत रहे हैँ । ये मुक्त एक ती इस बाठ मे है 
कि सभी स्वच्छम्द कवि अपनी भाषा शैली के वल पर पहचाने जा सकते हैं चाहे उनकी 
कृतियों से उतके नाम निकाल दिये जाये | रसखान, घनआननन्‍्द, बोधा और दाकुर तो 
अपस्ी ली वेशिप्टय के कारण छिपाएं नही छिप सकते । यह शेली-गत वैशिष्ट्य इस बात 
का, ,द्योतक है कि ये कवि रचता पद्धति के क्षेत्र में भी किसी निदिष्ठ पथ पर नही चले 
बल्कि सभी ने अपनी लोक अलग बनाई । इन कवियों की छेली, अलकृति, छुद और भाषा 
सम्बन्धिनी जो स्वत्न्तर विभेषताएँ हैं उनका सबिस्तार व्याख्यान इन कवियों क्री कला-विदेचना 
के प्रसंग-में किया गया है । रसखान की सादगी और भावुकदा, घनआनन्द का विरोधाशित 
भाषाशिल्प, - ठाकुर की लोको क्ति प्रघान तथ्यपर्भित शब्दावली, बोधा की विरहोग्मत्त चाणी 
सभी अलग हैं। आलम का भाव और शैलो विपयक सतुलन और दिजदेव की धारा शंली 
भी विशिष्ट है। दूसरी जो महत्त्वपूर्ण दाव लगभग सभी कवियो मे समात रूप से पाई जाती 
है वह है रीतिकारो वी अतिशय अलकारप्रियता ,के प्रति उदासीवता ), अलकारिक 
चमत्कार के निदर्शेन का लक्ष्य लेकर कोई भी काव्य रचना में प्रवृत्त न हुआ | बोधा., ठाकुर 
और. द्विजदेव के लिये अ्कार बहुत कुछ अनपेक्षित ही था | इनकी कृतियों मे भहज्ता और 
अयासहीनता का वेशिष्ट्य है | किन्ही किन्‍्ही की कृतियों मे तो अलकार खोजने पड़ते हैं ३ 
तीसरी बात जो लगभग समान रूप से सबसे भ्राप्य है वढ़ है अत प्रेरित भाषा और अभि- 
ब्यजना । इनकी भाषा और दोलो स्वत प्रयूत है, भाव प्रेरित है अत आयाम रहित और 
मिजत्व सम्पन्न । चौथी विशेषता यह है कि भाषा की शक्ति को इन सभी कवियों ने समृद्ध 
किया है। इनमे माधा के भ्रति दृष्टि की सकोर्णता न थी। सस्कृत, अरबी, फारसी के साथ 
बुन्देली, पजञावी, राजस्थानी, मोजपुरी, अवधो, आदि के देशज़ शज्द स्वतन्त्रता पूर्वक इन्होंने 
अहण किये हैं। किसी भी भाषा के दौलीकारो को यह विशेषता भदा से रही है। भाषागत 
छियी कट्टरता या अपुदारय की कीजि इत्होंदे कमी नही कप्काई। हयोगे दादा अचलिक्त 
छब्दो में नया अर्थ भरमे का काम भी इन्होने सफलतापूर्वक किया है । लक्षणा और व्यजना 
फी शक्तियों को इन्होने असाधारण रूप से सम्पन्न किया है। भाषा को लचीली बनाकर 
उपमें प्रयोग-शौन्दर्य के साथ साथ अर्थ की सम्पदा भरने का भी इंतकां प्रयत्त इलाघनीय है 
मुहावरे और लोकोक्तियों से इनकी शैली सजीब बनी है $ छन्द के क्षेत्र मे इन्होंने कोई नया 
माध्यम नहीं स्वीकार किया। युग दे सर्वत्रिय छल्दो कवित्त-सर्वयां में ही इन्होने अपनी 


धर रौति-स्वच्छन्द काव्यघारा 


बाधो वा विलास निदर्शित किया है पर छन्दगत देशिप्ट्य छा विधान दघास्व्रदद्ध दृष्टि द्वारा हो 
सम्भव है ॥ चास्‍्त्र मुक्त दृष्टि लेकर चलने दाले ये कदि मला ऐसी दिशा में क्‍यों कर दाते 
घनआनन्द ने बनेक बतिरिक्त छन्‍्दों का प्रयोग किया है तथा भारी ऊूंछ्या में पदों की रचना 
भी को है। वोधा मे छन्‍्दों की प्रद॒ुरता है बयोक्ति दे प्रुख रूप से प्रबन्ध रचना में लौन 
हुए । उ्दू के छत्द जौर रेखते बादि रो इन कदियो ने प्रयुक्त शिये हैं। अ्भिव्यजना या 
दर्णन शैलो के क्षेत्र में कोरो क्रतिशियोवितियों से ये दूर रहे हैं। अतिशयोक्तियों इन्होंने दो 
हैं पर भाव से सपृक्त॥ 

इस प्रकार ये कवि प्रकृत्या स्वच्छन्द ये । न ठो दृष्घमक्तो सी इनमें साम्प्रदायिक 
भक्ति थी न सूफियों सो रहस्यमयों ब्रह्म साधना और न रोठिवद् बाच्यादायों सा रोति 
और शास्त्र का आग्रह । प्रेम की दिव्य मदाकिनो में सिमग्नामग्ग रहने वाले ये स्वच्छन्द 
कदि अपनी शेलो में भो स्वच्छुन्द थे। इनका दृदय जहाँ लौबिक प्रेम से आपुर या वहीं 
इनकी ज्भिव्यजना भी बान्तरिकता को ज्योति से छात थी । इन स्वच्छन्दमार्गी प्रेमोन्‍्मत्त 
ग्रायकों के लिये भवित बुद्ध नहीं थी, समम्प्रदाष्िकठा त्थाज्य थो छौर सोतिमा्ं ब्यर्षा 
लीकों से अलग हठकर चलता-स्वच्छन्दता इनकी भूलदृत्ति थो जो जौर तो बोर दर्णत 
होलो में भी प्रत्यक्ष है | इन्‍्हों विशिष्टताओं के कारण समूचे मध्ययुग में इन प्रेमी गायत्ों 
को स्वच्छन्द काब्यघारा का स्थान अत्यन्त विशिष्ट है। रोतिकाल मे रचना-बाहुल्य भौर बाइह 
पूर्वक रीति को पकड़कर चलने के कारण जो महत्व रीतिवद्ध काव्य का है उससे अधिक 
महत्व रीति के आग्रह से मुक्त हो अपनी प्रेम की उमय पर घिरकने के कारण इन प्रेमी- 
न्मत्त ग्रग्यकों के काव्य का है ॥ परिमाण बी दृष्टि से, कोरी कला और चमत्कार को दृष्टि 
से, आगप्रहों में वद्ध रहने को दृष्टि से नहों, ग्रुथ को दृष्टि से, भावुकता की दृष्टि से और 
निदन्ध शैली मे बाव्य रचना करने की दुष्टिसे इनका स्थान रीतिकारों से निश्वय ही 
प्रेप्ठवर है १ 


ए 
अँग्र जी कविता में स्वच्छेदतावाद (१७९८ ई० से १५३२ ६०): 
इतिहास और स्वरूप-विदलेषण तथा रीतिस्बच्छन्द 
काव्य से उसका सामंजस्य 


क्षेग्रेजों के राजनीत्तिक इतिहास मे जिसे हम क्लाति का युग कहने हैं वही उनके साहित्य 
के इतिहास में स्वच्छुदता-चांद के विजय का भी युग है । यह बात घ्यान देने की है कि साहित्य 
के इतिहास भे जो स्व्रच्चन्दतावादी क्राति था वान्दोलन है वह चृदहृत्तर सामाजिक और राज- 
नीतिक क्रांति का ही एक पहलू है क्योंकि दोनो आन्दोलनो को तह में नियमों, रूढियों जौर 
अन्घपरम्पराओ के प्रति घोर क्षोम असन्तोष विद्यपान था। विगत और मृत युग का प्राणातक 
भार दौनो को असह् हो उठा था । उभय प्रकार के आन्दोलनो के सचालको का चित्त व्यक्ति 
स्वातन्त्य और जोवन मात्र की स्वच्छन्दता का अभिनलापी हो उठा या, यही कारण है कि इस 
मुंग के रोसमाटिक या स्वच्छन्ददावादी कवियो ने प्राचीन काव्य को रूढ़ियों पर आक्रमण किया 
ओर उनकी मान्यताओं को चुनौतो दी | ड्राइडेन, पोप आदि वर्ल॑प्तिक या आगस्टन सम्प्रदाय 
के कवियो के प्रति तीब्र प्रतिक्षिया हुई और सहजता, भावोन्मेष और झनुभूति-प्रवणता को 
काव्य मे प्रमुखता दी गई। रूढ़िवांदी समालोचको ने जहां तहाँ स्वच्छाद भावुक्ता और भअदम्व 
भावोन्मेष के ज्वार को रोकना चाहा परन्तु अब यह सब उनके बस के बाहर हो गया था । 
स्वचछन्दतावाद से पूर्व . बलैसिक या आमस्टन सम्प्रदाप की कविता, ड्राइडेन 

झोर पोष का युग 

भेग्रेजी साहित्य के इतिहास मे रोमाम्टिक कविता-काल के पूर्व का युग वर्जेत्तिक 
कविता-काल कहलाता है जिसे उसके प्रधान पुरस्कर्ताओ के नाम पर ड्राइडेस और प्रोष का 
जमाना भी कहा जाता है। ड्राइडेन का जमाना सामाजिक दृष्टि से हास का जमाना था। 
परम्परा की धार्मिक रझढ़िवाद-प्यूरिटनिज्म को प्रतिक्रिया इतनी तोब हुई कि दिप्टता गौर 
सतुलन को बटूघा तिलाजलि दे दी गई । चाल्से द्वितीय का राजदरबार तो इस देश के इति- 
हांस मे बेहद वेशर्मी के लिए प्रख्यात है--ईसाइयत मे अविश्वास, सच्चे घर्म के प्रति अनास्‍्या 
आदि मे वृद्धि हो रही थी । ध्यूरिट्निज्म का मजाक उडाया जा रहा था तथा बीटुश्विक 
जीवन फी परविज्रता में विश्वास रखने वालो को ढोगी ओर बगुला भगत कहा जाने लगा था । 


हरे 


ह्ड रोति-स्वच्छन्द फाव्यधारा 


राजदरवारो शौर रईसो की सकीर्ण सीमा के बाहर भी स्थिति अच्छी न थी। भ्रष्टाचार का 
सबंत्र साम्राज्य था । व्यक्तियों के बीच अवश्य सच्चाई, पवित्रता और ईमानदारी ऐसी चीजो 
का आदर था किन्तु सामान्यत खबंत्र नैतिक अधोगति लक्षित होतो थी । इस सद का प्रभाव 
समसामयिक साहित्य पर पडना स्वाभाविक था । ड्राइडेन के समय की कविता मे भ्रप्टाचार 
की बातें छुलेआम की गई हैं । यद्यपि इस युग के काव्य में अनेक भहृत्वपूर्ण काव्यगुण भी 
उपलब्ध है फिर भी उममे नंतिक झक्ति और आध्यात्मिक आवेश की कमी है। अपने उद्देहय 
के प्रति बबि में अपेक्षित ईमानदारी और उद्दाम भावावेग के दर्शन नहीं होते। काब्यगत 
कल्पनादक्ति ना ह्वास हो चला और कविता स्पूर्तिहीन, अग॒तिक और सामान्य हो गई। 
इस प्रकार अंग्रेजी साहित्य के इतिहास मे एक ऐसा युग आ गया जब कि क्चिता बुद्धि-प्रधान 
हो गई तथा उसमे भावुकता एव कल्पनाशीलता का अभाव हो चला । उसमे आभा भ्रवइय 
थी किन्तु सव मिल कर आशय या अभिग्नाय की दृष्टि से वह सोखली और सवेदनाशून्य थी 
कवि लोग,अपनी कविता में तकं, वाद-विवाद तथा व्यक्तिपरक अथवा राजनीतिक विपयो पर 
व्यग लिखा करते थे । यह जमाना छंद-बढ प्रचारात्मक पुस्तिकाओ के लेखन का जमाना था। 
इस युग के साहित्य पर एक और भी प्रभाव हावी था,वह था फ्रास का । इटली के सास्कृतिक 
खादशों का युग बीत हुका था, अब ससार मे परिष्कृत रुचि का मानदण्ड फ्रास था । फ्रास की 
चीजें,फ़ास की अभिरचि,फ्रास के कला-विपयक आदर्श इगलेण्ड मे ग्रहण क्यि जाने लगे | इस 
युग के फ्रेंच साहित्य में काव्य के रूप-आवार आदि के प्रति विशेष ध्यान दिया जाताया 
फलत उससे परिपूर्णया ओर चमक दमक थी, साथ ही उसमे स्पष्टता और जीवम-दाक्ति 
भी थी । एक ५रबार से यह सभ्य और सुस्॒स्कृत समाज का साहित्य था। इसी सहज सुलभ 
फ्रेंच साटित्य की ओर अंग्रेज कवि प्रेरणा और निर्देश-प्राप्ति के लिये उन्मुद्ध हुए। फल गेहँ 
हुआ कि अंग्रेजी कविता में शब्द, भाषा, छन्‍द विधान आदि मे व्यवस्था, क्रम, नियमं, कला 
त्मक अभिरुचि आदि पर विद्येप ध्यान दियां गया । सहजता और भावोन्मेष की उपेक्षा के 
दी गई जिसके परिणामस्वरूप एक कृत्रिम ढग की कविता लिखी जाने लगी | इस युग बोर 
प्रयृत्ति के अग्रदूतों में एडमण्ड वालर और सर जान डेनहम का नाम लिया जाता है। इसके 
बाद ड्राइडेन आते हैं जो कलसिकल वाब्य-प्रवृत्ति के सच्चे और पूर्ण प्रतिनिधि थे । ड्राइडेन मे 
कह्पना दाक्ति,भावना की गहराई और भ्ाध्यात्मिक आवेश की कमी है। अच्छे गीत कांब्यों में 
प्राप्य ऊँची काव्य” और भावनाशक्ति का अभाव है | इसके विपरीत उनमे।“आइचयंजनक 
बौद्धिकता है तथा शली मे आवेग और एक प्रकार को परुप शक्ति है। जहाँ, ड्राइडेन मे 
सच्ची या काव्योचित भावुक्ता का अभाव हैं वही उसके काव्य में ऐसे,मी ,अनेकानेक अश्न हैं 
जिनमे असाधारण सामथ्यं और,ववक्‍कृत्व-धक्ति के दर्शन होते हैं इसी लिए ड्राइडेन एक,व्यगकार 
और छन्दवद्ध रचता के अन्तगंत प्रभावशाली त्ाकिक के रूप में अपना ;विज्लेप स्थान रखता 
है । ड्राइडेन से छन्द-रचना झक्ति भी असाधारण थो,। गम्भीर ढग बी - काब्य ;रचना! “लोगों 
ने|ड्राइडेन से,सीखी,) सेमुएल बटलर ध्यूरिटनो पर व्यग्य, लिखने के लिए प्रस्ति्ध) हैं ॥ ,इसके 
बाद प्रसिद्ध क्लेंसिक कवि पोप का समय माता है। समाज में कूहडपन और करता थी, राज-, 
नीति मे,अतिशय भ्रप्टाचार व्याप्त था ) स्ट्रुअर्ट राजाओं के आगमन।से सम्पन्न और ,फंशन 
परस्त समाज में स्वेटाचारिता का बोलवाला था ! इस युग की क्विता,मे एक सीमा ठक उप« 
देशात्मकता मिलती है परन्तु कवियो ने समाज की बात्मा तथा भावनाओं को आान्‍दोलित करने 
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के बजाय उनकी बुद्धि से अपील की है । वे धर्म आदि विषयों पर कविता करते ये। धर्म 
को दे समाज के ट्वित के लिए उसी प्रकार उपादेय समझने थे जैसे समाज के लिये पुछित 
की व्यवस्था । वे उसे व्यक्ति की आत्मा को जाएत और उदबुद्ध करने वाली शक्ति के रूप 
में नहीं देखते थे । घर्म सम्वन्धिनी सारी रचनाएँ बौद्धिकता, तकवुद्धि और उपयोगितावाद 
से परिपूर्ण मिलती हैं। इस प्रकार पोष के युग वो कविता मे एक प्रकार ठडापन है, भावना 
की ऊपा नहीं, विचारों का छिद्रलापन है और अभिव्यक्ति को इृत्रिमता या मषधारिकता । 
कवि लोग समस्यामो की तह मे जाना पसन्द नहीं करते थे, उसे ऊपरी या सतही हृष्टिसे 
ही देखते थे । इस भ्रकार के साहित्य मे बुद्धि की चतुराई जरूर दिखाई देती थी किन्तु वह 
सच्ची सहृदयता झौर भाषादेग का साहित्य न था । उसमे रचनात्मक दाक्ति न थी | अलकृहि 
झौर छद्वात्मक पूर्णता के लिये सहजता, सरलता और निश्चल अभिव्यजना वी वलि चढ़ा दी 
ग़ई घी । लोए कविता को ठगर के जीवन की सवीणं दुनियां तक ही सीमित रखने के पक्ष 
से थे । काफी हाऊुस, ड्राइग रूम, समसामग्रिक राजनीति पर बहस आदि उनके प्रधान विपय 
थे । ये दिवय अल्पकालिक महत्व के थे जिनमे गहरा न थी और जीवन की मूल समस्याश्रों 
का आक्सन न हो सका था फलत उसमें शाइवतता मे आा सकी । झली के ससकार और 
परिष्कार की आातिशयिक त्रवृत्ति के कारण उनकी अभिव्यक्तियों मे प्रदर्शन की प्रवृत्ति के 
साथ-साथ फीकी, बनुत्तेनक और नि स्वाद रूड्निप्रियता दिखाई देती है । 


सुंधिफाल : जानसन का जमाना 
»«.. ईसा की १८वची सत्ी का उत्तराघ॑ स्थूल रूप से प्राचीन और नवीन के सघ्ष का इति- 
हास है जिसमें नवीन की क्रमश विजय होती है। एक ओर तो ऐमे लेखक थे जो पोष आदि 
के प्रम्प्रदाय की विजेपताओ को लेकर चलते थे और उ्मी प्रकार की छल्द रचना करते पे 
जिन्हे पोष ने मिखारा था ओर पूर्णता प्रदान की थी । इन रचनताओ में कागस्टन परम्पणएँ 
चल रही थी | दूसरी तरफ नई या उगती हुई पीढी के लेखक थे जो भिन्‍न प्रभावों के परटि- 
जाम स्वरूप नये विषयों, नये काब्य रूपो, नई दो लियो और अभिव्यजनाओ को खोज रहे थे ॥ 
इनकी रचनाओं में आगस्टन परम्पराएं हुट्ती नजर आती थी ॥ कविता बी अधिकृत श्रौर 
इाप्तन करने वाली दौली के विरुद्ध पिद्रोह के स्वर सुनाई दे रहे थे, इस प्रकार कविता के 
कषैत्र मे जानसन का जमाना निईचय ही सक्रमण का जमाना था, काव्यपत्त नव्यता की शोध 
की जा रहो थी और विविध प्रकार के प्रयोग किये जा रहे थे | व्लेप्तिकल कविता को जितनी 
घिदेषताएं थी उन सबके विरुद्ध प्रतिक्रिया घुद्ध हो गई थो। 

/»7 इस 'सन्धि-वाल के दो महान स्तम्म जानतत और ग्रोल्डस्सियथ साहित्यादशों के 
भामले “से पुरातनवादी थे । परिवत॑न के इस युग मे वे तिहद बदीत की मान्यताओं को 
दुढ़ता (पूर्वक पकड़े रहे । जातसन तो वलेलिक आदशों को न केवल ऊंचा किए हुए चल रहे 
थे धरन्‌ उप्तका पक्ष लेकर उसके प्रसार में भी यत्तशील हुए तथा विद्रोहों साहित्यिक 
प्रवृत्तियों और प्रयोगों का उन्होंने विरोध भी किया । गोल्डस्सिथ का मी विश्वास था कि 
आगस्टन युग के रचनाकर ही मावी साहित्यकारो के सच्चे दिशा निर्देशक रे 3वे पोष से 
क्लैसिक साहित्य की पूर्णता के दर्शव करते थे और किसी भी प्रकार के परिवर्तत के विरोधी 
णे। इनमें जगह-जगह भावो और विचारो का प्रवाह अतिशय अतकृत माषा और शृत्रिम 


&६ रीति-स्वच्छूग्द काव्यघारा 


पदावली के कारण अवरुद्ध हो गया है। अतिशय आलंकारिक भाषा और बड़े-बडे, कठिन- 
कठिन झब्दों का प्रयोग उस युग मे बहुत प्रभावशाली चोज मानी जाती थी । योह्डस्मिय 
की कृतियों विशेषत दि ट्रैवेलर' और “दि डेजरटेंड विलेज” में एक ओर जहाँ आगुस्टन 
परम्परा का स्पष्ट प्रभाव पाया जाता है वही दूसरी और बनेक दृष्टियों से उससे विच्छेद 
के लक्षण भी लक्षित होने हैं + उनकी उपदेश्च-प्रवणता और दाशंनिक्ता के साथ साथ उनभे 
सुकुमार भावावलियाँ भी यहाँ से वहां तक सक्षित होती हैं। अतिशय भावुकता गोल्डस्मिथ 
को पसन्द नथी पर वे स्वत उसकी बढती हुई झक्ित के शिकार थे। उन कविताओ में 
प्रकृति और प्राम्य जीवन का जैसा सामिक चित्रण हुआ है वह देखते योग्य है--इन्ही की 
अनुकृति पर 'एकान्तवासी योगी” आदि रचनाएँ कराने वाले श्रीपर पाठक आधुनिक हिन्दी 
कविता में स्वच्छन्दतावाद के जनक बहे जाते हैं| गोल्डस्मिय में प्राचीन अनुभूतियों वी 
मधुर स्मृति है, उनके काब्य में उसकी मादक छाया है उनके प्रकृति-चित्र रूढिवद्ध होते हुए 
भी एक वँगावितक सस्पक् से ओत-प्रोत है। फलत गोल्डस्मिथ अपने आपको जितना 
पुरातनवादी ममभते थे वे उतने अधिक पुरातनवादी सचमुच में न थे । समसामयिक प्रवृत्तियाँ 
उन्हें प्रभावित कर रही थी । जहाँ तक्त जानसन का सवाल है बे अपने युग के साहित्य जगत 
के एक मात्र दावितशाली व्यवित ये परन्तु नदीन काव्य प्रवुनियों को वे भी रोबते में 
असमर्थ रहे चाहे उसके प्रति उनके हृदय मे क्तिनी ही घृणा वयो न रही हो । 

पुरातन की प्रतित्रिया परिवर्तन के सक्षण--एक परिवर्तन तो छन्द के क्षेत्र मे हुआ | 
बलोज्ड कप्लेंट के साथ साभ ब्लैक चस वा भ्रयोग हो चला | स्पेंसर और मिल्टन के प्रति 
लोगों में अधिक आदर-भाव जागृत हुआ फलस्वरूप उनके ढ्वारा व्यवहृत ब्लैक वस॑ भौर 
स्पेसिरियन स्टेजा का अधिक व्यवहार हुआ । इन छन्दों मे कवि की भावनाएँ स्वच्छर्दापूर्तक 
और निर्वंय स्प से अभिव्यक्त हो सकती थी ॥ इन छल्दों मे लचोलापन बहुत था, बन्धत की 
कडाई कम थी। 

परिवर्भन की दिल्ला मे दूमरी महत्वपूर्ण दात जो १८ वी शत्ती मे लक्षित होती है चह 
है. प्रकृति के भ्ति अनुराग | प्रकृनि का मुक्त और वन्य सौंदयं आगस्टन-रकूल की कबिता में 
नहीं चित्रित किया जाता था बयोकि वह उनकी नागर और तथाकथित परिषप्यृत अभिरुचि 
के मेल में नही बैठता था । वे तो कृत्रिम और सजीली पहाडियो और सजाई हुई कटी-छेंटी 
वाठिकाओ में ही प्रकृति का सौन्दिये निद्वारा करते थे। उनकी दृष्टि में कोई भी वस्तु यहाँ 
तक कि प्रकृति भी तभी रमणीय हो सकती थी जब वह मनुष्य के हाथो से सअ-सेंवर कर 
सामने गाती थी, जब उसे मानवीय हाथों से किसी अनुपात, आहृत्ति, रेखा अथवा सुन्दर 
आकार-प्रकार में सजा दिया जाता था ॥ इस युग मे आकर कुछ स्वच्छन्द वृत्ति के कवियों 
मे हम प्रकृति का सच्चा सनु राग पाते हैं। एलन रेंमसे मे पहले पहल प्रकृति प्रेम का भाव 
मिलता है, उस्ते अपनी कविता की प्रेरणा अधिकतर अपने ग्रामवासी भाईयों से सुने हुए 
लोक-गोतो बोर लोक्न्गाथाओं से मिली । उसके द्वारा जिखी 'दि जेंटिल दोपर्ड' एक सच्चा 
पथुचारण काच्य है, इसमे वर्णित पाथ सच्चे गड़रिये हैं, मेंढें चराने वाले वाह्तविक हत्री- 
पुर्प, कोई कृत्रिम प्राणी या छाया-जीव नही । प्रकृति प्रेम वी जो धारा रेससे ने बढ़ाई 
वह एक स्कॉदलेंड निवासी जेम्स टाम्सन की रचनाओं को माध्यम से लंदन की जनता तक 
पहुँदी और वह घोरे-घीरे शेंप्रेंजी साहित्य की एक घक्छि बन गई। इन प्रकृति प्रेमी कवियों 


अग्रेजी कविना मे स्वच्छुन्दतावाद न 


की रचनाओ मे प्राकृतिक दुश्यादली (,8705:87०) का सच्चा और निजी जानकारी पर 
आधारित वर्णन हुआ हैं। वहत से वर्णन वडी वारीकी और सचाई से किये गये है और पूरी 
सवेदता के रग्य । इस रचना से प्रद्वति के प्रति सच्ची सहानुभूति भी लद्दित की जा सकती 
है । इन रचनाप्रो की भी अपनो सोमाएँ हें फिर मो इन कविताओं का ऐतिहासिक महत्व 
है क्योकि इनमे प्रकृति मनुष्य के हाथो की कठपुतली के रूप में नहीं वरन्‌ स्वतत्त्र और 
प्रधान वण्पै-विपय के रूप में स्वीकृत हुई है ६ जान डायर की प्रकृति-प्रेम-परक 'ग्रोगर द्विल! 
जैसी बविताओं मे भी यही बात मिलती है| प्रंग्रेजोी कविता में प्रह्नति प्रेमन्परक रचनाओं 
की प्रधघानता हो चली तथा इस प्रकार की कविता लिखने वालों मे विलियम कालिन्स, 
विलियम ब्लेक, गोल्डस्मिय, ग्रे, बन्सें, कृपए आदि का नाम सादर लिया जाता है । 
अ्रैग्रेजी कविता की इसी प्रवृत्ति को 'प्रकृति की बोर प्रत्यावर्तन/ (८४प7० ॥० 

एएए०) बहा गया है । इस प्रवृत्ति ने १८ थीं शती उत्तराधे की कविता को बेतरह 
प्रभावित किया फलत काव्य के विषय, स्वर और छ्षैली मे परिदर्तत हुआ | इसका ख्थ॑ 
इतना ही न था कि लोग मधुर प्राहृतिक सौन्दर्य और ग्राम-जीवन के प्रति माकृप्ट हुए बल्कि 
इसका अर्थ यह भी था कि तथाकथित सम्पता कोर प्राकृतिक जीवन मे मूलवर्ती क्न्तर है और 
इस अतर की ओर भी लोगो का घ्याव आकृष्ट होना चाहिए ॥ लोगो को इस बात का अनुमव 
हुआ कि हमारी सामाजिक व्यवस्था की कृत्रिम रूछियाँहुमारी श्रगति को किस प्रकार रोकतो हैं 
और मलुध्य का व्यक्तित्व विकसित होकर हो रह जाता है। इसके अतिरिक्त जीवन मे कितनी 
बुराइयाँ और कुरीतियाँ सभा जाती हैं। उद्धार का एकमात्र मार्ग है जीवन का सरत्ीकरण । 
फलस्वरूप लोग अधिक साधारण और सामान्य विपयो को काव्य से,उतारने लगे ६ स्वभावत. 
ये काव्य-जिपय साधारण प्राम्य-जन के जीवन से लिए गए ओर वर्णन ली भी बहुत कुछ 
स्वाभाविक हो गई । नई पीढ़ी के कवियों हारा ग्रद्मीत काव्यविषय, झदुशृतियाँ, भाषा आदि 
अधिकाधिक सरल और स्दाझ्राविक भी रहे और कढ़ियो पके यही चप्टा रहो कि कविता 
को प्रकृति और यथार्थ जीवन के अधिक से जंधिक मिकट से आयें | इस प्रकार वी काब्य 
प्रवृत्ति का प्रमाव चडा व्यापक रहा । जहाँ माव, और भाषा में सरलता लाई गई वही पुराने 
लोक-गीतो और लोक-गायाओं (8240 ॥/0४30४४८७) की और लोगो का ध्यान आइप्ट 
छुआ । इनके प्रति उनकी रुचि जागृत हुई । जानसन प्राचीन लोकन्गाथाओं की हंसी उडाया 
करते थे, इसके वावद्भुद भी लोग यह अनुभव करने सगे थे कि यह सदल काथ्य-दोली 'अनु- 
बादात्मक काव्य की अपेक्षा अधिक अच्छी और काव्यात्मक है। इस प्रवृत्ति का परिणाम 
यहू हुआ कि काध्य को चमकीला, भडकीला और प्रभावशाली बनाने की पद्धति को गहरा 
आधात पहुँचे बिना न रह्दा | लोग स्वाभाविक और स्वत प्रयूतत कविता की रूदिवद्ध, प्रदर्शन- 
अधघान, कृत्रिम एवं परम्परागत कविता की अपेक्षा उत्हष्टता स्वीकार करने लगेग इस 
प्राकृतवादी काव्यधारा ()प४ध:०»४आ॥) के उन्नायको में विज्ञिमम ब्वेक और जाजें त्रव आदि 
के साम उल्लेखनीय हैं । 

स्वच्छन्दताबादी पुनर्जागरण अथवा स्वच्छन्दतावादी काब्य (वह कणाा३- 
गा सिव्संस्ण) 

इस प्राकृतवाद से भो अधिक महत्वपूर्ण बात थी बह सामान्य विद्दोह की. प्रडृत्ति 

जो पढोर अ्कृति और शुप्क वोडिक्ता के विरुद्ध चल रही थी । यह विशेड्‌ था आगष्यन 


ह्झ् रौति-स्वच्छद काव्यथारा 


सम्प्रदाय के काव्य के प्रति जिसे स्वच्छन्दतावादी आादोलन (छे0छाठगा० 2७०४९ऋ८ाा) 
कहा जाता है । स्वच्छन्दतावाद (&80773॥70८५४) का व्यवहार समीक्षकों द्वारा भी निश्चित 
अर्थों मे नही किया गया है। प्राइतवाद (]श४णरशाध्ाण) भो स्वच्छन्दतावाद ([रि०श2जान 
उ08घ0) के समानाम्तर चलने वाली काव्यत्रवृत्ति थी और स्वच्छुन्दतावाद वे ही समान 
आगस्टन काव्यादर्थों के विरद्ध उसमे भी प्रतिक्रिया वा भाव अथदा आन्दोलन की प्रवृत्ति 
थो परम्तु उसका आधार दूमरा था। स्वच्छन्दतादाद (२०४०0प0कञ्मा) का अर्थ यह था 
कि साहित्य स्वत प्रमूत हुआ करता है, उसमे स्वय-स्फूति का सिद्धान्त (श्ागलफ़रॉब 
$9०7रध०८॥५४) ही मुख्य होता है जिसका अर्थे यह हुआ कि काव्य में व्यत्तित्व पक्ष का 
प्राधान्य होना चाहिए तथा वाव्य-सम्प्रदाय वो रूढियो, काब्य के शास्त्रीय वन्धनों मोर कला 
के नियमों को स्वीकार नहीं किया जाना चाहिए जो कविता को जक्डकर अधोगति प्रदान 
किया करते हैं। इसका आशय यह हुआ कि काव्य-प्रत्िमा स्वत प्रेरित या चालित हुआ 
करतो है और वह स्वय हो अपना नियम है--दूसरे द्वारा चलाये गए नियमों पर वह नहीं 
चल सकती । १८वीं शती उत्तराघं मे व्यक्ति के उद्धार के लिए जो सामान्य बानदोतन चला 
उसी का एक साहित्यिक रूप था यह स्वच्दधन्दतावादी आन्दोलन । स्वच्छन्ददादाद मन की 
एक विशेष स्थिति या प्रवृत्ति का ताम है जिससे उद्याम भावावेग, सवेदनशीलता, बावाक्षा 
और करूणा का प्राघान्य हुआ करता है | इसो कारण फ्रासोसी लेखक विकटर हा गो ने इसे 
साहित्य मे औदार्यवाद' ([00क्षाह्रए ॥7 ॥शट्ात/णा८) तथा बाट्स डन्टन ने “दिस्मय ौर 
रहस्प का पुनरत्यान' (९८४४5४830८6 ० फ०ग्रतेढाः बगत ग्रएधाफ् उछ थाए) कहा है। 
इसमें उस्मुक्तता या स्वच्छन्दता, कल्पवाशीलता, असाधारण ओऔर अतिप्राहृतिक के श्रति जनुराग 
होहा है तथा उपयुक्त कारणो से इसमे एक विशेष प्रद्यार छे काब्य-विपय के प्रति रुचि होती 
है, ऐमे विपय के प्रति जो एकदम नवीन हुआ करता है और जिसे लेकर व्यक्ति की प्रत्निभा 
स्वतन्त्र रूप से चल सकती है ॥ नृतन एवं जागृत अभिरुचि को इस भकार की व विता विशेष 
प्रभावित करती थी | कुछ उदाहरणो से यह वात क्दाथित अधिक स्पप्ट हो सबे हम बीट्स 
को कविताओं को (उदाहरण के लिए ६:००५४०१07) को रोमान्टिक कहते हैं वयोकि उनमे आग 
स्टन कविता यो सी बाह्य या रूप-विषयक बोपचारिक्ता नहीं है, हम ग्रे की शोक्पूर्ण 
गीतियों (8८४६५) को स्वच्दन्तादादी करुणा (:१०क973० ११८३४८०९०१५) बहते हैं और 
बायरन बी ईस्टरन टेल्स जैसो तोब्न भावावेश पूर्ण कविताओं को स्वच्छन्दतावादी आशाक्षा 
या (80779000० 94$»09) कहते हैं, इसी शब्द का प्रयोग हम स्वाट के ले भ्ााफ दो लास्ट 
मिन्सट्रेल” और कोलरिज के एनर्शेष्ट मेरिनर' को अतिभाइतिकता ($0फटाःआ४फफ्शॉडफ) 
के लिए भी करते हैं ॥ हे 
रोमाटिक बचविता को एक प्रमुख प्रवृत्ति थो *मध्यकालीन पुनर्जायरण' (१॥८०3६४ 
या 50।#0 9८४४०) जिसकी प्रेरणा स्पेंसर आदि की रचनाओं से हुई । लोक-गाया-वाब्यो 
(8250 [.८४०:८) वी और मी स्वच्छन्दतावादियों की विशेष रमान थी तथा सोब- 
गधा और लोक-गीत-परक रचनाएँ वडो लोकप्रिय हुईं ॥ इनके द्वारा स्वच्छन्दताबादी रुचि 
के भरमार में विद्येप सहायता मिली ॥ टामस चैटरटन नामक एवं तरुण कदि था नाम संदर्भ 
में विशेष उल्लेखनीय है जिसको रचना में सध्यवालीन काब्य वे वरष्यंवस्तु तथा घेली-शधिल्प 
के प्रति विधेष आग्रह मिलता है। ऐसे ववियो के कारण लोगो को रुचि स्वच्छन्दरावादो 


अग्रेजो कविता में स्वच्छुदतावाद ह्ह 


अतीत (&००980009 93%) की ओोर विशेष आाकृष्ट हुई मौर विशेषत इगलेण्ड के उत्तरी 
मू-भाग की दुनिया के चित्रण मे लोगो को अधिकाधिक आनन्द आने लगा। विलियम 
काहिस्स, जैम्स मैकफर्सन आदि इसी प्रवृत्ति के कवि थे । कुछ कदि तो नवीन काव्य सामग्री 
की खोज भे स्काटलैप्ड की यात्रा के लिए भी निकल पड़े थे। ये कवि काध्य के वष्यं और 
दौली पक्ष दोनों ही क्षेत्रों में स्वया स्वच्छन्द वृत्ति रखते थे । इनकी रचनाएँ अतिप्राकृतिकता 
(डए७९८०४एफथ्राडणा) से भोतप्रोत हैं, उनसे एक गहरी कश्णा और अतिशय भावुकता है। 
उनके द्वारा वरणित समार मे सादगों थो, बुहरों ओर पव॑तों का चित्रण था । प्रकृति चित्रण 
पे जहाँ वे निश्चित रूप से विकास की दिशा मे अग्रसर हो रहे थे उन्होंने उन लोगो के 
सस्तिषक की प्रभावित किया जो अपने आपको सामाजिक जीवन वी रूढियों से कुचला हुका 
अनुभव कर रहे थे और जो दीघंकाल से प्रचलित “ड्राइग रूम पोइट्री/ के स्वरो से ऊब चुके 
थे । 'प्रकृति की ओर लौटने” (२८४७४ ६० 0४०7८) की भ्रदृत्ति इन रचताओ में विद्येप है, 
उस युग में तो ये कविताएँ अत्यन्त सबल और अदीद की सच्ची आवाज सी धतीत हुई। 
इन कविताओं मे प्राप्त जोश सारे फ्रास और गूरोप में फैला, इसे सभी वर्ग के पाठकों की 
सहानुभूति भिलो और इन कविताओ ने जोगों के दिलों में आग था जोंश पैदा कर दी क्योंकि 
इन रचनाओ के कारण काब्य-दली मात्र मे ही परिवत्नेन नहीं आया बल्कि ये रचनाएं एक 
क्त्रिम समाज और सडी-फ्ली सम्यता के दोषो के विशद्ध भी थीं॥ स्पष्ट हो ऐसी रचनाओं 
के सूजन का कारण सम-साप्रथिक समाज झौर साहित्य में द्वांढा जा सकता है। टामस प्र, 
राबर्ट बस, विलियम कूपर आदि कवि अत्पत्त महत्त्वपूर्ण हैं शिन्‍्होने इस काब्य श्रवृत्ति को 
अत्यधिक उस्कप प्रदान किया है । 
बर्ेसबर्य का शुग--वर्डसवर्थ का युग साहित्य में स्वच्छन्‍दतावाद को विजय का थुग 
है । इस युग की नई कविता और तत्कालीन ज्ञाठिकारियों के सिद्धान्त एक से पे । वे पुरातन 
काव्य और जीवन-नियमन या शासन के क्मागत सिद्धान्तों को हुनौती देते ये और उन पर 
आधात करते थे, उन्हें ये छुणा की दृष्टि से देखते थे और कविता में सहजता तथा स्वय- 
स्फूछि के सिदान्त को मानते थे। प्राचीत विचारधारा के लोग कृदिता को धर्म के ही 
समान प्राचीनो द्वारा विर्धारित तियमों से शासित समझती थे और उसके प्रति तर्क करना 
अपराध प्मझते थे जब कि नये काव्य लिम्तक बह कहने लगे थे कि कविता किसी के नियम 
ओर अनुणाप्तन की दासी नहीं है। भावना और जीवन-अनुमव ही उसका पय-अदर्शक ह्वी 
सकता है, शक्तिशाली काव्य स्वत सुजित होता है । यह अभिनव काब्य-हष्टि पोप आदि के 
वियमानुशा/सन विषयक सिद्धान्तों छे आश्ुल घिन्‍त थी। पह बात पहले हो कही जा छुको है 
कि काउप-सेत्र वी यह ऋान्ति समूचे युरोपीय युग-जीवन की व्यापक क्रात्ति का एक अंग ही 
थी। इस युग की जँप्रेजी कविता फ़ान्ध नौ राज्यक्नान्ति से विशेष रूप से प्रभावित थी | 
स्वय वर्ड सवर्थ की विचारधारा समतामबिक घटनाओं से बंदर प्रभावित द्वोती रही। 
रोमान्टिक स्कूल के दो महत्वपूर्ण कवियों वर्ड सवर्थ ओर कोलरीजञ द्वारा संपादित 
'लिखिल बैलद्स' का प्रकाशन एक युग-अ्रवर्तंक साहित्यिक घटना कही गई है वयोकि इस 
कृति से स्वच्छल्दतावाद (९०७४७०७९१४७) और प्राइतवाद (१४०(ए१४॥॥४४७) का यूणें विकास 
देखा जा सकता है। स्वय इसके सपादको ने इसमे अतिप्राकृतिक और सर्वेस्तामात्य जोवन 
की घटनाओ का वर्णन करने वाली कविदाजों का चुयव क्या था । इन कविताओं को छुसी 


१०० रीति-स्वच्दुन्द काव्यघारा 


आपा में लिखने की चेप्टा की गई थी जो सचमुच जन-साधारण के व्यवहार की भाषा यी 
और साथ हो उस पर थोडा-सा कल्पना का रगोन और कीना आवरण चढ़ा दिया गयायथा 
जिससे साधारण वस्तुएँ कुछ असाधारण ढग से कही गई प्रतीत हो। निम्न वर्ग और ग्रामीण 
जीवन को इस उद्देश्य से अपनाया ग्रया था जिससे मनुष्य की मूलभूत बासताएँ अविकृत रूप 
में चिभित की जा सके । ऐसे विधयो को ग्रहण करने मे किसी प्रकार का शास्त्रीय वन्‍्धन ने 
था तथा भाषा भी अधिक सादी (अक्रत्रिम) ओर प्रभावशालिनी रकखी जा सकती थी ॥ 
वड्मंवर्थ ने अपने 'लिरिकल बैलड्ज” की मूमिका में स्वत इन बातो की ओर ध्यान भाकपित 
किया था । प्राकृतवादी काव्य के पुरस्कर्ताओं की भाँति वर्ड सवर्थ कोरे यथार्थवाद (8050]06 
ए८आ॥5ण) के पक्षपाती ते थे, जीवन के कठोर, ययाथंवादी, शुप्क, कल्पनाधून्य चित्रण से 
'रोमान्टिसिज्म” की 'स्पिरिट' पृथक है जैसा कि क्रॉव आदि में देखी जाती है । वर्ड सवर्थ के 
अपरिलिखित समस्त काव्यादर्श उस क्रान्तियुगीन प्रवृत्तियों के मेल मे थे । उनमे प्रजातन्त्रवादी 
आदर्शो, मदुप्य की सहज भावनाओं, जीवन के सरस्‍ल, निर्व्याज स्वरूप की जो प्रतिष्ठा थी वह 
सम-सामयिक राजनीतिक क्रान्ति की भावना के मेल मे थी। काव्यशैली-विपयक उनका 
आदर्श भी कृत्रिमता और रूढि के विपरीत स्वामाविकता और यथाये के पक्ष मे था । 

पोप जिस प्रकार कृत्रिम और नांगरिक जीवन के श्रेष्ठतम कवि हैं उसी प्रकार 
वर्ड सब भी पग्राम्प एवं प्रातिक जीवन के सर्वश्रेष्ठ चित्रकार हैं और भ्रकृति के चित्रणकर्ता 
के रूप मे आज भी उनका स्थान अप्रतिम है ॥ उनमे प्रकृति के प्रति असीम अनुराग था और 
उनका प्रकृति सम्बन्धी ज्ञान भी अछोर था $ वर्णित वस्तु पर उनवी हृष्टि सदा केन्द्रित रहतो 
थी और छोटी से छोटो चीज भी उनकी दृष्टि से छूटने नहीं पाती थी, इसके पीछे उतका 
उद्दंश्य यह था कि बे अपने दृश्य जयत को पूर्णंतम रूप में साक्षात्‌ कराना चाहते थे। 
उनकी कविता और उनके वर्णन उनके निजी निरीक्षण के परिणाम हैं, किसो साहित्यिक 
उक्ति की नकल नही किन्तु ये वार्ते वर्ड सवर्थ की प्रक्ृति-सम्बन्धिनी-कविता की प्रधान विशेष- 
ताए नहीं हैं। सबसे प्रधान बात है एक प्रकार की धाभिकता जो उनके समूचे प्रकृति-काव्य मे 
अनुस्यूत है उदाहरण के लिए लाइन्स रिटन एवव टिटने अबे' और 'मोड आन दि इन्टिमेश्वन्स 
आफ इम्पॉरटेलिटी” में हम देख सकते हैं कि किस श्रकार कवि के लिए प्रकृति दिव्यात्मा का 
निवास स्थान है । वर्ड सवर्थ का कहना है कि भ्रकृति मनुप्य का सर्वोत्तम श्लिक्षक है। ऐसा 
कहने से उनका श्रभिप्राय यह है कि इस व्यापक सृष्टि मे जो अन्तनिहित सत्ता है उसमे और 
मनुप्य की आत्मा से आध्यात्मिक आादान-प्रदान होता रहता है और उससे हम सदा शाति, 
प्रसन्नता और बल पा सकते हैं। सानवता के कवि के रूप में भी वर्ड सवर्थ का महत्व कुछ कम 
नहीं है। आचरण, कत्तंव्य ओर नेतिकता को वे सृष्टि के समस्त नियमों के ऊपर मानते हैं । 

कोसरिज पर फ्रास वी राज्यक्राति का बडा प्रभाव पडा तथा उसने अपनी राज- 
नीतिक आकाक्षाओं को अनेकानेक रचनाओं मे व्यक्त किया है। उसका उत्तरवर्ती जीवन 
निरदेशय भटकने का जोवन था, वह भांग बहुत खाता था और ऊंची इच्छाएँ रखता था जिन्हें 
पूर्ण न कर सकता था, इसी से यह बडे ग्रन्य अथवा काव्य न लिख सका । उसकी रचनाएँ 
खडित अथवा टुकडो में बिभक्त हैं फिर भी बह एक अत्यन्त मौलिक विचारक था --धर्मभास्त्र, 
दर्शन और साहित्यिक समीक्षा सम्बन्धी उसके आद्शों को लोगो ने बडा महत्त्वपूर्ण बतलाया 
है । कोलरिज की कविता मे उत्तम भश योटा ही है पर जो है वह असाधारण महत्त्व का है 


0] 
क 
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उसकी 'डिजेक्शन मोड' तथा “वर्क विदाउट दोषों नामक रचनाओं में एक करुण भावना है 
जो आपको अपनी तरफ खीच लेमी । दि एन्श्रेण्ट मैरिन॒र! और क्रिस्टावेने! नामक रचनाएँ 
उसकी स्वच्छन्द प्रकृति का द्योतन करती हैं। वाल्टरस्काट ने मपदा अधिवाश वचपन सीमा 
प्रदेश के गाँवों से बिताया जहाँ उसे जगली और ऊबड-खावड घरती से प्रेम हो गया था 
ओर जहाँ सीमाप्रदेश की लडाइयो को कथाओं से उसकी वाल-भावनाएँ आन्दोलित हो उठी 
थी जिनमे उसके पितामहों ने भो भाग लिया था। बचपत से ही उसे प्राचीत लोक गराथाओं 
से प्रगाढ प्रेम हो गया था और वह स्वेच्छा से ही उनका सग्रह करने लगा था। बड़े होने 
पर भी समय निकालकर यह पहादो १र घुमने के लिए जाया करता था दथा' उसने भविष्य 
मे प्रयोग करते के लिए भी काफो सामग्री एकत्र की थी। जमंनो के रोमान्टिक साहित्य के 
प्रति भी वह आकृष्ट हुआ था जिसके फलस्वरूप उसने कुछ जम॑न लोकगाथाओं का अनुवाद 
छिया था ओर कुछ उसी प्रकार को चोजें लिखते लगा था। दि मिस्सट्रेल्सी आफ दि 
स्काटिश बाडंर” उसकी प्रस्चिद्ध पुस्तक है जिमकी अनेक कविताएँ बहुत सुन्दर और माधिक 
हैं, उनमे अभेक लोक गायाएँ सकलित है जो सीमा वर्ती प्रदेश की धटनाओो और लडाइयो का 
आकपेक चित्र प्रस्तुत करती हैं। उसकी अन्य प्रसिद्ध स्वच्चन्दतावादी कविताएँ हैं मेर- 
म्रिआान, दि लेडी आफ दि लेक, राकेबी आदि । उसकी छुदबद्ध रोमान्टिक कहानिया मे लोक 
गाथाओं और मल्यकालीन रोमान्स का हो नया विकास देखने मे भाता है । उसकी शैली से 
देग है, शक्ति हैं और स्वच्छन्दता है । वह कद्दी-कही उखडी अस्पप्ट और साधारण है किन्तु 
स्काट कथा बहने में बडा दक्ष है विशेषत आधेगपूर्ण घटनाओं और लडाइयो के चित्रण में 
विज्ञाल भुखण्डो के चित्र धस्तुत करने भें भी वह बडा प्रवीण है। इस घारा के अन्य महत्वपूर्ण 
कवि हैं विलियम लिसले बोल्स, सैमुएल रोजसं, जेम्स हाय, रावर्ट साउदे, टामस॑ कंम्पवेल, 
टामस मुअर आदि | 

तहुण कबि--फ्रान्स की राज्य ज्ञान्ति के उत्तरवर्ती काल में जो तरुण कवि इगलेण्ड 
में हुए उतमे एक प्रकार की उन्मत्ता, विक्षिप्तता ओर उद्देश्यहीन बेचेदी लक्षित होती है, 
इसका कारण यही है कि प्रजातस्त के अभिलपित आदझ्शों को गहरा धवका लगा था जौर 
झाददयं जीवत और भविष्य को कल्पना ध्वस्त हो गईं थी । क्रातिकादी सन की इच्चाएँ ज्यों 
की त्यो पूरो न हो पाई थी। पुराना जोद्य, पुरातों ऑशाएँ हट छुको थी जिसके कारण 
वरुण कवियों मे एक परागलपन और एक विचित्र मनस्थिति के दर्शंत होते हैं। तरुण क्राति* 
कारी कवियों में तीन प्रमुख शे--बरायरत, शैली और कीद्स--जो इस वातावरण में सास 
ले रहे थे किन्तु इस अनिश्चित वातावरण के हो कारण उनकी कविताओं में गुण और 'भावना 
की दृष्टि से पर्याप्त भेद लक्षित होता है ६ 

खापरस--यह इस युग का सर्वाधिक प्रतिनिधि कवि था। उसकी रचना में क्राति को 
उद्दाम किन्तु अशक्त भावना के दर्धन होते हैं जो उस यूय की ही एक प्रमुख विशेषता थी । 
बचपन से ही वह स्वच्छन्द और ज्वालामुखो के समान उष्म प्रकृति का था। वह जिम्न तिस 
से ऋगड पडता था, उसने यूरोप का अमण किया और देखे हुए स्थानों का ऐतिहासिक 
वरिपाइवं मे मामिक वर्णन किया । मनुष्य की शक्ति तथा शान और झीकत की अधस्थिग्ता की 
देखकर लिखी गई उसकी रचनाओं में एक कछुण भावना व्याप्त मिलतौ है । अपने समय में 
ही वह बडा लोकप्रिय हो गया था, उसकी रचनाओं मे उद्दाम भावावेग और रोमास के दृश्य 
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मिलते हैं । वायरन ने बहुत लिखा और विविध प्रकार का साहित्य लिखा। वह बडा अह॒वादी 
लेखक था । यद्यपि आगस्टन स्कूल के प्रति उसकी थोडी आस्था थी फिर भी रचना की 
दृष्टि से वह रोमादिक ही है। उसकी रचना में आश्चयंजनक दाक्ति और स्फृरति है 
और भावावेग की दन्ञा मे उसकी रचना समुद्र की लहरों वी तरह जोरदार और पुर असर 
मालूम पडती है। प्रकृति के उग्र रूप उसे अधिक प्रिय हैं--पहाड, आँधी, तूफान आदि 
क्योकि वे मनुष्य की पर्वाह नहीं करते। वह श्रेष्ठतम व्यगकारों में भी है। पुरानी राज- 
नीतिक व्यवस्था मे उसका विश्वास न था परन्तु इसके स्थान पर उसके प्रास कोई नए 
राजनीतिक आदर्श न थे ; वह वैयक्तिक स्वतन्त्रता का पुजारी था। समाज के विरुद्ध विद्रोह 
करने वाले चरित्रो का उसने गुण गान किया है ॥ समाज की अधरूढ़ियो और प्रवचनाओं 
को लेकर उसने करारे व्यग लिखे हैं । शज़ो भी क्रातिकारो आदर्शों वाला था | वह आशा 
और विश्वास का मसीहा था ऐसे सस्तार में जहाँ से ये दोनो चीजें नदारद हो छुबी थी । 
उसका पारिवारिक जीवत कलह से भरा हुआ था । उसको रचनाएं दो प्रकार की है 
(१) व्यक्तिपरक (२) वस्तुपरक । दौली की प्रतिमा मूलत गीतात्मक थी और उसकी ऐसी 
रचनाएं इच्छाओ, विचारो, प्रवुत्तियों, भावनाओं और प्रभावों से ओत प्रोत्त हैं। गीतिकार 
कवि के रूप में वह अग्रेजी के श्रेष्ठतम कवियों में है--अनुभूतियों की आह्वादकारिणो शक्ति 
ओर गरिमा, सहन पद-विन्यास और छब्दो के जादु को दृष्टि से ये कविताएं देखने योग्य 
है--स्काईलाकं, दि क्लाउड, दि सेन्सिटिव प्लान्ट, मोड ट्रु वेस्ट बिंड, ए लेमेन्द | अपनी 
वस्तुपरक रचनाओं में उसने अपनी काकाक्षाओ को व्यक्त किया है--स्वष्नदृष्ण शैली 
सोचता था कि कवि होने के नाते मनुष्य का प्रेरक और दिशा-निर्देशक होना भी उसी वा 
काम था | उसमे ससार को सुधारने को वलवती कामना थी । अपने युग को शकाओं और 
निराशाओं के विपरीत प्रकाश की किरण दूर नही । इसी विश्वास से उप्की सारी मानवत्ता- 
बादी कविताएँ स्पदित हैं । 'पोलिटिकल जस्टिस! नामक कविता में उसकी अध्यम्त व्यक्ति- 
बादी किलासफी मिलती है--राजा, शासन, चर्च, वेयक्तिक सम्पदा, विवाह और ईसाइयत 
सभी की उसने भर्त्सना की है । 'दि रिवोल्ट आफ इस्लाम' म॑ ससार के पुनरुद्धार की 
आशा व्यक्त की गई है | शैली की आशा और विश्वास का श्रेंप्ठतम उदाहरण उसके महान 
गीतिनादय 'प्रामीथियस अतवाउपष्ड” में मिलता दहै। कोद्स न तो विद्रोही था और न 
ऊँची कल्पनाएँ करता था और न बढे-बडे सपने देखा करता था। वह एक शुद्ध कला- 
जीव के समान था, अपने युग के आन्दोलनों और धधर्षो से तटस्थ । उसमे न ती बायरम 
की तरह वर्तमान का उग्र विरोध करने की भावना थी और न एंली जेसी ससार को 
सुधारने का मानवतावादी जोश ही था, उसके अनुसार कविता को दाशंनिक, घामिक, 
सामाजिक और राजनोतिक पघिद्धान्तो का बाहन होने के वजाय सोदयय की भ्रतिमूरति होना 
चाहिए | उसकी कविताओं को मूल भावदा ऐसे वावयो मे देखी जा सकेती है---सौन्दर्य॑ 
चिरतन आह्लाद है” “मृप्टि के समस्त पदार्थों भे मुझे सौदययं वा सिद्धान्त ही सर्वत्रिय है! । 

अपने समय की दुनिया उसे कठोर ओर बर्फ की तरह ठडो तथा गद्यात्मक लगती थी । वह 
उससे बचना चाहता था । उसके प्रकृति चित्रण में भो स्थूल और गोचर सौन्दयं की ही 

भावना प्रधान मिलती है, प्रकृति से वह इसलिए प्रेम करता था क्योकि उसमे उसे एक 

प्रकार को गरिमा और सुन्दरता के दर्शन होते ये | उसका प्रकृतिप्रे प्रकृतिप्रेम के ही 
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लिए था । उसमे किती भ्रवार को रहस्यवादिता न थी, श्रकृति उच्ते कोई आध्यात्मिक सदैद्ध 
न देती थी और न कोई आध्यात्मिक सर्य ही रखती थी जुंसा कि वर्ड सदर्थ और झोली में 
देखा जा सकता हैं। उसकी प्रतिभा अपरिपकद और विकासशील थी फिर भी उसकी जो 
रचनाएँ अल्पायु मे हो लिखी जा चुकी थीं उनसे हम उसकी झगम्राघारण प्रत्तिमा का मदाजा 
लगी सबते हैं। उसके संबोधन-गीत जेसे ओड दु आाटम, मोड द्ुएु नाइटिगेल, आन एं 
ग्रोशियन करने आदि बडे प्रसिद्ध हैं । कीट्स का महत्व तीन कारणो से है, एक तो वाव्य के 
रूप और दौली को हृष्टि मे क्योकि उप्तके दर्णनो में बड़ी सूदमता भौर बारीकी है तथा 
उसने वलैछिक कपल्लेट' को छोडकर शिथित ओर स्वच्छमन्द घेली के 'कपपेट' का प्रयोग 
किया | दूसरे उत्तकी रचताओो से क्षाफ पता चलता है कि फ्रान्स की राज्यत्नान्ति जनित 
सामाजिक क्रान्ति और मानवतावादी उत्साह ठडें पड गए थे--इंस स्थिति का सबसे अधिक 
प्रतिनिधित्व कीद्से कर सके हैं | उनंकी कविता मे समसामयिक जीवन के प्रति किसी प्रकार 
की रुचि के दर्शन नहीं होते । वे अतीत की ओर लोदते हैं और अपने को सौन्दर्य वी सेवा 
में रत कर देते हैं, आते वाले कवियों पर भी कीद्स का प्रभाव कस नही था । ले हृण्ड, 
टामहुड, विन्याप मैकवर्थ प्रेड, रिचार्ड हैरिस बरहम, टामस छावेल चेदोश्न तपा फेलीशिया 
डोरोथा हेमन्म और लेटीशिया एलोहादेथ भी इसी धारा के उल्लेखनीय घवि और कर्मिं- 
मि्रियाँ हैं । 
ग्रेग्रेशी की रोमान्दिक कविता का रेलि-कालीन स्वच्छनद-काव्य से सामजस्य 
यह एक आइवर्येजनक सयोग है कि अंग्रेजी की रोप्ताष्टिक कृविता और रीतिकालीत 
स्वच्छन्दतावादी काव्य की घाराएँ इगलेड और भारत मे समानान्तर चल रही थी । यों ती 
क्षेग्रेजी की रोमास्टिक कविता का उत्क्पंकाल स० १८५५-१८८६ (सन्‌ १७६८-१८६३२) तक 
माता गया है किन्तु इसके आगे पीछे भी रोसान्टिक ढंय को रचनाएँ लिएी गई थी और इसे 
हष्टि से हम लगभग स० १८०७ से १६०७ अर्थात्‌ एक शताददी तक इस धारा का अस्तित्व 
मान सबते हैं ।९ हमने रीतिस्वच्छुन्दघारा का समय स्पुल रूप से ल० ६१७००-१६०० तक स्वी- 
कार किया है। इस प्रकार श्गारकाल के उत्तरार्प की लगभग एक दताब्दी तक हम इगलेण्ड 
और भारत में स्थच्छत्दतावादी काब्य की प्रवृत्ति का विकास या श्रवाह देखते हैं | जैसे हम 
प्रारम्भ में कह चुके हैं हमाए यह आजश्षय ठो है हो नहीं कि उसमें से कोई भी (एक काव्य 
चारा दूसरे मे प्रभावित हुई है, उसका तो प्रइन ही नही उठता दिन्‍्तु एक सी परिस्थिति और 
वातावरण के बीच साहित्य के क्षेत्र मे ।एक सी प्रतिक्रियाओं का होना कोई अनहोनी बात 
नही और वही भूल कारण है जिससे हम मेंग्रेजी वी रोगाग्टिक' पोइद्री ओर रीतविकाल की 








* स॒० १४०७ के श्रासपास रोसान्टिक काव्य का झारस्सभ इसलिए गलते हैं क्योंकि यही 
समय है झरेंप्रेजी कविता मे जास्पव के युग के भारम्म को शोर जानसद के समय में हो 
स्वच्छन्दतावादी और पयायंवादो या प्राहतचादी (ह०ाशातणडाय झौर 'क्षणावाजा) 
अवृत्तियाँ अंग्रेज़ो कविता से झाते लगी थौं। इसौ प्रकार सबतु १६०७ के आसपास इस 
चारा फो सम्ाष्ति मासने फा कारण यह है कि यद्यपि सभो महत्वपूर्ण कि सं० १८८४६ 
(सत्‌ १८३२) तश्न रोसान्दिक ढ़ग को कविता लिख चुके थे किर भी इसी ली के 
अन्य अल्पमहस्वपूर्ण कवि स० १६०७ तक इसी तरह की काध्य रचना कर रहे थे । 


श्ण्ड रोति-स्दच्छन्द काव्यधारा 


स्वच्चन्द ज्वगारघारा में एक सीमा तक सामजस्य पाते हैं । यहाँ हम संक्षेप मे इसी सामजस्य 
के स्वरूप को प्रस्तुत करना चाहते हैं । 

रीतिस्वच्छन्द कविता रीतिवद्ध कविता के ही समान सामतवादी जीवन और समाज 
की उपज है, उसके सूजन का वातावरण राजदस्दार हो था परन्तु प्रस्तुत प्रवन्ध के लगभग 
प्रत्येक कवि ने दम घोट देने वाले दरबारी वातावरण से मुक्ति प्राप्त बरके हो वाब्य रचना 
की है । रससान, वोधा, घतआनन्द इसके प्रमाण हैं, आलम और ठाद्कुर राजप्रशस्ति से दिरत 
ही रहे और अपने मन की मौज मे कविता लिखा करते थे कुछ चाटुकारिता के लिए नहीं । 
द्िजदेव स्वय अयोध्याधिष्ति थे पर सुरम्य भ्राइतिक वातावरघ से ही वे प्रद्मति-प्रेम के बाब्य 
की प्रेरणा कौर गोपीहृप्ण-प्रेम परक काव्य-रचना बी स्छूर्ति प्राप्त बर सके ये | श्ग्रेजों दो 
रोमान्टिक कविता भो ,समसामयिक पूंजीवादी व्यवस्था की जडता के विरद्ध विद्रोह के रुप 
में थी परन्तु जिस प्रकार वह समूचे जोवन को हूढि ओर बन्धनों से मुक्ति दिलाने बाले एक 
व्यापक राष्ट्रीय भथवां राजनैतिक आन्दोलन का अग थी उस प्रद्वार रीतिवाल वो स्वच्छग्द 
कविता न थी । कारण यह कि इस देश की राजनीतिक, आर्थिक, सामाजिक स्थिति अठिग्यय 
विपम थी और लोक मे उनके विरुद्ध कुछ कर सकने को न तो क्षमता ही थी और न चेतना 
ही। जीवन ओर साहित्य की रूढियो के प्रति विद्रोह जिस प्रकार पंग्रेजी के रोमाण्टिक कवियों 
ने क्या उसी प्रकार रीतिक्गाल के स्वच्छन्द कवियों ने भी । बोधा, घनआनन्द, ठाकुर आदि 
को अनेक उक्तियां प्रमाण-रूप भे उपस्थित की जा सकती हैं ६ 

हूमरी मुख्य चात यह है कि पंग्रेजी साहित्य में व्लेंसिक युग की समाप्ति पर रोमा« 
ए्टिक युग का अम्युदय होता है ॥ झुछ समय तक अवध्य दोनों प्रदृत्तियाँ साथ-साथ चली चलती 
हैं जिसे हम सन्धिकाल या जानसन का युग कह आए हैं परन्तु वाद में रोसाण्टिक काब्य 
श्रवृत्ति विजयिनी होती है और बलेमिक शेली के काव्य दा युग समाप्त हो जाता है। हिन्दी 
के रीतिमुक्त कवि रीतिवद्ध वदियो के समानान्तर हो चल रहे थे, यह अचश्य है वि अधिवाश 
रीतिपुक्त कवि रोतिबद्ध काव्यवाल के उत्तराध॑ं मे हो पनेपे जिससे इतना तो सूचित हो होता 
है कि रीति से वद्ध शास्त्रीय शैली का काव्य जब पर्याप्त विकसित ओर समृद्ध हो चला था 
ठमो उसकी धतिक्रिया अधिक सघन रूप मे हुई परन्तु ये रोतिमुक्त कवि ऐसे प्रदल प्रदाह 
का रूप न धारण कर सके जिसके आवेश मे पुरानी रूटि-रीठियाँ छिन्न-लिन्‍न हो समाप्त हो 
जाती । यह कार्य तो विक्रम की बीसवी शी में सम्भव हो सका जब भारतेन्दुकालीन श्रोघर 
पाठक, टा० जगमोहनर्सिह राय, देवोप्रसाद पूर्ण, भन्नन द्विवेदी, रामनरेध त्रिपाटी, मुवुटधर 
पाडेय, प्रसाद आदि कवियों ने कुछ तो समसामयिक जीवन की जागृति से, कुछ सामनन्‍्ती 
जीवन-क्रम को विह्तियों से, बुछ पाइचात्य विशेषकर प्ैंग्रेजी काव्य को स्वच्छन्द भावधारा 
से और कुछ अपनी प्रेरणा से अधिक सजोव, जोवन्त बौर सामात्रिक जाशृति वा काव्य 
लिखा | हिन्दी को इस स्वच्छन्दतावादी काव्य-प्रवत्ति का पूर्ण उत्कर्प सुमिद्रानस्दन पन्‍्त आांदि 
छायावादी कविता द्वारा छायावाद काल में दिखाई देता है / रोतिकाल दे स्वच्चन्दमति कवि 
इन्ही छाघुनिको के बप्रद्रत कौर पूर्देज हैं इसमे सस्देट नहीं ॥ 

बेंग्रेजी साहित्य भे वलेसिक कविता झा युग, घासिक रूड्िदादिवा और सामाजिक 
अघ पतन का युग था जिसमे कविता रईसो के मतोविनोद का साधन होवर श्ह गई थी । 
राजदरबारों ओर रईसो के जीवन में भ्रष्टाचार, अपवित्रता, बेईमानी, वलाप्रियता, प्रदर्शन 


अग्रेजों कविता में स्वच्छग्दतावाद श्र 


भियता, कुजिमता मौर औषष्चारिकता कर वोलबाला था | रीतियुय भी सामती भोग-मिद्याय 
और तज्जन्य सर्वत्रिक अघ पतन वा पुग था । कला और साहित्य मे कृषिमता तथा राजाओऔ- 
रईसो और नवाबो के ही ऐडवर्य और भोगविलासपुर्ण जीवन का चित्र अफित टुआ करता 
था । इप दृव्टि से हिन्दी के रौतिबड़ कवि क्लैंमिक कवियों के बहुत समौष थे। मेंग्रेजी की 
क्लैंसिकल कविता में चौैंटिन और फ्रेंच भाषाओं के साहित्यादशों का पालत हुआ करता था, 
फ्रास के कला-विषयक आदर्श इंगलेड मे विशेष मान्य ये, उससे इन लोगो ले मौपयाशिक 
परिपूर्णता और चमक दम झ तथा काव्य की सजावट सम्बन्धिनी दारीजियाँ ग्रहण कौ जिसके 
फबस्वरूप अंग्रेजों की स्तैस्रिक कविता में भी भाषा छद्ादि सम्बन्धी कलात्मक अभिन्‍्चि को 
ही विज्ञेप महत्व दिया गया तथा सहजता और भावोन्मेप की उपेक्षा सी कर दी गई, फविता 
किसी आशय और अभिप्राय से रिक्त सवेदनाशुत्य और खोखली हो चली थी, वह रईतो 
और राजदरबारो कौ ही चीज होकट सीमित भी रह गई थी, लोक अथवा सर्द साधारण से 
मे उप्तका लगाव ही था और न उनके लिये वह लिखी ही जाती भी। वह “टाउन पोइदी' 
थी जितके पाठक ड्राइगरूम में बैठकर उसका आनेन्‍्द झ्लिया करते थे | उदका साहित्य बॉफी 
हाउम, ड्राइंग छम और राजतीतिक विपयो पर तक॑ बितक का साहित्य था। वट-छुंटफर 
सजी भँवरो प्रकृति का, नंगरो के बड-बड़े भवनों योर उनके छूबसूरंत मनुष्य के कारनामों 
पे भरिथूरे उद्यानो और वाटिकाओ आदि वा भी चित्रण हुआ करता था| उससे कोई नैतिक 
शक्ति या बाध्यात्मिक आवैश त था | इस प्रहार की उपचार-प्रघान औौर हृश्रिम कविता ही 
उस युग को कविता थी | समाज, धर्म आदि पर वे लोग लिखा करते थे पर उनकी कब्रिता 
हुदय को स्पदित बरने वे बजाय बुद्धि को ही थोडा सा फुरेद कर २ह जाती थी । इसीसे 
जीवन को आपादुड प्रभागित करने की क्षमता से बह घूस्प थी । वस्टुओ के प्रति कलैसिक 
कवियों का दृष्टिकोण भी झतही था, दे समस्याओं की तहे में नहीं जाना चाहते थे, राज- 
नैतिक विएयो पर बादविवारपूर्ण पैस्फतेट्स लिखे जाते थे और उपदेशात्मक कविता लिखने 
वाले लोग भी ये पर एचनॉस्मक हॉक्ति से सम्पन्त सच्चो सहृदयता और भाषादेग का साहित्य 
वे लोग तही लिख रहे ये। काव्य के शँली पक्ष पर ही उतका मुल्य ध्यान था। ये लोग प्रावोत 
ग्रोौष और लैटिन भाषां के वाध्यादर्शों के अनुकरण को ही उच्च कोटि की पराव्यनचना 
माता फरते थे) पग्रेजी की वलेस्रिकल कविता का जो स्वरूप ईसां को १८घो शी के 
प्रथमा् मे था वह सैटिन साहित्य के वणिल भौट होटैस के जमाने के गार्दित्य से कहूत 
मिलता-्जुलता था। कवि और विदान शक्तिशानो सरक्षकी था आशयदाताओं पर आश्रित 
रहते ये । कविता में आवोचना-दडुद्धि प्रधात हो गई थो ठथा कवि जोर उनका वाव्य एक 
कृत्रिम समाज पी उपज ये और उनकी कविता स्वच्छस्द प्रेरणा ज्लौर रचदात्मक प्रयत्त की 
विष्पृत्ति न घी वप्त सचेतन साद से लिछी गई एक कृत्रिम कौर आयास साध्य कलात्मक 
कूलि थी । उसका भावना पक्ष दुर्वल था और उपये इजिमता की प्रधामेता थी । रीतिस्वच्धनद 
कवियों के पहले और उतके जपने जमाने में भी बल पिकल, झास्थीय या रीतिवद्ध शेली पर 
जो फ्वि कविता कर छुके ये था सितते आ रहे ये उनकी भी अवृत्तियों बटुत कुछ इसी अक्यर 
की थी । राजनैतिक, ऐतिहासित और भौगोलिक कारणों मे हिन्दी कविता के रोतियुय और 
अग्रेजी कविता के पर्लेसिक युग म॑ जो अन्तर था बह तो था वियु बाहा परिस्थितियों और 
तस्कत्प कविन्मतोमावे में भी मौलिक साम्य था ६ यह हम पहले ही नह छड़े हैं हि हिसदी 


१०६ रोति-स्वच्छुन्द काव्यघारा 


के रीतिमुक्त श्वगारी कवियों पर अंग्रेजी के रोमाण्टिक कबियों काया उन पर यहां के 
कवियों के प्रभाव की वात नही को जा रहो है, उसकी तो सम्भावना भी विचारणीय नहीं 
परन्तु हृम यह दिखाने की चेप्टा कर रहे हैं कि विविध मापाओ के वाब्येतिहास में एक सी 
परिस्थितियों में एक सी प्रवृत्तियो का उदय देखा जाता है जिसका कारण है समग्र विश्व मे 
मावव मन वी एकरूपता कौर इसी वृत्ति या मनौभाव-साम्य को दृष्टि से यहाँ पर दो देझो 
को एक सो वाब्य प्रवृत्तियों वा सामजस्य स्थापित किया जा रहा है। हिन्दी के रोतिवद्ध 
कवियों का युग भी अग्रेजी के कल सिक कवियो के युग की ही मौँति रूढ़िवद्ध और सामाजिक, 
नैंतिक आदि दृष्टियो से अघ पतित हो रहा था, यहाँ का सामाजिक ओर नैतिक अघ पतन 
वहाँ से किसी भो बात मे कम न था जेसा कि हम प्रवन्ध के प्रथम अध्याय में ही विस्तार 
से दिखा चुके हैं । कविता भोग विलास-कामी रईसो और राजाओ के आमोद-प्रमोद वा साधन 
थी, उसमें भी शब्दक्रोडा, वश्वगारिकता और कृत्रिमता की प्रधानता थी, जीवन को आन्दी- 
लित कर देने वाली ऊँचे आदशयों से सपृक्त कोई वात उसमे नहीं कही जाती थी | नायक 
नाग्रिकाओ की प्रेम बेलियो का नानाविघ चित्रण करके छिछली कामुकता या वासना वा 
काव्य प्रभूत परिमाण मे रचा गया । रीतिवद्ध कवियों मे भी व्लेंसिक कवियों की हो भाँति 
स्रल्टृत के प्राचीन रीतिप्रन्यों के अनुसरण पर रस, झलकार, पिगल, नायिकाभेद आदि के 
प्रन्थ लिखे ॥ वलेसिक कवियों ने फ्रेंच, लैटिन, ग्रीक भापाओं के क्लैमिक साहित्य से प्रेरणा 
प्रहण वी, भारत एक बढा देश बा जिसकी अपनी ही प्राचीन परम्पराएँ ग्रीक और लैटिन के 
समान समूद्ध और विज्ञाल थो फलत ये कवि दूर कही न जाकर अपने ही अतीत से प्रेरणा ले 
रहे थे, समसामयिक अन्यदेशोय काव्यादश्नों के प्रहण की दृष्टि से यहां वे रीतिकवि समीपस्थ 
देश फारस की फारसी झायरो से प्रेरणा ले रहे ये और अपने ही देश के मुगल राजदरवारों 
में श्रतिष्ठा प्राप्य फारसो शायरी का भी थोडा बहुत प्रभाव ग्रहण कर रहे थे । यह प्रभाव मापा, 
अलकरण, दैलो और भाव समी पर न्यूताधिक रूप मे पडा जिस पर हमने छठे अध्याय मे कुद्ध 
विस्तार से विचार किया है। फारसी प्रभाव और सस्कृत काव्य शास्त्रीय प्रत्थो के अनुकरण 
करने के फलस्वरूप चमक दमक और सजावट से सम्बन्धित वारोकियों पर विशेष ध्यान दिया 
गया। रीतिवद्ध काव्य भी लोक जोदन से असम्बद्ध हो रईसो मौर शाहों के राज दरबार वी 
ही चीज हो कर रह गया था । राजनीति से सम्बन्धित विपयों और सजी तथा कटी छेंटी 
चाटिकाओं का वर्णन भले हो ये कवि न करते रहे हो पर नगर, सूर्ये, चन्द्र, ऋतु, प्रद्नति 
कादि का अननुमूत सौन्दर्य हो वे प्रत्यक्ष कराया करते थे और एक कृत्रिम तथा कल्पित 
दुतियाँ सामने खड़ी कर दिया करते थे । किसी प्रकार के हृदयस्पर्शी भाव को संवेदित न कर 
ये केवल आलकारिक कौशल द्वारा चमत्कार पैदा करने मात्र में हो वस्तु वर्णन या प्रकृति 
चित्रण की सफ़वता झान लिया करते ये । ये कवि भी पोष के समान मनुष्य ढारा सवारी 

गई प्रद्डति नेचर मेयडाइज्ड' के चित्रण में हो उच्च कोटि डी कला का अधिवास मानते थे । 

ऐसा दृष्टिकोण रखने के कारण स्वमावत इनको कविता में भी किसी प्रवार को नैतिक 

शक्तिन थी तथा आव्यात्मिक आवेश से बह साधारणनया झुन्य थी ॥ नोरस जान चर्चा 
और धुप्क तत्वज्ञान की बातें ये कवि भी “विज्ञानगीता' और 'देव-माया अपंच' ऐसे ग्रन्यों मे 

कर लिया करते थे । पोप के "ऐसे आन क्रिटिसिज्म' की तरह ये बवि भो काब्य के नियमों 

और विधि-विधानो पर प्रन्य लिखे गये हैं परन्तु अग्रेजी के क्वैसिक कवियों मे जहाँ एकाघ 
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ने यह काम किया, श्ञास्त्रज्षता और आचार्यत्व के नाम पर हिन्दी से शत शत कवियों ने 
समालोचता का आदरशं धस्तुत करने वाले ग्रथ लिखे जिन्हे रीतिग्रथ कहा गया है । अग्रेजो के 
कलैलिक्स स्कूल के कवियों के ही समान हिन्दी मरे रीतिवरद्ध कवि मी काब्य रूढियों के ही 
परिषालन में उच्चकोदि का कविकर्म समझा करने थे तथा बहुत से वल्लैप्तिक कवि जिस 
प्रकार सरक्षकों पर आश्रित रहते थे वेसे हो रोतिकाल मे रीतिवद्ध रचना करने वाले अधिक- 
तर बवि राजदरवारों मै आधित कवि के रूप मे रहा करते भ्रे | दोनो की रचनाएँ स्वच्छन्द 
प्रेरणा और रचनात्मक प्रयत्न को उपज न होकर एक कुत्रिम समाज की निष्पत्ति होकर रह 
गर्द थी । 
जिस प्रकार अंग्रेजी मे ड्राइडेन और पोष तथा वर्ड सदर्थ के युग के बीच एक सन्धि 
मुग उपस्थित हुआ जिसमे पुरातन और नूदप दोनों चले चल रहे ये और जो जानसत ने युग 
के नाम से भी अभिहित किया गया है उस प्रकार का कोई सधियुग श्गार वा्ल मे न आया, 
हो, आगे चलकर अवश्य हिन्दी क्राब्येतिहास मे भारतेन्दु युग और द्विवेदी पुण आये जिन्हे 
हम सक्मण काल कह सकते हैं। उत्तर मध्ययुगीन हिन्दी काव्य में तो रीतिवद्ध और रीति- 
स्वच्छुन्द काव्य-धाराएँ एक साथ चलती रही । स्वच्छुन्द कवि रीोतिबद्ध कबियों को नतो 
पछाड़ ही सके और न उन्हें उखाड ही सके जिसका एक वाश्ण यह था कि रीतिबद्ध कवि 
राजदरबाटी से जमे हुए थे ओर राजवरबारों मे उस प्रकार की रचना का सम्मान था | उधर 
स्वच्छत्द काव्य राजदरवारों से पृथक हटकर रचा जाता था, रागदरबारो की भोर से सवच्छरद 
धायुमण्डल में आंते की चेध्टा स्वच्छत्द बँबियों से अ्रघान रूप से गोचर होती हैं, बह भो 
उनकी स्वच्छन्दता और ध्रस्थान-मेद का ही थ्योतम बरता है। फलस्वरूप रीतिबद्ध काव्य 
का बिरवां अपनी भूमि पर अनवरुद्ध और अकटबित रूप से बढता रहा, वह रुडा तो तब 
पडता जब उसकी जमीन पर उसे पछाडा जाता + उसे ठडा करने वाले जब स्थान हो छीड 
चले तो उसके विकास में बावा ही बया थी यह कार्य तो समय और परिस्थितियों के फेर 
से बागे सम्पस्त हुआ पर इस काय की नींव दौतिमुक्त कवि अवश्य डाल गये थे । इनके काव्य 
को इसके जमाने मे पर्याप्त सम्मान हुआ परन्तु जन चेतना वा प्रतिनिधित्व जिस प्रकार रीति- 
जद्ध कवि सही करते ये उसी प्रकार रीतिमुक्त कवि भी । रीतिमुक्तो की कविताएँ अधिकाश 
में व्यक्तिनिप्ठ थो । सोक-परलोक को परवाह इनऊे कर्ताओं की न थी । पद-अतिप्दा घन की 
भी इन्हें चिन्ता न थी। उधर अंग्रेजी के रोमाण्टिक कवि जन-वेतना को लेकर चल रहे थे । 
उनके काशभ्याद्शों और विचारों मे समसामयिक क्षान्दोलनो एवं क्रातिया का अतिनिंव मिलता 
है, वे लौक के प्रति आँखें खोलकर चलने बाले प्राणी ये ओर उन्होंने स्वच्छन्दता का अधिक 
प्रश्त पथ चना था । रीति युगीस स्वच्छन्द कवियो ने मुख्य रूप से प्रेम को दिया हो झुती 
और उसी मे अपनी स्वच्छन्द चुत्ति वा अन्त शक्ति के साथ परिचय भो दिया, थोड़ी बहुल 
स्वच्छन्दता उन्होंने भारतीय ग्राम्य अथवा जननजीवने के चित्रों मे और सस्कारो को प्ररतुन 
कर प्रदर्शित की और कुछ प्रकृति की मुक्त छदा के चित्रण दारा भी जैंसा कि द्विजदेद, ठाहुर, 
बोधा, धनआनम्द आदि के काव्यो से प्रमाणित होता है. परन्तु जनजीवन या चेतना भपने 
यहाँ इतनी प्रसुप्त थी क्यवा जडीभूत हो हछुकी थी कि उसको जागृति का कोई प्रश्न ही न 
शा 4 ब्यक्म-दादा और सामतदर्ग की अंस्नन्‍्वतां ते लिये रोठतिव्ध कवि बाब्य लिखा बस्ते 
थे, अपनी भ्रसन्‍वता ओर सतुष्टि के लिये रोतिमुक्त लोग हैं लागि कक्‍वित्त चनावत मोहि 
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तो मेरे कवित्त बदावर्ता | इस प्रकार देशवत, राजनीतिक, सामाजिक आदि भिन्‍नताओ के 
कारण स्वच्छन्दतावादी काव्यों में कुछ विभिन्‍नताएँ भी गोचर होती हैं। इसी प्रकार काव्य- 
क्षेत्र मे इंगलेड में जिस प्रकार प्राकृतवादी काव्य की घारा चल डगरी थीं उसी तरह की 
कोई दन्दोलनकारिणी स्वच्छन्दवृत्तिधारिणी कत्य प्रवृत्ति यहां न थी । धर्मश्राण देश होने के 
कारण परम्परागत उपासना-पद्धति, मक्ति आदि का विरोध करने वाली सत काव्य की भावा 
घाराएँ अवश्य वही परन्तु उनका विरोध रीतिवद्ध या क्लेसिक कविता से न था। प्रकृति के 
प्रति और लोकजीवन तथा लोकगाथाओं के प्रति जैसा प्रगाढ अनुराग एलन रैमसे, स्काटलेड 
निवासी जेम्स टामसन, कालिन्स, ब्लैक, गोल्डस्मिथ, ग्रे, बन्से, बूपर, टामस चेंटरचन, मैंक- 
फरसन, वर्ड सवर्थ, वाल्टर स्कोट, वायरन, शैली, वीद्स आदि भे तथा काव्य रचना की 
जैसी घोर यथायंवादिनी प्रवृत्ति जाजें क्रेव आदि में मिलती है, हमारे रीति मुक्त कवियों में 
नही मिलती; ये अधिक भावनाजीवी थे और इन्हे अपने प्रेम से ही फुरतत न थी । प्रेम के 
चित्रण के सन्दर्भ में ही ये प्रकृति का चित्रण करते या अधिक से अधिक भावावेश में ब्रज वी 
दसन्‍्य छोभा का चित्रण करते पाये जाते हैं जैसा कि वोधा और घतआनन्द में देखा जा सकता 
है । खुली हुई प्रकृति को सानन्द अतुष्ति के साथ देखने की वासना द्विजदेव में अवश्य थी 
परन्तु उनको राजकीय व्यवम्थाओं मे इस वृत्ति के विकास के लिये ग्रुझ्जाइश न थी फिर भी 
उनमे प्रकृति की स्वच्छन्द वर्णना पर्याप्त है । वन्य प्रदशो, ग्राम जीवन, सीमात प्रदेशों की 
लडाइयों, गटरियो आादि के जीवन तथा समसामयिक विचारधाराओ का आकलन जहाँ 
अंग्रेजी के रोमाण्टिक कवियों में मिलता है वहाँ रीतियुगीन स्वच्छन्द कवियों में इब बातों 
की ओर झमान था परन्तु ये यहाँ प्रेम के उन्‍्मत्तवालक और चकोर बने हुए थे और तडप 
में ही जीवन का सार मानते थे तथा अपने अन्तर के एक से एक सुपमापूर्ण भावों और 
वृत्तियों का प्रसार दिखा रहे ये वहाँ अंग्रेज स्वच्छन्दतावादी बाह्य जगत के मूढ्ष्म से मूद्षम, नगष्य 
से भगष्य और त्यक्त से स्यक्त वस्तु के प्रति अपनी दृष्टि का प्रसार कर रहे थे और उसके प्रति 
अपना अनुराग व्यक्त कर रहे ये। काब्य के वरष्यं के सम्बन्ध मे दोनों मे नाता वारणो से 
पर्याप्त भेद था परन्तु वृत्ति वी स्वच्छन्दता दोनो मे समान थी। श्वैली की दृष्टि से जिस 
प्रकार 'वलोजूड कपलेट' को छोडकर सप्रंग्रेज कवि स्पेंसेरियन इली के छन्‍्द या नवीन शिपिल 
रोमापणप्टिक टाइप के कपलेटो का व्यवह्वार कर रहे थे, वोधा, घनआमन्द, द्विजदेव आदि कवि 
भी दोह्ा-कवि-सर्दया के स्लंकीण क्षेत्र से वाहर जा-जाकर अपना कौशल दिखला रहे थे | से 
गले समाज के आदशों के प्रति लोकिक बाधावन्थनों और मर्यादाओ के प्रति हिन्दो के स्वच्छन्द 
कदि मी तौब्र, वठोर और भर््संनापूर्ण हष्टि रखते ये | भाषा-शंली आदि के क्षेत्र में भी नये 
अवोगे), नई व्यजनाओं , कण्मिनव लाद्ीणकताओ तथा नई नई उपमाओो औौर वल्पनाओं का 
विधान जिस भ्रकार इगलैंण्ड के स्वच्छन्द कवियो ने किया उसो प्रकार हिन्दी के रौतिमुक्त 
काव्यवारों ने भी । नई भावानुभूतियाँ, नये शिल्पविघान की ओर स्वयमेव ले जाया करती 
हैं । स्वानुमूति को काव्य में प्राघान्य मिलते ही भाषा-ली विषयक रूढ़ियों से काव्य मुक्त 
हो जाता है । यह वात दोनो ही जगह देखने को मिलती है । स्वच्छन्दता की मूलवृत्तियाँ 
दोनो जगह समान घी- परम्परा से दोनो का विरोध था, स्वानुभृूति काव्य की पहली दत्त 
के छूप में दोग़ो को मान्य थी, बैची-शिल्प पर दोनो ने कम घ्यान दिया था भौर कृत्रिमता 
से दोनो के कवि विरत रहने के लिये हृतशाकल्प थे, छोटी-छोटी रोमाचक क्याएँ जहाँ 


अंग्रेजी कदिता में स्वच्छुन्दतावाद श्ग्ध 


रोमाण्टिक कवि लिख गये हैं वही स्वच्छन्द कवियों ने भी प्रेम के बडे प्रवन्ध लिखे, रोभादिक 
कबि जहाँ मौंदय को ही चिरतन जीवन समभते थे रीतमुक्ति कबि प्रेम को ही जीवन का 
सार मानते थे | इस प्रकार की और मभौ कितनी ही समानताएंँ थी जिनको चर्चा हम ऊपर 
कर आये हैं । 
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स्वच्छाद कवियों का मूत्र वक्तव्य-प्रेम . प्रेमनिरुपण तया प्रेमविषयक दृष्टिकोण 

अपने देश मे जीवत के नागा विषयों यहाँ तक कि मातवी भावनाओं को भी गास्प् 
का झप देने की परम्पता रहो है। हमारे देश के तत्त्वननतक दानिक सृध्मताओों थौर 
अतल गहराइयो हक जाने के दिए प्रसिद्ध हैं। श्रम वे अन्रौकिक तत्वों की यूहतस मीमाझा 
में प्रवृत्त हुए हैं वही वे सोकिक विषयों को सृदम विवेचना में भी दत्त-नित्त हुए हैं। सौकिफ 
एवं उपयोगी विपयो को लेकर कितने द्ास्त्र बन चुके हैं परत्तु क्रम या कर्त्तत्य तथा योग 
आदि विधय भी अपने यहाँ शास्त्रीय चिंता के आधार बे हैं। ऐसा करते हुए विषय था भाव 
का निहपण, उदाहरण, वर्शविरण-सूद्षम से सक्षम भेद-प्रभेदो का निर्धारण करते की पद्धति रही 
है। भाहित्य के क्षेत्र मे रस, अलवर, ध्वनि, शब्द-्क्ति, छत्द आदि के प्रथर-यूधक शास्त्र 
बने हुए हैं गो इसी तथ्य के प्रमाण उपस्थित करते हैं, धर्म और भवित ऐसी माववाओं ने 
भी इन तत्व-मीमासकी के हाथ शास्त्र का रूप धारण कर लिया । इस प्रवार हमारे 
जीवन मे सर्वत्र परिव्याष्त प्रेम तत्व भी शास्त्र या दर्शन की कोटि तक पहेचा दिया गया 
है। नाना धमं-सम्प्रदायों में रति या प्रेम भाव की व/१विध विवेचता मिलेगी। रति को घ॒र्मं 
से संपृक्त केर लौकिक अभौविव रतियों के बितने ही भेदोपभेदों (गान्ति, प्रीति, प्रेम, अतु« 
कम्पा, बास्ता आदि) वी तिल्‍्पण क्या गया है। तारदीय भक्ति-हृत्र (जिसे प्रेम दक्षत भी 
कहा गया है), श्रीमद्‌ गौरवाभी रूप दिरचित उज्ज्वल मीलममि एवं श्री हरिमत्ति-रसामुत- 
घिधू आदिक प्रस्थों में तथा उपनिषदो मे यह प्रेम नाना प्रकार से विस्तारपुर्वक विवेबित 
हुआ है। देशी विदेशी बितमे हो अस्मान्य विद्वानों एवं मनोवेज्ञानिकों ने अलोकिक एवं पाथिव 
प्रेम वी बहुविध विवेदना बो है। हमे इस समस्त प्रेम तिहपण फ्री चर्चा नहीं करनी है 
बग्मेकि (रिवि ख़च्छचम्द कवियों ने जेसे काब्यक्षेत्र भे किसे के द्वारा निदिष्ट पथ या झुढ़ि 
का भस्घोनुधावन होम स्मभकर छोड दिया था बंसे ही प्रेप के क्षेत्र मे भी औरों पी वाणियों 
मो भहृत््य मे देते हुए अपने अन्त करण वी बावाज को ही प्रमाण दहपया ]] रखघान तने 
तो स्पष्ट कह भी दिया है कि नारदादि विचारकों ते इस विषय की बड़ा पूस दे दिया हैं 
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तथा इस सम्बन्ध से जो बुछ कहा है वह उनके बौद्धिक ऊहा-प्रोह का ही परिणाम अधिक 
है, हृदयगत अनुमति का प्रकाश कम । ऐसी बुद्धिवोधित विचारणा तान्विक होते हुए भी 
उन्हे पसन्द न थी-- 
स्वारय मूल श्रसुद्ध त्यों, सुद्ध स्वनावः्नुकूल॥ 
सारदादि प्रत्तार करि, रियो जाहि को तूल | (प्रेमवाटिका) 
इसी कारण रोति स्वच्छन्द कवियों ने प्रेम का निरूपण अनुझूति के मार्ग पर चलकर 
किया है, उनका प्रेम-निस्पण भाव-भावित 
५ रीति स्वच्छन्द-धारा के कवियों ने किसी प्रेम-सम्वन्धी दर्शन का निर्माण नही किया, 
इस धारा का प्रत्येक बचि स्वत प्रेमी था, प्रेम उसके जीदन से होकर गुजरी हुई चीज थी, 
अनेक कवियों के सिये प्रेम ही सवस्व था, उतका दीन और ईमान था | उन्होंने अपने जीवन 
में प्रेम किया था और उसके लिये सब बुद्ध उत्ससे करना सोखा था। जिस प्रेम के श्रति 
उनकी इतनी निष्ठा थी, शिम प्रेम-मावना के प्रकाघन में उन्होंने अपनी पूरों सामथ्यं से 
काव्य लिखा उसी प्रेम के अनुभवों को निचोड रूप में उन्होंने जब॒ तब यत्रन्तत्र लिख दिया 
है। रख़ख़ान ही अपवाद हैं जिन्होंने श्रमिक रूप से प्रेम-तत्त्व पूर कुछ विचार क्या है 
अपनी प्रेम-वाटिका में अन्यथा सभी कवियों ने स्फुट रूप से ययावसर अपनी प्रेमानुभ्ृतियों 
से उत्पन्न विचारों को छन्‍्दवद्ध किया है । क्सो गहरी अनुमूनि से प्रेस्वि हो जब तब वे 
ऐसी पक्तियाँ लिख गये हैं जिनमे प्रेम-सम्बन्धी कतिपय तात्विक बातें आ गई हैं। ऐसे ही 
स्फुट कथनों के आधार पर हम यह देखने की चेप्टा करेंगे कि रीतिमुक्त कवियों वी दृष्टि 
में प्रेम वया है | स्फुट रूप में और अव्यवस्थित क्थनों तथा जनायास बही गई उक्तियों से 
हो सही उनके प्रेम-सम्वन्धी दिचारों से अवगत हो लेना सर्वथा हितावट है क्योकि उनकी 
ये धारणाएँ, उनके ह्टिकाणथ आर उनवी प्रेम-मावना के गास्थान में अतिशय सहायक 
होगी ॥ 
रसखान का प्रेम-निरूपण 
“प्रेम-वाटिका! में ध्राप्य प्रेम-तत्व का निरूपण छिसी श्यास्त्रीय पद्धति पर नहीं हुआ 
है । उनके कथन भी उनके अनुसवो के ही सार-रूप हैं । रखखान की दृष्टि में प्रेम वी परम 
निधि राधा और कृष्ण ही हैं तथा वे ही प्रेम को वाटिका को हरी-मरी रसने वाले माली- 
मालित हैं । वे कहते हैं कि श्रेम का नाम लेने दाले तो बहुत हैं पर उसे जानने वाला कोई 
नहीं, यदि मनुष्य प्रेम को जान ले तो ससार में दुख क्‍यों पाये ॥ 
प्रेम का स्वरूप--प्रेम परमात्मा के हो समान है, जिस प्रवार 'जगदीय' अक्थनीय 
ओर अनिवंचनीय हैं उद्ो प्रकार प्रेम नी । अनिवंचनोयता के कारण प्रेम बौर हरि को एक 
बतत्ाना ऊपरी दृष्टि से देखना हुआ परन्तु रमसखान तात्दिक दृष्टि से मो इसी निप्वर्प पर 
पहुँचे हैं कि प्रेम हरि से हो उत्पत उन्ही का रूप है जँसे सूं और धूप । प्रमात्मतत्व के 
हो समान प्रेम मो सक्षम और इन्द्रियों से परे है। प्रेम बमल-नाल छ् रेशों से मी अधिक 
सूदम है तथा कृपाण वी घार से भी जधिक कठोर और निमंस है, वह सीधा भी है और 
टेढ्ा भी है और दूर भो है । ये ही गुण ईस्वर दे भी हैं इसोविये प्रेम हस्सिप है। रससान 
ने सच्चे प्रेम को सासारिक विकारों से ऊपर बतसाया है। शुद्ध प्रेम मानवीय अन्त वरघ 
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के काम-क्रोच-मद मोह आदि विकारों से रहित ती होता ही है वह साथ ही साथ गुण, 
झूप, धन, यौवन, रवार्थ, काम, लाभ-सापेदक्ष भो नहीं होता । सच्चा प्रेम निरोह और 
विविकार होता है, इगसे भी उसकी ईरिस्रीयत्ा ध्वत्रित होती है । इती श्रक्तार दास्पत्म- 
सुपर, विषयानन्द, पूजा, ध्यान, निष्ठा आदि से भी शुद्ध भ्रेम पृथक है ॥ मित्र, स्त्री, आता, 
पुत्र आदि के प्रति मनुष्य का जो सहज स्नेह सम्बन्ध होता है उत्तले भी घुद्ध प्रेम मिन्‍न है 
बयोकि ससार के ये रनेह-सम्बन्ध भी पश्नयोजन होते हैं। छो विना क्रारण के (विष्पणों जर) 
हुआ करता है, जिसमे प्रिम को ही स्वंध्व मानने की प्रवृत्ति हुआ करही है, जो धदा समाव 
और एकरस होता है, जिसमे इच्छा या वासना का देश नही होता तथा जी सबकुछ सहने 
को तत्थर होता है वही सच्चा प्रेम है-+ 

इक अगो बिनु कारनहिं, इकरस सदा समान] 

शगने प्रिपहि सवस्व जो, सोई प्रेम प्रमात तो 

डर सदा चाहे न कछु, सहैं सर्व जो होयप। 

रहै. एकरस चाहि ऊफ॑, प्रेम बसानों सोय।!॥ 

ऐसा प्रेम कोई आसान चीज नहीं, उसकी साधना बडी कठिन होती है, उप्तमे प्राण 
बेची से तडपते है परन्तु निकलते नही, केवल उलटी साँस चलती है--'प्रान त्तरफि निकरे 
नहीं केवल चल्रत उसस--प्रेम को इसी कठोरता को लद॒य करके लौगो ने इसे नेगा, भाला, 
तौर, तलँबार, फासी आदि क्या कुछ नही कह डाला है फिर भी प्रेम १९ रीकने वाले और 
मर मिटने वाले प्रेम से मह्ततर भी मुछ हैं ऐसा मानने को तेथार नहीं होते । प्रैम ऐसा 
दिव्य और अनुपम पदाय है जिसे पाकर स्वय हरि की भी चाह नहीं रह जाती । रसखान 
बाहते हैं कि प्रेम में दो मन एक होते सुने गए हैं परन्तु जब दो तन भी मिलकर एक हो जायेँ 
तभी रुच्चा प्रेम समभना चाहिये | तात्पयं यह है कि प्रिय और प्रेमी मे ऐक्य--मत का ही 
नहीं टत का भो--भैदबूत्ति का लोप, मैं-तू की भावना का मस्त के हो नहीं के तम के 
घधरानसत पर भी तिरोभाव प्रेम कहलाता है । प्रेम को ऐसो सुक्य भावना रसखान के हो 
बूते की वात थी । सातना पडेया कि स्वेच्छन्ददृत्ति वाले प्रेमी कवियों मे रसंखान की सौ 
स्वच्छ, पुनीत और भब्य प्रेम-भावता को लेकर चलने वाला दूसरा कोई नही । प्रिय को 
शुण सुनते, उसका बीत॑न करने तथा दर्शन पाने आदि से हृदय से जिंस वृत्ति का उदय होता 
है उमे प्रेम कहते हैं। इसके दो भेद हैं--अशुद्ध और शुद्ध | अघुद्ध प्रेम स्वार्थ मुलक होता 
है, शुद्ध प्रेम निस्वार्थ भौर सहज | थुद्ध प्रेम जैसा पहले बता भुक्े हैं सरस, स्वाभाविक, 
स्वार्थरहित, स्थिर, एक्रस और महान हुआ करता है, उसमे किसी प्रकार की हीनता या 
सुच्छत्ता अव रपनौय है । 
पंस की विशेषता--एसखाव ने जन की तस्ने क्‍्जी सियेगता उततफरें आरधिस्तए व 
कठोरता को माता है । प्रेम का पथ सोधा सरल नदी होता। उसभे जान को बाजी लगानी 
पड़ती है तभी दिए का दिल से भेद होता है --जा बांजो बाजी जहाँ दिल का दिल से मेल ३ 
अपना सिए काटकर प्रेम में बढ़ा देना पड़ता हैं": 
सिर काटों छेदो हियो, टूक टूक करि देहु। 
थ॑ गाक्के बदले बिहंसि,बाह चाह ही सेहु॥ 
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प्रेम की कठोरता का ही स्मरण कर अनेक प्रेमी कवियों ने प्रेम को नेजा, भाता, 
तोर, तलवार और फाँसी तक कह डाला है, इसे खड्ग की घार वे समान घातक भी बतलाया 
है परन्तु सच तो यह है कि प्रेममाग की यह करालता ही प्रेमी क्यो अमरता प्रदान करती है । 
सव कुछ समधित कर देने के बाद जो कुछ मिलता है उसमे जीवन का चरम आनन्द होता 
है ॥ प्रेम मे जो मरता है वही सदा जीता है-- 
प्रेम फाँस से फंसि मरे, सोई जिसे सदाहि। 
प्रेम-मरन जाने बिता, मरि कोउ जोवत नांहि ॥ 
इसलिए भले ही इस पन्‍्थ में चलने वाले पथिक के प्राण तडपते हों, विसजिन ने 
होते हो, साँसें उल्टो चलती हो फिर भी इस मार्ग के श्रेयस्कर होने में सन्देह वहीं क्योक्ति 
प्रेम को पा लेने के बाद लोक तो क्या परलोक को भी चिन्ता छूट जाती है--'जेहि पाये बँकुण्ठ 
प्रर हरिहू को महें चाहि /' प्रेम की दूसरी विशद्येपता यह है कि सच्चा प्रेम लोक्शास्त्र की 
मर्यादाओं का अतिक्रमण करता हुआ चलता है, विधि-निषेघ के बन्धनों से मुक्त हुमा करता 
है। भारतीय वाड मय मे शुद्ध प्रेम का चूडान्त दृष्टान्त ब्रज की गोपियाँ हैं जिन्होंने असह्य 
सकटो के होते हुए भी प्रेम का मार्य प्रशस्त किया है और यही कारण है कि स्वच्छन्द कवियों 
ने अपनी प्रेम-मावना की अभिव्यक्ति के लिए गोपियो के प्रेम को सबसे प्रभावशाली माध्यम 
स्वीकार किया है। ससार के कसी भी प्रेमो ने विधि निषेधो एवं लोक-वेद आदि की 
मर्पादाओ का कभी पालन नहीं क्या । लोक लाज को ढोते रहकर प्रेम नहीं क्या जा 
सकता | तीसरी बात यह है कि प्रेममार्ग को जो पकड लेता है उसकी दिश्ला निर्दिष्ट हो 
जाती है, उसका मन किसी प्रकार के भ्रम से घूमिल नहीं होता और उसका प्रणम भाव 
दिन-दिन रग ही पकडता है, उसमे क्सी प्रकार का फीकापन नही आाने पाता-- 
कबहें न जा प्र भ्रम-तिमिर, रहे सदा सुखचंद॥ 
दिन दिन बाढ़त हो रहे, होत कबहूँ नाहि मद ॥ 
प्रेम की महिमा--प्रेंम का माहात्म्य-वर्णन करते हुए रसखान लिखते हैं कि वह 
सागर वे समान अतल ओर अपार होता है, उसकी विसी से उफ्पा नहीं दी जा सकती । 
जो उसके समीप आ जाता है वह उसे छोडकर नही जाता | प्रे , का क्षेत्र ही ऐसा है कि 
घह किसी प्रकार के ज्ञान को अपेक्षा नही रफता, प्रेम के साम्राज्य मे ज्ञान चल ही नहीं 
सकता | प्रेम का अयाह सागर ज्ञान के बोहित के लिए मश्मभूमि सिद्ध होता है। ज्ञानाजेन 
में किया गया सारा श्रम व्यर्थ होता है क्योकि विदा प्रेमास्वाद के समस्त ससार फीका 
लगता है। क्योर के ही स्वर मे रसखान ने भी वहा है कि थास्त्रज्ञान हारा पडित हो जाने 
और कुरान पढकर मौलवी दन जाने से वया होता है, यदि ससार मे आबर मनुष्य ने प्रेस 
नहीं जाना तो उसने जाना ही क्या ? प्रेम-तत्व को जो नहीं समझता, समझना चाहिये कि 
उसने ससार में कोई विधेप चीज समकका ही नही | श्रेम तो ऐसी वस्तु है जिसे समझ लेने 
पर संसार मे कुछ जानना दोप नहीं रह जाता। प्रेम के ऐसे अखण्द महत्त्व की बल्पना 
रसखान सरी्ते प्रेम-प्रवण कवि हो कर सकते थे--- 
शास्थ्रव पढ्ि पंडित भए, के सौलची कुरान । 
जु प॑ प्रेम जानयो नहों, कहा दियो रसखान ॥ 
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जैहिं बिनु जाने कट्ठुहि नि जान्यो जात बिल्तेत । 
सोई प्रेम जेहि जनि के, रह ल जान कछु खेस ७ 
रसलान ने “प्रेम” को वेदो, पुराणों, झ्ाम्त्रों और स्मृतियों का सार कहा है ॥ उनके 
मत में प्राचीन भारतीय वाट मय की सारी महत्ता प्रेम की ही पृष्ठ नीव वर आधादित है । 
ईइवटोपलब्पि के तीन अ्रसिद्ध मार्गो-ज्ञान, कमं और उपासना को रसलान अच्चा नही 
समझते । ये तीनो मार्ग ऐसे हैं जिसके पथिक अहभाव से ग्रस्त होदे हैं, एक प्रेम ही ऐसा 
भार्ग है जिसका पचिक अहमाव का तिरोमाव करके चलता है। वह अहम का परम मे लय 
करके चलता है | उसका क्रम और परम्‌ एक होता है-- 
ज्ञान कमेंहह उपासना, सब अहमिति को मूल । 
हढ निश्चय माह होत बिन, किये भेस अनुकूल ।॥ 
वेदों को सब धर्मों का मूल बतलाया गया है इसलिये समरत धामिक आचार-विचारो 
के मूल नियामक चेद रहरते हैं फलत वेद हो प्रमाण हैं और वैदिक घर्म ही सर्वश्रेष्ठ धर्म 
है किन्तु प्रेमी रसखान इस मत से सहमत मही -- 
चेद सुल सब घ॒र्म यह कहूँ सब श्रुतिसार ॥ 
परण धरम है तु लें, प्रेम एक श्रनिदार 
प्रेम के इस परम धर्म को अगीकार करने बे कारण ही तो रसखान प्रेमियों में 
शिरोमणि माने गये, ऐसे एक प्रेमी मुसलमान पर भारतेन्दु जी तो करोड़ो हिन्दू निछावर 
करने कौ तंयार थे । प्रेस वो महिमा के गायक रसखान ने वहा है कि प्रेम के सामने ससार 
मे और सब तुच्य है, जो प्रेम के लिए मरता है वही सदा जीवित रहता है। प्रम को उन्होंने 
मुक्ति से महत्तर कहे है ॥ प्रेम के उदित हो जाने पर संसार के समस्त नियम टूट जाते हैं । 
पूरी की पूरी सुष्टि हरि के आधीन है किन्तु हरि ऐसे अधिनायक भी प्रेम की अधीनता 
स्त्रीवार कर उसे महिमा प्रदान करते हैं | प्रेम की महिमा का इससे अधिक ऊँचा ब्याब्यान 
बया हो सकता है। प्रेम को पाने पर स्वगं-अपचर्ग कुड भी अभिनधित नही रह जाता, स्वय 
हरि की प्राप्ति की आकाक्षा भी शेष हो जाती है-- 
(क) काल, ध्याव, विद्या, सतो, सत, विश्वास, जिबेक 
पघिना प्रेम सब धूर है, प्रग॑ जग एक इमेक 
(क्) हरि के सब आधोन पे हरो जम झाधोन। 
याही से हरि झ्रापुहीं, पाहि वडप्पन दीन 
(ग) जेहि पाये बेकुठ श्र, हरिहूँ की नाहि चाहि। 
सोड़्‌ अलोश्कि सू द्ध सुभ सरस सूत्रेम कहाहि ॥॥ 
इसी प्रेम ने किंतनो को ऊँचा उठा दिया है कितवों को अमर कर दिया है। लैला 
ने इस प्रेम को जाना था, यशीदा, नन्द स्दाल-वाल मे भी इस प्रेम का दिव्य स्वाद पाया 
था | गोपियों को प्रेम के कारण जो आनन्द प्राप्त हुआ उसका तो कहना ही क्या । वे तो 
प्रेम की अनन्य आराधिकाएं हो गई हैं। उस्र ग्रेष रस को माघुरी कुझ-कुय उदव को मी 
समल्ली पर झूद संसार मे दूसरा कौन है जिसे दर दिव्य माघुयय प्राप्त ही से | प्रेम की 
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महिमा बपार है, उसका रस अनिवेवनीय है । इस प्रकार ने प्रेम-दत्व का असाधारण निर्वेचर 
रुसखान ने अपनी प्रेम-्वाटिका मे ढिया है। सच पूछिरे तो प्रेम-दाटिका का एक-एक दोह 
प्रेम का एक एक मधुर वृस्त हे । 
झालम का प्रेम-चिपयक दृष्टिकोण 

मुक्तक रचनाओ के सग्रह आलमवे लि” से बालम के प्रेम सम्बन्धी दृष्टिकोष क 
कुछ पत्ता भहों चलता परन्तु उनके प्रवन्ध ग्रन्थ 'माधवानल कामकदला' तथा 'श्यामसनेही 
अ्वद्य इस सम्बन्ध मे उनके हप्टिकोप को मुखर करते हैं । 

माधवानल प्रवन्ध के चौथे खण्ड मे राजा विक्रम माधव के प्रेम की परोक्षा लेते हैं 
उस समय माधव प्रेम सम्बन्धी जो विचार प्रस्ठुत करता है उनमें हम कालम के ही प्र 
सम्बन्धी आदर्थों को म्मॉंवी देख सकते हैं ॥ उन्होंने माघद के द्वारा इस प्रवार के विचा 
च्यक्त कराये हैं--जिस व्यक्ति के दृदय मे प्रेम नहों वह मूर्ख और मनिहीन है, वज्ञ-हृदय है 
पूर्व जन्म में जो पुष्प कर चुका होता है वही इस जन्म से प्रेम के पथ पर प्राव देता है 
प्रेम ही मनुष्य लौर पधु के बोच की भेदक रेखा हैं। जिसके दारीर मे प्रेम का तेज होता । 
वही ब्रद्धनानी भी हो सकता है | यह भरीर अधघकृप की तरह है, उप्तमे क्या कुद्ध जच्छा 
बुराई है यह पता नहीं चलता किन्तु जब उसमे नेह का दीपक जलता है तब उसके रुप औ 
ग्रुण का वास्तविक बोध होता है। इस प्रकार प्रेम में ही मनुप्प के श्रेष्ठतम गुर्णो क 
अधिवास है । रीतिवद्ध कवि इस विपय पर ऐसी गरम्भौरता और मर्मज्ञता से कहता नहें 
पाया जाता-- 


सो मतिहीन बच्च तनु होईं। सपग्रह नेह नजोबे कोई। 
पूरब जन्म कोटि जो करई।॥ तब सो नेकु पथ पय्यु घरई ॥! 
मानुस पसु अंतर यह अहई। माथव सोइ नेहु जो बहई । 
ब्रह्मन्षान पाद॑ पुनि सोई॥ जिहि तन तेज नेह की होई । 
अघ छूप में देहु गुप्त प्रकट कोई महि सश्वहि 
जाने दोपर नेहु, तब सब देख रूपगुन ॥ 
इन क्यनों के वीच जी चौथी अर्घालों है चह प्रेम सम्बन्धी भूफी आदर्श को ऋलर 
लिये हुए है । लोकिक प्रेम में डूबे हुए श्राणो को अलौकिक सत्ता का भी भान होता है भौ' 
एक दिन उसका प्रेम अलोकिक सा की ओर मुडड भो पडता है $ परन्तु जसे रससान औ 
घतआजन्द ने बडी सफाई से आत्मसात रूप में यह सूफी प्रेम सिद्धान्त सामने रबखा है बेर 
ही आजम ने भी परल्वु प्रेम के भारतोय स्वरूप व रग ही उनमे सर्वीपरि है ! ओअेम-दिपयः 
एक समसामयिक आदर्श होने के नाते सुफ्ो विचारधारा को यह थोडी स्लो झलक अनासा' 
उनकों रचता से जा गई है, यह झलक ऐसी है कि वाज बाज इसे न भी पहचाने तो आइचर 
नहीं, यह ऋतक देशी लिवास से जो बाई है । दूसरे दात जो आलम बहते हैं बह यह है हि 
प्रेंर सश्ार में दुख का बपरण होठ है । बप्रेष से स्विस्ला सह इहती $ फ्रेम अचल मन थ 
ब्यापार होते के क्यरण स्थिर बौर निष्ठापूर्ण होने से समय लेता है । यदि उसमे स्थिरत 
आ भी जाय वो वियुक्ति का खतरा रहता है । दिलो मे प्रेम जग जाने के बाद यदि वियो' 
होता है तो उसकी पीडा मर्मातक ही समक्रिपे । बस इसी बयरण उसे विदग्ध और अनुसंव 
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लोगो ने कृपाण को घारा कहा है ॥ पेम पयानुघावन के जो दु थ हैं उन्ही के कारण प्रेम-पथ 
के सच्चे पथिक कम ही होते हैँ पर एक बार जो इस प्रेम के रप या आसव को पो लेता 
दे उसके पट फ्रिे डगमग नहीं होते । माधवानल ऐसा ही प्रेमी था, जब तक उसमे ज्ञान 
आदि से उत्पन्न चराग्य था तमी तक था, एक वार वह लौकिक प्रेम वा बनुगामी हुआ कि 
फिर हुआ । फिर बह ईइवर, ज्ञान, भक्ति, बैराग्य सब कुछ भूल जाता है। आलम प्रेम के 
सम्बन्ध में धर्म, जाति, कुल, पेशे आंदि ऊपरी बानो कौ बाघक समभत्ते थे । प्रेमी को इन 
सपभे विश्वास नहीं करना चाहिये । ओलम मन को रोक को ही सुख्य समभले थे और 
“जो जिसके मद भे बस जाय के सिद्धान्त क मानने वाले थे। विक्रम ने माधव से जब वेदया* 


प्रेंझ को विपिद्ध बतलाया तव माधव का जो उत्तर होता है वह मानो बालम कवि की ही 
प्रेम-विपयक सान्‍्यता का उदघोप है-- 


जो जेहि राता सो तेहि भावहि । तेहि बिनु चुन हृस्टि जगु श्रावहिं ॥ 
सप्त समुद्र सलिता जलु बहई । चातक स्वाति बूद को चहई ॥। 
तारा गगन भरे दुति सदा (दुखित चकोर रहे बिनु चन्दा 
जो मिहि राता होइ, निश्ति वातर सो सन बसहि ॥। 
ता बिनु जिये न कोइ, बिउुरत हर जल भीन ज्यों ॥ 
इस प्रकार मांधवानल प्रवन्घ के आधार पर सिष्कर्पे रूप में आलम के प्रेम सम्बन्धी 
विचार इस पभ्रकार हैं--प्रेम कुल और जाति के बन्धनो से परे होता है, वेश्या से एक ब्राह्मण 
का प्रगाढ़ प्रेम दिखल्लाकर आलम ने श्रेम की इसी जाति, छुल, व्यवसाय निरपेश स्थिति का 
परिचय दिया है । वे बाधा-वन्धन रहिंते स्वच्उन्द प्रेम के पक्षघर ये । प्रेम के बन्धन को 
सप्तार की कोई भी शक्ति नही घोड सकऊतो | प्रेम अस्यन्त फठिन होता है क्योंकि उसमे 
प्राणान्‍्तक वेदना सहनी पड़ती है, जो इसे भेवने को दैयार हो वही जाँदाज इस पथ का 
असली पथिक है ॥ निष्ठा के ब्रिना प्रेम एक मजाक है, छिउुली रसिक्ता है । 
इयामसनिही के आपार पर यह ध्वनित होता है कि सच्चा प्रेम प्रेम-परात के ुृदय से 
अबदय पोडा जापुत करता है। दोनो ही प्रवन्धों में आलम से प्रिय और प्रेमी को एक दूसरे 
के प्रति अनुरक्त दिखलाया है, प्रेम के इस समष्प को दिखाते हुए आल्षम ने प्रेम की अपेक्षा" 
कृत स्वम्थ पद्धति को अपने काव्य में प्रस्तुत बिया है। रक्षिमणी ने अपने छोटे से पत्र में जो 
थोड़े से अक्षर लिखे हृष्ण ने उसे बहुत करके माना और समझा । आलम के कृष्ण तो भेम 
को सप्तार के सभी तत्वों से उच्चतर तत्व समझा करते थे-- 
ह पूरन ब्रह्म प्रेम मय जानहेूँ । सब ऊपर प्रेम पहिचानहूँ 0 (इपामसनेहो) 
«धनआनन्द की प्रेम-सम्बन्धिनी दृष्टि 
घनआनन्द ने प्रासगिव रूप से कुछ छन्द ऐसे अदइय लिख दिए हैं जिनमे उनकी 
प्रेमविषयक धारणा स्पष्ट रूप से कथित हुई है पर विधिवत प्रेम-तत्द का व्याश्यान-विवेचन 
कवि ने क्यी भी कृति में नही किया है जैसे रसखाव ने अपतो श्रेमन्व्राटिका मे किया है। 
चघनआनन्द की 'प्रेम-पद्धति' नामक रचना इस हृष्टि से घोखे में डालने वाली है ॥ 
प्रम सम्बन्धी कद्विपय सैद्धान्तिक कयन घनआनन्द के सुजाइह्ित,/ नामक सुजान-प्रेम 
के काब्प से अतायास आ यए हैं। प्रेम की ही विद्वद विवृत्ति जिस कृति के ४०७ कवित्तो में 
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आद्योगन्त हुईं हो उसमें छ-ज्ञाठ पेय सम्पन्पो नात्दिक बथनों डा का जावा जोई बनहीनी 
दात नहीं ॥ प्रेम-तत्व का निरूपण करने दाले ऐसे छन्‍्दों मे घजामन्द से इस प्रतवार दो डार्ते 
कही हैं--उसार मे जो प्रेम हे उनता झूल-उत्ल स्तेहो हरि छोर राधा मे देखा छा सकता है 
समनार में सच्चा स्नेही दुर्लनन है, यदि सच्चा स्नेहों हो नी तो उसका जोदन भीएथ मसंबर्टो 
से आपन्द हआ करता है। स्नेह क्षय मार्ष बत्यन्त सीधा होता है उससे चतुर्थ बा सेश नो 
अपेक्षित नही ॥ प्रेम में दासना क्ञा विस्ेदाव हो इता रहता है और डिप्ठा दया अन्‍न्यता का 
हुको रहती है, इसमे सर्वोत्मभाव से बात्म-समर्ंण करता पडता है । इसी वारण प्लेन बा मार्भ 
झठिन नी है। लोगो से अहमाव छोडते नहीं बनता, नसर्दात्म भाद से समर्पण करते नहीं 
दनता और छल बादि विद्यमात, रहता है किन्तु प्रेम से कपट के लिये गुडाइश नहीं। इसमें 
बहुत देदना सहनी पडती है इ/प्रमी क्यो चाह (प्रोत्ि) रहनि जोर गति आदि सनो बुछू कट- 
पढ़ी होती है, व्यथा हो उत्तदा जीवन होता है जौर सपोग नी उसे बघोर बत्ता है। अमन 
रहित व्यक्ति का समर्य नहों करता चाहिए क्येशि वह समर्ग के योग्य नहों होता, वह दीप 
ही देखता है, ग्रुप नहीं । उसका हृदप रलिन होटा है ।अ्रम बा पन्‍्य बहुत ऊंचा है, ज्ञानप्रन्य 
से भो ऊँचा कौर अतिशय नहत्त्दप्ू्ष ।* 

४ प्रेम का महत्व--घनआनन्द प्रेम को सार का जौर जीवन बा सबसे महत्वपूर्ण 
ठत्व मानते है, इसके बिना उनको हृष्टि मे जोदन ब्य्थें है । इसे से सस्ार सापंह्र है कौर 
इसी वे दिना अधंहोन । ग्रेम वे दिना मनुष्य मनुष्य नहीं, प्रेमहीत व्यक्ति बा हृदय सलिन 
होगा है भर मलित बातो या कामो मे हो दह लगा रहता है, बच्छाई वो दह देख नहीं 
सबता-- 








नेह-रस-होद दोन प्न्तर सलोत-लोन, 
दोष हो में रहें गहे सोत भाँति दे गुने । 
ऐसे लोगो से दूर हो रहना चाहिये बयोकि दे सइनदु-दिवेक से शून्य होते हैं-- 
महीडूघ सम गने, हंस-दग भेद न जाने ३ 
कोक्ति-बाक ने ज्ञान, राव मनि एक अमानें ॥ 
चन्दन-ढाक समान, रायन्डहरोी सम त्ोले॥ 
दिन दिदेक ग्रुन-दोष, यूड-शवि ब्योरि न बोलें ॥ 
श्रेम नेम हित-चतुरई, जे म विदारत नेवु रन व 
सपने हैँ न दिलम्बिये, छिन तिन दिय घनन्दघन ४ 
इस श्रेम का महत्व इसी एक बात से प्रत्यक्ष है कि समार सें जो अहृव सारा प्रेम 
उमडता जोर उफ़नता योचर हो रहा है दह हरि-राघा के कलौकिक प्रेम बाय ही लौकिबा 
प्रकाश है ? उन्ही के अदिऊल प्रेस बा एक कण है जय किसी श्रवागर इस सृष्टि में का गया 
ओर जिसके बारप इस संसार में प्रेम बा ज्वार जा गया है-- 
प्रेम को सहोदधि झपार हेरि के दिचार, 
दापुरें हर्हर बार हो तें पिरि पारों है। 





१ शुजानहित + छल्द ११६, ४१४, २६७, २६६, रशरे, ८०, रबर ग 
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ताकतों कोड तरल तरम संग छूल्यो कन, 
घूरि लोक लोकनि उम्रदि उफनायों है। 
सोई घनानन्द सुज्ञान लागि हेत होत, 
ऐसे मधि मन प्र सलप दहरायों हे। 
त्ताहि एक रस हि विबस श्रवगाहँ दोऊझ, 
नेही हरि-राधा जिन्हें हेरें सरसायों है गत 
वहाँ तो (बदाचित उस लोक मे) प्रेम का अपार पाराबार लद्ध॒राता हुआ गरण रहा 
है जिसके विचार मात्र से वेचारा हृदय द्वार तक जाकर लौट आया है। उसी की तरल 
तरगो से च्ुढा हुआ प्रेप का एक कण इय सृष्टि मे आ गिरा है जिससे लोक-लोक पूर्ण हो 
उठे हैं, उमड़ और उफन उडे हैं । वही प्रेम-कण हैं जो प्रेम का महोदय होकर लोक-लोकों 
को आप्लावित किये हुए हैं ॥ इस लोक में जितना भी प्रेम गोचर हो रहा है उसी अनन्त 
प्रेम के कनुके का प्रभार समझता चाहिए सजान के प्रति घनआनन्द में जो इतना उत्कट प्नु- 
राग रहा है वह भी अन्तत उसी प्रेम का ही प्रसार है | वहाँ थोडा सा रहस्थवाद वी झलक 
है, हृढकी सी सूफी भावना का विस्व है, लौतिक प्रेम वो जलौकिव प्रेस से सम्बद्ध जाकर दिया 
गया है फिर भी थोडा सा अन्तर सूफी प्रेम भावना भे और धनआनन्‍्द की इस भावना में देखा 
जा सकता है । धनजातन्द लोकिंक प्रेम से अलौकिक प्रेम बी मोर जान की बाव नहीं करते, 
लौकिक प्रेम को अलोकित प्रेम के प्रकाश रूप में हो देखने और समफते वी बात कहते हैं। भव- 
आनन्द आगे चलकर जो घुजान-प्रेमी से कृष्ण-प्रेमी हो गये उसे सूफी प्रभाव मातने पी भूल 
ले करनी चाहिए | घनआनत्द की हंप्टि मे प्रेम का पथ महामान्य ज्ञान पथ से भी छँचा है । 
इसमे प्रेमी और प्रिय देखने को ही दो हुआ करते हैं पर वल्तुत थे एक होते हैं। राधा जिंस 
प्रकार इ८ण को रटते-रटते हृष्ण-रूप हो गई थी ॥ प्रियमयता प्रेमी को प्रिय-हूप में ही परि* 
णत कर देनी है। प्रेम अपने आप में एक शुद्ध और निर्मल वृत्ति है, इस बेत्ति वा घारणकर्ता 
होने प्रर घासमाएं विलुप्त हो जाती है, अन्त करण ऐसी रसवृष्दि मे आप्लाबित हो 
उठता है+- 


बट 


चर्दाहि चकोर करे, सोऊ सत्ति बेह घर, 
सनसा है रर, एक देफिये को रहेडें । 
ज्ञान हूँ ते जाणें जाको पदवी परस ऊंची, 
रख उपजावें ताप भोगी भोग जात ग्ये ॥॥ 


*४ द्र्न का मार्ग स्ीथा तो है परन्तु कठिन भी है-प्रेम वा मार्य अत्यन्त सौधा है, सोधा 
इस दृष्टि से है कि उससे क्ञान और कर्म मार्गों के समाद भीषण बोद्धिक्म जौर खटराग नहीं, 
वह हृदय का निश्छल व्यापार है, सवत्मि माद से ब्िय को आत्मन्‍समपण कर दो और पिय 
तुम्हारा हो जायगा $ इसमे अनन्यता पहली शर्त है, छल-छद के लिए प्रेम-पथ नहीं है, लिविकार 
आद से पुरी निप्ठा के साथ अशेप रूप मे विना कुछ चाहे हुए अपने आपको अपने सर्वत्व को 
अपित कर दैने का ही नाम पभैम है । इत बातों मे यदि तभी आई दो प्रेमी बी तैयारी में 
लोट सान लो जायेगे । इमलिए यह मार्ये निइचलप्राणियो में लिये ही है, जो क्पदी लोग 
हैं व इस मार्ग पर नद्दी चल सकते । सूर को गोपिया न मी अवन प्रेम सार्ग की “राजपथ 
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मौर तुलसोदास ते राज-डगरो कहकर पुताद था। घनजानन्द ने भी अति बूषो सनेह वो 
मार है' वाले छन्द में यही वात कही है । परन्धु घतजादन्द इस साय वी वठिनाइयों से लगे: 
वगत नही, उनकी वेदना-परक रचनाओ को पटवर तो यददी लगता है कि यह बाद्यन्त यातनाओं 
का ही मार्ग है और पीड़ा या व्यथा का ही दूसरा नाम श्रैम है । सच तो यह है कि घनजासन्द 
स्व अधिक कोन इस मांगे को यातवानों को जान सकता है । घनजानन्द वे काध्ष्य वो पढ़कर 
आप इस बात वा अनुभव किये विना न रहेये कि यह पथ महा कास्नेंध है । उन्होंने बडी 
जआस्मीयता से जौर दुनिया वालों दी कान मे जैसे चुपके मे कह दिपा है-- 
चुरी जिन मानी जो न जानो कहूँ सीखि लेह, 
रसना के छाले परे प्यारे भेहनॉँव छूवे शा 
यह खात प्रेम के सिद्धान्त ग्रथ रस या नादय ग्रन्थ पढने वाले रीति-्यास्त्री म॒ कनी 
लिख सबते हैं न इतनी तड़प के साथ कह हो भबते हैं। प्रेमो वी गति बड़ी बिलक्षप हा 
करती है, उसकी “रहनि! से क्राप प्रेम मां की बननत भौर अकथ्य भीपषणता का अनुमान 
क्र सकते हैं-- 
उठि न॑ सक्‍त, ससकरृत नेन-वान बिघे, 
इसे छू पे विपण विषादकुर छू बरे। 
हूरे पनपूरे हतनसेल ते. हटों न कहूँ, 
भ्रीन बोझ बघुरे भए हैं दवि हूबरे। 
संकट समूह में बिचार्र पिरें घु्टे सदा, 
जानो न परत जान! कंसें प्रान ऊबरें। 
नेहो डुखियाति को यहे गति अनन्दधत, 
दिता मृुरभति सह न्याय रहेँ दूबरें ॥ 
प्रेम पन्‍य वी इन्ही कदिनाइयों के कारण यह मार्य वेसे रायज सो बुत है परन्तु 
सच्चे प्रेमी बहुत ही बम मिलते हैं। मच तो यह है कि मच्चा स्मेहो ससार मे दुर्लन है, यदि 
सच्चा स्नेही मिले भो तो दिघाना उत्तत्रे जीन को वप्टसय बनाये बिना सही स्टचा ॥ इस 
कष्ट का भूल दारण वियोग ६, प्रेम मं विध्रोग जनिवार्य है ओर यह वियोग ही जीवन को 
बिपाक्त कर देता है । वियोग मो वेदता सयोग में भी पीछा नहीं छोडतो और अधीर करती 
रहतो है, जो इस मार्य का पथिक है| उसे विरह्‌ को अनन्त ज्यालामबी यातताएं सहते के 
लिए ठैयार रहना चाहिए-- 
इक तो जग-माँछ सनेहो कहां, प॑ कहूँ जी मिलार की वास खिले। 
तिहिं देखि सके न बड़ो विधि क्र, वियोग-समा्हि सामि विले॥। 
घनपानन्द प्यारे छुजान थुनों, न मिलो तो कहों मन काहि मिले | 
_/ प्रमिले रहियो ले मिले ते बहा, यह पीर मिलाप सें घोर गिले। 
प्रेंघ पन्‍य को पार करने का उप्ाय--जो इतने कप्टे क्यो मेल सकता है वहा इस 
पन्‍्थ को पार कर सकता है। जो इस पन्‍्य पर आना चाहता है वह दोन्चार वादे गिरह 
बाघ ले--उम्रे खेब कुंड अपंण करना होगा, छुछ भी पावन को इश्छा न रखनी होगी, परम 
दुर्गति के लिए चैथार रहना होगा, धीरज-्येम जोर निष्ठा मे कमी न बने देनी होगी, अन- 
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न्यता रफनी होगी, निष्कएट रहना होगा क्योंनि[अतो.-संचि लचे/तेजि श्रापुनपों किकहें 
क्पटी जे निर्साक महों ४ इस मार्गे के पथिक को सर्ववा आत्य-सस्ंण करना होगा, अपना 
सब कुछ मूल जाना होगा । इसमे णो वेयुघ हो जाता है, सद खुद भूत जाता है. वही चलना 
है, जो सब कुछ की याद रखता चनवा है वह थक कर बैंठ जाता है अपनों अमोधघ धिरोधा- 
मासात्मक दौली मे घतआनन्द ने असाधारण सुन्दरता से इस तथ्य का प्रतिपादन किया है-- 
जान धनआावनन्‍्द अनोखो यह प्रेम पन्‍्य, 
भूले ते चलत, रहैं सुर के दक्षित हूँ मं 
गैस मे सव छुठ मूल जाना होगा, चेतना जिलुप्त कर देती होगी तमी बुछ पाया जा 
सकता है पर पाने की आज्ञा भी न की जाय यही प्रेम का उच्चतम भादर्श हैं । इसी कारण 
कालातर में प्रेम मार्ग के अनन्य वथिक घनआनन्द की दृत्ति मो हम ऐसी ही पाते हैं।वे 
प्रिय का हित चाहते हैं अपना नही, उन्हें कप्ट मिले यह उन्हें मर है पर प्रिय को मिले बह 
उन्हे असह्य है । 
बोधःर का प्रेम-निरुपण 


बोधा ने अपने “इश्क्तामा' से प्रेमन्तत्द दे निरपण की चेप्टा की हैं । अन्य कवियों 
को अपेक्षा बोघा इस तत्व को समझाने में विशेष प्रव॒च्त हुए हैं कि प्रेम क्या होता है, उसका 
पन्थ कसा है, उसका महत्त्व कया है आदि झादि । यद्यपि उनका यह प्रेम-विवेचन शास्त्रीय, 
सम्पूर्ण और सागोपराय नही परस्तु फिर भी प्रेम के सम्दन्ध मे दिये गये उनके निष्कर्ष पर्याप्त 
श्रौढ हैं, उनते असहमत नह्ठी हुआ जा सकता ॥ प्रेम वी नाना बवस्थाओं को पार करने के 
प्रश्चात्‌ उत्तके तात्विक निहूपषण की ओर प्रवृत्ति खोधा के कवि स्वरूप का एक विशिष्ट पक्ष 
कहा जा सकता है ! 
प्रेम को पन्‍य कराल महा--प्रेम की करालता ये सम्बन्ध में हो घोधा बी यह उक्ति 
हिन्दी जगत से अत्यन्त प्रसिद्ध है-- 
अति छीन मृनाल के तारह ते तहि उपर पाँव द॑ श्रावनों है ॥ 
सुई बेह ते द्वार सक्तनीन तहाँ परतोीति को ढाडो लदाबनों है | 
कवि बोधा अनो घनी नेजहुँ ते चढ़ि ताप न चित्त डराजनों है ४ 
यह प्रेम को पन्‍्य कराल महा तरवार दो चार प॑ घावनो है । 
बोया ने अत्यत्र कहा है कि प्रेम की क्ोंठरी से ताला लगा हुआ है, इसमे सब 
महीं जा सक्‍ते--'प्रेम कोठरो कुलुझ लख, थोघा कठिन प्रप्र # प्रेम पथ वी वठिनता घिद्ध 
करने के लिए बोधा ने अनेक पौराणिक उद्यहरण दिये हैं-- 
यह प्रेम को पथ हलाहल है सु तो बेद पुरानक गावत है। 
पुनि भाँछ्धित देखो सरोजन ले नर सभु के सोस चदावत हैं ॥ 
आगे बौघा वे बताया है कि प्रेम मे जो त्याग और बलिदान करता है उसी को उसवा 
यथोखित परिणाम भी मिलता है, दस सन्दर्भ में उन्‍्हींते प्रहलाद बा उदाहरण दिया हैं॥ एक 
जयह बोधा ने प्रेम को ऐसा सौदा कहा है जिम्रम जादमी अतिक या छुट भी जाता हैंत 
४7 ५-३ में बहुत तकलीफ सहनी पदती है, घारीरिक व्यपा के अलाठा मानसिक दुख भी सहना 
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पड़ता है । 'विरह-वारीद” मे भी वोधा ने इसी तथ्य की आवृत्ति करते हुए कहा है क्रि प्रेम 
में 'विरह' सबसे कठिन हुआ करता है ) विरह की ब्यथा कैसी दु'सह हुआ करती है इसको 
व्यजना करते हुए वे लिखते हैं-- 
जो नरदेह देह दे स्वामी । तो सनेह जिन देय विरानी । 
जो सनेह्‌ करनी बस देही । तो जिन बिछुर मोत सनेही ॥॥ 
जी कंदापि विधुरे सन भावन । तो जिय जाय चला तेहि दावन ॥॥ 
छाती फटि दो दूक न होई । तो किमि जानब विछुरा कोई ॥ 
इसी लिये बोधघा बार-बार मनाते हैं कि हे भगवाव जिससे नेह का नाता हो वहन 
विधुड़े बयोकि उसमे विदछुडने पर तो राम ही नजर आता है । शरीर छूट जाय तो छूट जाय 
पर प्रेम नही छूटता और उसकी पीडा कहते नही वनती । 
अपनी व्यथा दही मत--वोधा की राय मे प्रेम को अपनी ब्यथा अपने तक ही सीमित 
रफनी चाहिये, उसे मथासम्भव गुप्त रखना चाहिये क्योकि दूसरे लोग उसे नहीं समझ सकते । 
ससारी जन विरह व्यथा से एकान्त अनभिन्न रहते हैं तथा वे उस दुख को बाँट नहीं सकते। 
विरह की पीडा को तीन व्यक्ति ही समर सकते हैं--रवय विरही, वह जिसने विरह भोला 
है और प्रिय जिससे प्रेम क्या जाता है, और कोई इस पीडा को नहीं समझ सकता । इस 
बात को अस्योक्ति-पढ़ति के सहारे भी बोधा ने बड़े झुन्दर ढंग से कहा है--मालतो एक 
बिना अ्रमरी इते कोऊ न जानत पीर हमारी ४ बोघा ने वार वार श्रपनी पीडा को अपने तक 
ही रखते की सलाह दी है-- 
(क) काहू सो क्य बहिदो सुनिबरों कवि बोधा कहे मे कहा थ्रुन पावत ॥ 
जोई है सोई है नेकी बदो मुख से निकर्स उपहास बढावत ॥॥ 
(ख) बोधा किसू सो कहा कहिये सो विया सुनि पूरि रहे अरगाई के ६ 
मारते भले मुख मोत्र धरे उपचार करें कहूँ शोौसर पाइ के! 
(ग) कर्बि बोधा फहै मैं सवाद कहा को हमारी कहो प्रति सानतु है। 
(घ) कि बोधा इते पे हितु न मिले सत्र क्री मन हो सें प्चे रहिये । 
गहिये मुख मोन भई सो भई झपनी करि काहू सोंका कहिये॥ 
कोई हमारी पीटा सुनकर हससे सहानुभूति करने वाला नही हाँ उलदे सज्ञाक सभी 
बनायेंगे था सुनकर दूर हट जायेंगे। हमे जो पोडा होती है वह तो हमारा जीव ही जानता है । 
यह सलाह बडे सोधे और स्वाभाविक टग्र से दो गई है--अच्छा हो यदि हम अपनी विपत्ति 
खुद मेते, सहे मौर समकें, उसे क्सो से न कहे । मपनी पीढा को मन ही सत्र पचा लेसे 
वी सलाह वडी पकत्री है इसमें सदेह वहीं 
(क) बोधः कहे को परेखो कहा दुनियाँ सब भास की जीम चलावत । 
(ख) सुदेते हो बने कहते नवने तन मैं यह पोर पिरेदों करें। 
दिरह मे प्रेंद परिपज्व होता है--वोघा ने कटा है कि प्रेम का वास्तविव' आनन्द 
विरह में ही है, विरह से ही प्रेम निखार पाता है, प्रेम का सार विरह में है॥ बोधा स्वत 
वियोग की अब्नि में वपे थे ओर उन्होंने अनुभव किया था कि विरह में हो श्रम का असली 
रुग चढता है । 
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अनन्यता--सअच्चा प्रेंम एक के ही प्रति होता है--लगबि वहै थल एक लगि दूने 
दीर बढ़े स--अनन्यता प्रेम का मूल मत्र है । प्रेम जिप्तके प्रत्ति हो जाता है उससे फिर 
विभुख्व नहीं होता-- 'जाहि को जाके हिसू ते दई चह छोडे बने नॉट ओदने आवत ।' इसी में 
प्रेम और प्रेमी दोनो को विशिष्टतां और महत्ता है । प्रेम मे दो को छोड त्ोसरे की अपेक्षा 
नही । प्रेम एक ही के प्रति होता है दुसरे के लिये वहाँ जगह नही, दूबरे अगर दस-बीस« 
पचास मिलें तो उनसे वया लेना देशा--जो न मिलो दिलभराहिर एक श्रनेक मिले त्तो कहा 
करिए ले ए॥ 
प्रेमी लोक की परवाह नहीं करता--प्रेमी उसी को पाना चाहता है जिससे उसका 
दिल लगता है और जिससे जिसवा दिल लग जाता है वह उसे छोडता नहीं, दुनिया भले 
ही झुछ कहती रहे, उसे दुनियाँ की परवाह ही क्या ? जा प्रेम करता है उसे छोक' वी लाज 
नही हुमा करती । लोक, परलोक, गाँव, घर और शरोर की चिल्ता करने वाला बोई जड़ 
या मृसक ही हो सकता है पेमी हृदय उही | बोधा का स्पष्ट मत है कि जिसे लोक का भय 
हो वह भूलकर भी प्रेम के रास्ते पर न अले-- 
लोक की लाज श्रौ मोच प्रलोक को वारिये प्रीति के ऊपर दोऊ। 
जाँव को गेहू को देह को नातो सनेह मैं हातो करे पुनि सोऊ। 
बोघा सुनीति निवाहू कर घर ऊपर जाके नहीं घिर होऊ । 
लोक की भीनि डेरात जो भीत तो प्रीति के पेंडे परे ज्ञत्ति बोठ (( 
प्रेम सदा से नियमों और वृन्धनो को तोडता आया है, नियम ओर सम्म की शाख- 
साओ औहर लोक तयज की शर्मक्राओ क्यो तोहने से ही! ऐम का मुख जज्ज्दल और महर्वमय 
होता है | यह बात प्रेमियों के जोवन दृष्टान्तों और वाब्य-परणश्परा मे प्राप्त वर्णनों से स्वत: 
छिद्ध है। जिस समाज मे ये वन्धत जितने जटिल ओर रढ़ हैं उस समाज मे प्रेम ने उतनी 
हो उच्छु खलता से आचरण किया है मौर सहृदय समाज मे प्रेम की यह मुक्तकामिता 
कभी भी हेंय दृष्टि से नही देखी गई है | बोधा की गोविका का यह संकल्प भी इस बम्घन 
की स्पसला को विशललल करने के ही उद्देश्य से प्रेरित है-- 'लाय सो काज कहूर निहे एज राज 
सो काज बनाइवे ही है /वोधा के प्रवन्ध में सी हम देखते हैं कि लोलापवी को लोक की लज्जा 
मही और परलोक फो चिता नहीं, उसने माधवानल तक को सोक भय की अवहेलता बरने 
की सीख दी पी और अपार दुघों को फैलने का साहम संकलित करने को सलाह दी यी। 
प्रेमी निडर होता है, प्रेम की डगर प्रकड लैने पर भले चुरे कुछ की चिता नही करता । 
प्रेम से निर्दाह ही मुख्य है-- प्रेम कर सेना को बोध्य के संत में सरत है पर करने 
उसे निभाता कठिन है, वड़े-बडे कठिन काम सरलता से किये जा सकते हैं परन्तु प्रेस का 
निर्वाह बहुत कढ़िनता से होता है-- 
(को) वैहा सब फोऊ करे कहा करे मैं जात 4 
करियों शोर निवाहिदो, बडी कठिन यह बात ॥ 
(ज) सर्सिल बाटिवों लिह सिद, दोना कवि किरवान । 
औति रीति निरबाहिमो, सहिर मसविश्ल जोद ॥ 
ज्रेम किसी का भी द्वो किसो से भी हो सार व्ठु गद् है कि प्रेम ऐसा करना चाहिए 
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जो निभ सके, ऐसे ही प्रेमी की ससार सराहना करता है। दुनियाँ मे बहुत सी बडी कही 
जाने वाली बाते सरल है किन्तु प्रेम करके निभा ले जाना बहुत कठिन है-- 
(क) है न सुसविकत एक रती सरमिह के सोस पे साथ उदाहिबो । 
दबे को फ़ोटिक दान अनेक महेश्ञ लो जोग हिये श्रवगाहिबों 
बोचा मुसविकल सोऊ नहीं जो सतो हवे संभारे सखोन को दाहियो । 
एकहि ठीर श्रनेक मुमक्किल यारी के प्यारो सो प्रोति निवाहिबो ॥ 
(सर) याते सुन बारे दिलदायक । फोजे प्रीति निवहिये लायक | 
प्रीत्ति कई पुनि ओर निवाहे । सो श्राशिक सब जगत सराहै ॥ 
प्रेम के चार प्रक्ार--विरह-वा रीश ' मे प्रेम सम्बन्धी सुभान के नाना भ्रइनों के उत्तर 
देते हुए बोधा मे चार प्रकार के प्रेम का होना बतलाया है--आँख, कान, बुद्धि और शान 
का प्रेम । इस आधार पर विरही-जन क्रमश चार प्रकार के होते हैं--पतग, कुरग, मांघवा- 
नल और भ्‌ गीकीट । प्रेस वे अनेक आधार हुआ करते हैं, कोई रूप के वद्त होकर प्रेम करता 
है, कोई गुण के वश होकर, कोई धन के वश | यह तो मत की लगन और रौक की बात 
है । सूरणभ और कमल, चद्रमा और चकोर, दीपक और पतग की प्रीति आँख लगने की 
प्रीति है । चुम्बक और लोह जैसी जड वस्तुओ में भी श्रीति देखी जातो है । एक प्रकार का 
प्रेम श्रुति (कान) के माध्यम से भो होता है जैसे नाद को सुनकर कुरग का प्रेम जो तत्क्षण 
अपने आपको अधित कर देता है । प्रेम के ये सभी प्रकार सरस और श्रे८्ठ हैं, कोई किसी 
से कम नही ! जिसका मन जिस प्रकार के प्रेम मे उलभा है वह उसी में सुखी रहता है । 
प्रेम मे विश्वास भ्रावशयक है--विश्वास या प्रतीति से ही प्रेम पल्लबित होता है 
उसी प्रकार जैसे यज्ञ से मनुष्य इन्द्रपद पाता है, योग से जीवन, दान से दौलत और तप से 
राज्य । 
प्रेम में श्रभिमान नहों हुश्रा फरता--बोधा का कहना है कि प्रेम मे अमिमान या 
गुमान के लिए कोई स्थान नहीं, प्रेम तो त्याग का ही दूसरा माम है॥ जब तक अहकार 
होता है तब तक प्रेम का सच्चा स्वरूप प्रकट नही होता । प्रेम के वाण से आइत हुआ व्यक्ति 
निरभिमान हो जाता है । यह बात उन्होंने दो मानवती और मगरूर नायिकाओं कौ सम्बो- 
घिंत करते हुए असाधारण खूबसूरती से कह्दी है-- 
(क) बोधा सुहाग भ्रो सोभा सब उडि जंबे के पय प॑ पाँउ न दोजे । 
मान ले मेरो कहे तू ललो अ्रहे नाह के नेह मघाह न कोजें ॥ 
(स) बोधा गरुमान भरी तब लो फिरियो करो जो लो लगी नहिं पूरी ॥ 
पूरी लगे लघु सूरन की चकचुर छ् जात सर्वे भगरूरी ॥ 
प्रेम का महत्व-पश्रेमी प्रेम से श्वेप्टटर कुछ नहीं सममता, मुक्ति भी उसके लिए 
प्रेम के समक्ष टेय और नगष्य है इसोलिए उसकी हृष्ठि मरे प्रेम की महिमा चरम है, वह 
घाहुता है-- 
'दिलदार पे जो लॉ न भेट भई तद लो त्तरिदो का कहावतु है ए 
अर्थात प्रेमी को प्रिय से भेंट करने मे जो सुख्र है वह मुक्ति लाभ में नहों 
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कुछ अन्य बातें--वोधा ने कुछ स्थनों पर अत्यन्त कामुकतापूर्ण बातें लिखी हैं। 
उदाहरण के लिये उन्होंने एक छद मे गुप्त रप से की जाने वाली रति और कामकेलि कौ 
उत्कृष्टना घोषित की है--- 
कॉपत गात सकात बतात है सावरी खोरि विप्ता अ्धियारी + 
पातहू के खरके छरके घरके उर जाम रहे सुकुमारों। 
बोच हें दोषा रचे सप्तरीति मनो जग जोति चुदपों तिह बारी । 
यो दुरि केलि करे जग में नर धन्य वहै घनि है बह नारी )॥ 
हेयो अपेतिक और कायुक्रतापूण उ्तियाँ और उनकी प्रेम भावता को दाग लगाने 
बाली सिद्ध हुई हैं | उनकी यह अति ऐस्द्रिक बृत्ति एक अस्य स्थल पर इस प्रकार परिस्फुद 
हुईं हैं-- 
जित बाल तिते खुसी हाल सर्वे मित बाल नहीं तिक्ष हाल छुखी ॥ 
दुख ठौर सर्द विधि और रचे सुद्द ढोर प्रक्ेलों सरोजमुखी ॥ 
स्पष्ट ही ये छद नैंतिक दृष्टि से बोघा के पक्ष मे नहीं जा मक्‍ते परन्तु एक स्त्री 
कामी हृदय से ये उद्गार क्मि अकुझ भाव से निकले हैं यह अवश्य देखने योग्य हैं । विरह 
चारीस मे इसी प्रकार के भाव अथवा विचार और भी देखे जा सकते हैं, उदाहरण के लिए 
उनका यह कहृदा कि सस्तार में और जिस असृव को दात लोग करते हैं बह सब झूठी है, 
असली अंभूत तो तंरुणों की रति में है। इसी प्रकार अमृत कहाँ है 7' का उत्तर देते हुए 
उनकी यह उत्ति भी उनकी मनोभावना पर खासा प्रकाश डालती हैं-- 
उन्नत चरोजन में हेमन सरोजन मे, 
भौहन के चोजन से भन्‍्द मुस्कान मे । 
रुसना बशन हू में फंचुकों कसन हू ले, 
अज़न रसन हू से बेनो सुजदान से। 
ढेंदी के ससकबे से नाहों के कम्ऊदे मे, 
रोस के ससकवे मे रत की रिसान से 
भूले फोक श्रत ही बताबत है बुद्धिसेन, 
अमृत बसल हैं विशेष नदलान में ॥॥ 
इस प्रकार घोघा की कामिनी सम्बन्धिनी यह कामुक्वापूर्ण इष्टि इस बाते था झोतन 
ऋरती है कि उनकी निगाह में तहुणी का क्या मरत्त था, कदाचित वह कामदुध्ति के 
साधन से अधिक महर्व न रखती थी । बोधा के प्रवन्ध ग्रल्थ 'विरह वारोश को देखे से 
पता चलता है झि उठ प्र सूफी प्रभाव भी घोटा अवश्य था! दो एक जयह उन्होंने इंपक- 
सअजानी और इश्क्टकोकी की चर्चा करते हुए मूफों प्र्यदाप्रन्त्र डुच्ध वीर्क लिसो हे ) भूफ़ी 
मत में साधारिक प्रेम में आगे बढकर ईपवरीय प्रेम तक पटुँचा जाता है, लोकिक प्रेम एक 
ब्रक्यर से अलौकिक प्रेम का सोपान है, इस प्रसिद्ध भूफो विचारधारा को उन्होने बहुत स्पष्ट 
डेप से लिख दिया हैं-- 
(क) इश्क हकोशी हैं. फुरमाया ! बिता मज़ाज़ो किसी न पाया 
[ख) धुत सुन्धत बह इश्क मजाजी ) जो हइ एक हवक दिलराजी ए 
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इस सम्बन्ध में एक घात समझ रखने को है कि दोधा ने इश्क मजाज़ो और इश्क- 
हकीकी में से पहले प्रतार के इच्क को अर्थात्‌ सासारिक प्रेम को पकड़ लिया था, इश्क- 
हकोकी वा तो उन्होंने नामोल्लेख मात्र किया है| अलौकिक प्रेम का तो उनके काब्य से 
दर्शेत तक नही होता, थे शुद्ध सासारिक जीव थे और लौकिफ तथा वासनामय प्रेम ही कदा- 
खित उनके ज्ञीवत का सर्वेस्व था इसलिये सान्ष इस्क-मजाजी और इशक-हबीकी दी चर्चा 
कर देने से उन्हें सुफी मत का पोषक मान लेना मारी भूल होगी ३ 
ठाकुर के प्रेम सम्बन्धी विचार 
ठाकुर कवि ने जयने प्रेम सम्बन्धी विचारोंकों रसखान या बोघा को भाँति स्पष्ट 
रूप से छन्दवद्ध नही किया है | उनकी रचना में व्ित प्रेम-भावना के हो आधार पर हम 
उनकी मान्यताओं के सम्बन्ध भे कुछ निष्कर्ष निकाल सकते है । बोघा के हीं समान ठादुर 
की हृष्टि में भी प्रेम के लिए निर्वाह परम आदेइयक तथा सबसे महत्त्वपूर्ण बात है क्योकि 
प्रेम कर लेने मे कोई कठिदाई नहीं, बठिनाई तो उसके निर्वाह में हुआ करती है-- 
(क) प्रीति करें मे लगे है पहा करि के इक शोर निबाहिवो बांकों । 
(ण) यह प्रीति कौ रीति सुनो हम पे करि प्रोति नहों फिटि तोरतु है । 
जम करने जाकर दुनियां में छितने ही लोगो ने घोखा खाया है, दे प्रेम का निर्वाह 
नहीं कर सके हैं। प्राय प्रिय निस्नेह लौर उपेक्षापूर्ण देखे गए हैं, स्वय कृष्ण का ही प्रेम 
इसका प्रमाण है, देखिए ठाकुर की गोपिका हष्ण के प्रेम के सम्बन्ध में वया कह रही है-- 
हरि लाबी झो चौरो बखानत ले शरद गाढ़े परे गुन झौर कटे जू 
उनके इसी आचरणा के कारण कितनी ही गरोपियां न घर की रह गई भौर न 
घाट की-- 
दोडि पति प्रीति करो निदहो नहि कौन सुनी हम सोऊ १ 
माया मिली नहिं राम मिले दुविधा से गये सजनी सुन दोऊ ॥। 
इसी प्रेम सम्दन्दी देपम्य ने क्‍डु अनुभव वे आधार पर टाहुर श्रेम के क्षेत्र मे निर्वाह 
को सर्वोपरि महत्व देते पाये जाते है, इस प्रकार उन्होंने जसे मूठ समस्या पर ही प्रह्यर 
क्या है। दूसरी बात उन्होंतर यह कहो है हि प्रेम को परीडा बहा जानता है जिसने स्वय 
वियोग सहा है--पर बोर मिले-विदुरे को दिया मिलि के विुरं सोइ जानतु है ।' तोसरी 
बात यह है हरि प्रेमी को आस्था रसनी चाहिए, बपने प्रेम पर अवश्य विश्वास रखना 
चाहिए । अघीर चित्त से प्रेम वे पथ पर नहीं चला जा सक्तता। ठाकुर के मत में चौथी 
बात यह है कि मानवीय चरित्र की महत्ता उसकी हटता ये है, मधुप वृत्ति अथवा चचलता 
में नहीं । देखिए इस तथ्य को ठाडुर वी ग्रोपियाँ कितनी प्रभावशालिनी झापा से कह 
रही हैं-- 
थघिगरी न साग्रे ऊघो वित्त से चदोवा फटे, 
बिगरों न सुपर सनेह सरदन को ४ 
बेर प्रीति रोति जासों जेसी जहाँ सानि लियो, 
एक सी निवाहियो हे काम मरदन को 
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गोवियों से यह हृढता थी तमी वे इस प्रकार की बातें कह सकी ईं--- 
घिक काम जो दूरारी बात सुर्मे अब एक ही रुप रहो प्रिति डोसे ॥ 
ऊधो छू वे ग्रंथ्ियाँ जरि जाँय जो साँवरो छाडि तके तन गोरौ ध 

पाँचवी ओर अन्तिम बात ठाफुर की यह है कि प्रेम मे दरिणास की किन्‍्ता नहीं को 
जाती चाहिए, न बदनामी का भय होना चाहिए और न अन्य किसी आपदा की परवाह--- 

(क) घुयर चोद की भौति कहा वजि क॑ श्रव मूड दिये झ्ोतरी से । 

(व कवि ठाकुर नेह के नेजन को उर में श्रतो भ्रानि खगी सो खगी। 

अ्रव गाँवरे नाँवरे कोई धरोी हम साँवरे रग रंगी सो रंगो ॥ 

ह्विजदेव की प्रेप्त विधयक घारणा 

दिजदेख एवं सरए हूदय कब्रि ये, उतका कास्य निजो औवन की किसी प्रेम सम्बंधिनों 
सबव प्रेरणा से प्रणोवित न भा किर भी उन्हे रौकते बाला हृदप्र प्राप्त था। प्रेम सम्बन्धी 
कोई सिद्धान्त वाबय उनकी रचना मे नहीं पाये जाते, उनके काव्य के भाघार पर यही कहा 
जा सकता है कि उनके मतानुमार प्रेम मे प्रेमोजन क्या नदी दे डालते ? गोकियाँ थीं जो 
मनप्रीहन का थोडा सा रूप लेक्र हृदय ऐसा हीरा दे डाला करती थी-- 

ले ले क्‍छु रूप मनमोहन सौं घोर। 
वे श्रह्नीरिने गेबारी देति होरन बदाई में ॥ 

भेम मे वैपम्य प्राय होता है जो प्रेमी के लिए मसह्य हो जाता है। गोपियों को 
कभी कभी आपस में एक दूसरे के प्रति और कभी मुरली के प्रति बैर-यावना से अभिम्नत 
दिखलाया गया है| त्तीमरी बात यह है कि प्रेम प्रेमी को असाधारण भम. स्थिति में ला 
पदक्ता है, प्रेमी को वेहोशी आ जवडती हे, वह जडवत्‌ या चित्रवत हो जाता है, लोकन्लाज 
की वांधा उमे घेर लेती है, अजीब सी प्रमनता छाई रहती है, सयोग ओर वियोग दोनो 
स्थितियों से विरह्‌ तो दुर्दशाएँ नाना प्रहार रे आघात कर-कर के प्रेमी चित्त को मग्न 
किये विना नही रहती। लेविन बहो प्रेम प्रेमी चित्त मे साहत का भी सचार करता है, 
उप्चके मनीरथ, उसकी उमगें, उप्तक) प्रेमोन्माद उसे अतुल शक्ति से भर देता है। देचैनी 
होती है तो व्यधाओ को सहने की शक्ति भी हाथ लगतो है। सच्चा प्रेमी बही है जो 
फिरहजन्प उद्दिग्तश और द्वोम बी चरम मनोदर्या के पट्ेंचतर मी अपनी प्रेमरननप्टा में 
फर्क नहीं लाने देता | प्रेम में मवेह्व समर्पण करना पड़ता है, प्राप्ति या भोग को सारी 
थाजाक्षाएँ ममाप्त कर देनो पडती हैं, मर्वात्ममाव से आत्मदान के लिए उसे सतत तैयार 
कहना पडता है ॥ इसके बिना इस राग का पथिक सच्चा पथिक नहीं । 


र 
प्रेम और थ्रगार के आलंवन तथा उनका वर्णन : 
रूप एवं सौन्दर्य वर्णन 

काव्य में आलम्दत विभाद को हों वास्तविक रमनूमि कहा ग्रदा है वर्षोक्ि यदि 
ब्रालम्बन न हो तो रस वी सारी चर्चा ही ब्यथं है। रस-ब्यडना के लिए आलम्दन दी 
बत्युपपुक्तता परम आवश्यक्ञ हैं। दे क्ालम्दन विदिघ रूप और अनन्त हो सकते हैं, विदिघ 
रमसों के लिए विदिघ बालम्दन स्वीकार भी विए यये हैं, पस्लु ऋ यार वा ही “रसराजत्व 
अथवा प्राघान्य मान लेने के वारण हिन्दी में बआल्म्द्ना शब्द नाय्रू-नायिद्ा अथवा प्रेगी* 
प्रेमिका थे लिए रूढन्सा हो गया है। स्वच्छन्द झ्तु यार घारा के कवियों दे आलम्दन दो 
प्रवार के हैं, एक तो उनके निजी या व्यनिगत प्रेम के आलम्वन जेसे दृष्ण, गोपियाँ, राधा, 
मुजान, सुमाव, टावुर वी सुनारिद आदि । दुसरे पक्कार के ब्राठम्वन हैं परम के कालस्वतत 
जैसे माधवानल, कामकेदला, लोगावतो, रक्तियी क्षादि । शृष्प, शघा, ग्रोपियों ओदि का 
स्वच्छन्द वर्त्ताओं ने जब तटस्प भाव में वर्यन रिया है, उनके पारस्परिक प्रेम दो राबियाँ 
दिखाई हैं । उस अवसर पर उनके जो वर्षन किए बये हैं वे भी इसो दूसरी कोटि में आपेगे। 
यहाँ पर इन प्रेमासम्बनों के रूप, सौन्दर्य बौर उनके प्रभाव वी च्चो वी जायगी जो स्वच्छनद 
कवियों ह्वास पर्याप्त विध्दद रूप मे दधित हुईं है। प्रेमी ववि सदा से प्रेमन्धात्र के सूप 
सौन्दर्य का अत्यन्त उत्तपंपूर्ण एवं झ्ासक्ति-समन्च्ति बस्पणंन बरते आये हैं। जिसके प्रति 
सर्वेस्व निष्टावर वर दिया जाता है वह ठोनों लोचो वी रमपीयता से भी परे होता है, 
उपके समानें सौन्दर्य संसार में नहो होठा, कम में कम प्रेमी क्ो तो नहो दिखाई देता। 
जय गारी कवि इसी रखग् से प्रेरित हो व्यतस्थन का प्रिय बयया दिया के रुप मय अत्यन्त 
उत्तप-पूर्ण, क्राल्नलादक मोर मनमोहक दर्णत कच्ते आये हैं । प्रेम जब हृष्प, रादा बोर 
गोषियों जेमे दिव्य ओर पोराणिक आहम्दनों के प्रति होता है तव तो व्यक्ति के उम्मेद का 

फहना हो कया ! उसमे बुद्ध पृश्य भावना का समावेश हो छाता है और रूप तथा सुन्दरता 

पर रवि पंागानग पर कात्मोत्तयं छात्ा चतता है । 
रसखान छत रुप-सौन्दर्य वर्णन 

ब्यवान वे बाह्न में प्रेम जददा झागर के ज़ालम्दन हैं--दृष्घ, राघा और गोपियां । 


१३० 


प्रेम और श्यू गार के भ्रालंबन तथा उनका वर्णन श्३१ 


फष्ण-. 
प्रचान आलम्वन बृएण है, उन्हीं की सर्द चर्चा है, उन्ही के रूप और गुणों पर प्रज- 
गोपियाँ मुस्ब हैं । जठ और चैतत सभी पर उष्ण की रूप-छटा हावी है | कृष्ण के रूप का, 
सौन्दर्य वा, वेपमूपा का सीधा वर्णन कम है । श्रमाव बदलाकर उनवो सुन्दरता, मवोहरता 
आदि की व्यजना अविक की गई है। कृष्ण का यह रूप रसखान का भी सर्वस्व है ) कृष्ण 
के रूप सौन्दये की वर्णना रसल्ात ने चार प्रकार से को है--(१) दृष्ण के नेत्ो का वर्णन 
अथवा धमकी हेप्टि या चितवन का प्रभाव दिसलाकर (२) इय्ण वी स्मिति या मुशकान का 
वर्णन करते हुए तथा उसका प्रभाव बतलाते हुए (३) कृष्ण क बेद्ा-विन्यास का वर्णत करते 
हुए, तथा (४) कृष्ण की छवि था मूर्ति का अकन करते हुए । स्पष्ट है कि रसिक रसखान ने 
अपने और गोपियों के प्रेम-भाव के आलम्बन रूप श्रीकृष्ण वे समस्त अग-सौनदये का निदर्शन 
नही किया है और न॑ ही उनकी मसम्पूर्णां वेश्-भूपा या छत्रि को ही अक्ति बरने की चैप्दा 
की है। छर्द विशेष मे अवसर या परिस्थिति के अनुसार अय सज्जा, अगाभरण, वेध भृषा, 
मूतिछटा आदि का चलता हुआ चित्रण किया है, व्योरेवार और सम्पूरां चित्रण नही, इसी 
प्रकार मुख-ज्रवि का भी साक्रेठिक निदशन हुआ है। नेत्रो के सोन्द्यं का था हष्टि की 
तीदणता का या स्मिति का ही उल्लेस़ कर कृष्ण को छवि-छटा का साक्षात्कार करायी गया 
है। अववाद रूप में ही अन्य अगो का पृथक से उल्लेख मिलेगा । रूप का सम्पूर्ण चित्रण या 
अग-प्रत्यग वर्णद या वेश-विस्थास का व्यौरेवार वर्णान शसखान द्वारा इस कारण नदी हो 
सका है क्योकि वे रीतिश्ञास्त्री या रीतिवद्ध कब्वि न थे। वे स्वच्छन्द घारा के छती थे, उनको 
हष्डि रूप या मुद्रा या चित्रवन या समिति या अन्य जिस किसी अग पर पडी है उसी का दे 
बर्णात कर च़े हैं । 
प्रौदद और चितवन --रसखान ने नेत्रों का या घितवन था वर्णन स्वतन्त्र या पृथक 

रूप से नहीं किया है (यह झोली रोतिवद्ध कवियों की रहौ है) वरन उन्होने कृष्ण के विद्ञांल 
जेत्र। का, उसे नेत्रों की मुस्फाम मा हँसी का, कृष्ण के विह्वारदे के ढुय की, आँखो को नचाने 
का, तिरथे देखने का, दृष्टि ढारा चोट वरमसे या कटाक्षो आदि का वणन किसी प्रत्ा के ही 

अन्तर्गत किया है इसलिए नेत्र या चितवन से सम्बन्धित जो उत्तियां हैं उतका पूरा रस उस 
छन्द यथा सम्पूर्ण प्रसग के ही अन्तर्गत प्राप्त किया जा सता है, तद्‌विषयक उक्तियो का 
प्रसव मे बाहर करके नही ।" कृष्ण के सेच्रों तथा उतकी चितवन के सम्बन्ध मे कवि लिखता 
है कि उनसी भार या चोट बहूत पैनी होती है; तीक्ष्णता में वे वरछी या तौर के समान हैं) 
उनमे धाग्ल करने, वित्त अपर्रण करने, उन्मत्त करने, हंदेय को वेबने और देघकर 

अचेत करते, दूसरों के मेत्रो को अनुरक्त वरते ओर अपनी ओर आइप्ट करने बी असाधारण 
बक्कि है । कृष्ण की आँखें आँसो को ओटती भी हैं, चिच्च की मोहती भी हैं तथा गृह ह-सम्बन्धों 
का पिच्छेद भी करती हैं। ये नेत्र कभी मुस्कराते, कमी हँसते औद कभी खुशो के भारि कुछ 
नाचते भी हैं। उनके नेन्रो को 'जोहन', 'विलीबत' और 'अवलोक्नों गोपियों को सारी 
'सम्हाल या होशा को गायव १२ देते झाली है? उनमे मारण, मोहन, वज्चीकरण और 








५ रसजात प्रयावतों - सुजान रखयाति - छतद ६५, रैदेंड, १४२, १४२, (७०, 
१७१, १७८॥ 


श्ब्र रोति-स्वच्छन्द काव्यघारा 


उच्चाटन जादि सनी छक्तियाँ हैं सक्षे्र मे ये गुण हैं, शक्तियाँ और विशेषताएँ हैं रूप-निधान 
श्रीकृष्ण के नेत्रों वी जा गापिमों को मोहित किए हुए है । दुछ छन्‍्द ऐसे है जिनमे चितवन 
भर स्मिति, 'बक विलोकन' एवं मुस्कान का एक साथ वर्णन हुआ है जिनके वारण गोपियों 
का हृदय विद्ध है और घरीर वेसम्हाल हुआ जा रहा है, उन्होंने लाज छोड दी है. और 
सारे ब्रज मण्डल मे इस वात की दुहाई मची हुई है ।" वित्त और चित्त वा चेन दोनों कृष्य 
ने छुरा जिया है-- 
(क) दोरघ बहू विलोकनि की अ्रवलोकनि चोरति चित्त को चना । 
सो रसखान हरुपो चित्त रो मुसत्राइ कहे भपरामृत बैना॥। 
(छू) जा दिन तें विरषपो नदनदन कानि तजी धरवधन छूट्यों। 
चार बिलोक नि कीनो सुमार सम्हार गई मन मारने लूदयो ॥ 
मुस्कान --श्रीक्षप्ण की मुस्कान देखकर ब्रज वी अहीरनी की वया दद्या हो जाती है-- 


झव हीं खरिक यदइ ग्राइ के दुहाइवे को, 
बावरो हूं श्राई डारि दीहमीयो पानि को । 
फ्ोऊ कहे छरी, कोऊ मोत परी, डरो कोऊ, 
कोऊ कहे मरी गति हरी अंखियानि कोवा 
उनकी मुसकाव का ही यह वमाल है कि गोपिका की अनिवंचनीय मुम्पता का लोग 
ताना प्रकार से निर्बंचत बर *हे हैं फिर भी उसकी दश्या का ठीक ज्ञान लोगों को नहीं हो 
ब्राता | अब मूल व्यग पर आइये,कवि का कथ्य यह है कि जिसकी मुसकगन में यह जादू है उसके 
समस्त रुप वी सुषमा क्तिनी पुरणसर होगी, उसवा समग्र रुप-सौन्दर्य वितना ध्यागोटर 
हीगा। क्‍या वह दब्दो द्वारा व्यक्त क्या जा सकता है। इसी प्रकार समिति या मुंसंकात का 
जिन-जिन छन्दों में वर्णन हुआ है उसका प्रभाव ही कवि का मूल स्वेद्य रहा है ।* प्रभाव 
का वर्णन हर छन्द में है--क्हीं गोषियाँ हृष्ण के ईपतु हास के वश्चीम्रत हैं, कमी इृष्ण की 
मुसकान उनके बुल-बन्धन को तोटती है, कमी उसके वश्च हो वे बेमुघ हो जाती हैं. भादि 
आदि ॥ एक छन्द तो ऐसा है जिसमे कृष्ण को मुसकान का वर्षन का वेजोड हुआ है-- 
काठिग बदार के प्रात हो प्राद सरोज क्षिति विश्सात निहारे 
डोठि परे रुतमायर के दरके वहू दॉंडिस बिम्व दिचारे ॥ 
खाल सुजीव जिते रसजानि तरयनि तोलिन सोलनि भारे। 
राधिका श्री मुरलीघर को मघुरो छुसकानि के ऊपर बारे ॥॥ 
श्रीहृष्ण वी मुसकान के उपर झग्दकालोन विकस्तित सरोज, दाम, दिम्दाफल 
तथा नाता मधियों वे ऋन्ूठे उपमान निद्धावर है--बह माघुर्य ओर अ्रस्तन्तता उनमे कहाँ जो 
कृष्ण के प्रमन्‍न भाव से खुल अधरोप्टो मे है। गुस्शाव का दरस्णन यो भी काध्य में सामास्य- 
तथा कम पाया जाता है । 
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छबि या मूत्ि--किन्दी-किन्ही छात्रों भे कवि ने श्रीकृष्ण की वि या सू्ति, उनका 
समग्र रूप, चाल था लटक आदि दो ही चार झब्दो मे मुतित करने को चेंप्टा की है। सम्पूर्ण 
छलन्‍्द में कृष्ण की गूति था मुद्रा बिश्रेष का वर्णन नही िदता करो रवि का प्रधान सथ्षण 
प्रभाव दिखलाना रहा है। ऐसे छल्दो में मो चित्रात्मक्ता या विम्य बोध व! व घिष्टप देखा 
जा राकता है कृष्ण को वडी वडी आँजो, धशस्त यषोल, समघुर चाणी, मानन पर दंढकी 
लड़, अलदेनी (जलन और उप, छुक्त वी छाल पड कृष्ण वे उटे शोक तथा उनके अनुर्क्त 
नेष्नो और कूपतो हुई चाल आदि का घरोन हुआ है, ये वित्र अनलक्ृत हैं। अलकृत शैली पर 
माँ कृष्ण को छवि देखो ज्ञा सकती है ।* कहो कट्ठी कप ने मूर्ति को मोहबठा छा या दृष्ण 
को सम्पूर्ण चेशभूषा और चारढातत का एकाप शठद मे हू कयद अथवा अभिव्पजत फ दिया 
है ४ गे पत्तियाँ रुप-चित्रण में खेशमात्र भी प्रवृत्त नहीं हुई हैं फिर भी हप:छटा का प्रा- 
पूरा आभातत कराती हैं। यह शक्ति कि वी भावना की प्रगाढता से ही आती है जो स्वच्छःद 
कर्सो का मूल गुण हैं । कण की छवि या रुप-छूटा का पूरा माक्षात्कार करता हो तो देखिए 
गोबारण फरते हुए भृष्ण का यह चिज़--- 
गोरज विराजे भाल लहलही बन माल, 
अवे गये पा्ें ग्वाल गाते मृदु बानि री । 
तेसी धरुनि बाँठुरी को मघुर मधुर, 
जैसी बक ज़ित्रदानि मन्द्र-सन्‍्द मुलकान रो ६ 
कदम बिटव के निकट सटती के सेट, 
अटा चाडि चाहि पोत पद फहुरानि री) 
रुख बरतावे तन-तरति पुकावे भेत, 
प्रातनि रिक्राव बह आव इसस्ानति री ॥॥ 
जेकिनत कृष्ण की वाध्तविक दवि तो वह है जिस वर सससान वेतरह लददू हैं. और 
बह भी गापे के चराने के हो समय की है -* 
बहूं घेरनि पैनु अबेर संबेरति फेरनि साल लकुट्दनिं फौ। 
बह हीएन चच्छु फ्टाछ्न की छवि मोरनि भौंह भूकुट्नि की। 
बहूं लाल की चाल चुनी. चित मैं रसखाति संगोत उधूनिकों | 
बहू पील पटवकनि को चटकालसि लटठश्कति मोर मुऊुद्ृद्ति को ॥ 
जृण्ण की यह छवि जितनी ग्रोपिका के चित्त के चुभी हुई है उतनी है रसखाव 
के भी । 
चेए विल्यास--सम्पूर्ण ब्रजभापा काव्य मे कृष्ण की जी विश्व चर्चा है उसमे इृष्ण 
को सेशथूप बटुत कुछ सपा देती जा छबती है, करिफोे; ने उसका चर्फल पगकलभसद दाद 
से किया है वह अलग बात है। रसजान ने भी इृष्ण को उसी वेशसूपा में हो चित्रित 
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किया है--सिट पर मोरपखा या मयूरचन्द्रिका, वॉकी क्लेंगी या वद्धी हुई प्राम (पगडी), 
आल पर गोरज या कैसर का तिलक, कासो मे सूर्य के समान देदोध्यमात छवि-कुण्डल जो 
ज्टकते हुए गडस्‍्थल को शोभा को अभिवृद्धि करते हैं या मकराइ्त कुण्ठल, स्कथ देश पर 
नया चटकोला दुशूल, फहराता हआ पीतपट, पीला उपरना या केसरिया दुपट्टा, हृदयस्थल पर 
लहलही वनमाल या मुझ की माला, अघर पर या हाथो में मुरली, वि प्रदेश पर बैजना 
कछनी और कट्टिवय (फेंटा), पैरों में पैंजनी जोर लाल पाँवरी यही कृष्ण की रसखान कवि 
द्वारा भावित वेश-मूपा है" विशेष अवसरों पर कृष्ण अधिक कीमती वस्तामूषणों से भूपित 
हुआ करते थे और उस समय मोतियों की माला, मणिहार, रत्वटार और किरोट, अगन्अंग 
में जडाऊ गहने और जरी या सोने के तार के काम या सजावट की पगड़ी पहना करते ये ।९ 
रसखान ने कृष्ण की बेशभूपा का वर्णन बार-बार किया है। कभी एकाघ पक्ति में) और कमी 
किचित विस्तार के साथ ।“ सक्षिप्त रूप से एकाघ पत्तियों से हिए गए वर्णन में कृष्ण वी 
परम्परागत और प्रसिद्ध वैज्यभूपा का ही वर्णन प्रस्तुत किया गया है--मकराइत कु डल, 
गु जमाल या वनमाल, मयूर चन्द्रिका, वेणु, गोरज, आदि के ससर्ग से हम बिता बताये ही 
क्ृष्प की मूर्ति मनोगत्त कर लेते हैं। ऐसे छन्दों में केवल वेष-भ्रूपा विपयक दो ही चार बातो 
का उल्लेख किया जा सका है, किन्तु ये पक्तियाँ कृष्ण की छवि को अपनी अपूर्णता में भी 
प्रस्तुत करने वाली हैं तथा इनमे यथेप्ट चित्रात्मकता भी है| ऐसे छन्दों की शेष पर्तियों में 
कृष्ण की मोहक छवि छूटा का प्रभाव दिखलाया गया है | बुद्ध छन्द ऐमे भी हैं जहां इृष्ण 
को वेश-सज्जा अधिक विस्तारपृर्वक वर्णित हुई है । ये छन्द तो ब्रण्ण की झोमा को मन पर 
अच्दी तरह अकित कर देते हैं तथा ये अपेक्षाइव अधिक प्रू्ग भी हैं4 वी तो चारों 
दिशाओं वी छवि बटोरकर वाँडे बिहारी भरोंखे से क्रॉक्ते दिखाए गए हैं और कभी नाना 
वल्ताभ्रूषणों मे सज्जित हो गलो में सडे दिखाए गए हैं जहाँ वे अपनी अपूर्व साज सज्जा के 
कारण पहचान में भी नहीं कात्ते 

मोतिन माल वनों नट के, लटकी सटवा लट घूंघर बारी। 

भ्रंग ही श्रग जराब सम श्ररु सोस लगे पगिया जरतारी॥। 

धुरव पुन्यनि तें रसझानि सु भोहिमी मुरति श्यानि निहारी। 

चारयी दिसानि की ले छवि धानि क॑ कारक झरोखे मैं वाके विहारी ॥ 

कवि वर्णन करता है कि कृष्ण के सिर पर मोर वा जैसा सुन्दर चंदवा झोमा दे 

रहा है वैसी ही युन्दर पाग कसी हुईं है। जँसी झोभा द्ृदय पर लटकी टैई बनमाचा में है 
बसी ही शोसा माल के गोरण में है । एक छल्द ऐसा मी है जिसमे ६प्ण के समेत धारे खाल 
बाल एक से बस्तर पहने हुए हैं, एक से हो आामृषणों से भूवित हैं। बेश-भूपा वी समख्यता में 
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दे पहचाने नही जाते | उनके बीच एक कृष्ण ही ऐसे हैं जो वेज्ञ-पूपा की एकरपता के 
बावजूद भी अपनी वैयक्तिक रूप-सुपमा और छवि-छटा के कारण बलग ऋलक्ते मिलते हैं ॥ 
कृष्ण के रूप का प्रभाव--#प्ण के रूप-प्रभाव को रसखाम ने विस्तार से वणित 
किया है । रसयान प्रेमी जीव थे | वे वादणाही खानदान वी ठसक छोडकर आगे थे, वृन्दावन' 
विहारी के मधुर रूप और छवि पर मुग्ध होकर । यह श्रीकृषण की छवि हो थी जो रसखान 
को आक्ृष्ट किये हुए थी । उन्होंने गदर के समय बड़ी विपत्तियाँ सही थी। भौतिक सम्पदा 
से उन्हें विरक्ति हो चली थी, मुसलमान धर्म में ऐसी व्याभोहिनी कोई शक्ति उन्हें नही 
दिखाई दी जैसी उन्हें कृष्ण की छवि में प्राप्त हुई | हृदय अयलम्द दूढ ही रहा था, श्रीकृष्ण 
का मधुर और हड अवलम्ध पाकर उन्ही में ठिठक रहा । कृष्ण मे और जो युण थे वे तो ये 
ही किन्तु उनकी मधुर मूति और उन्मत्तकारिणी छदि सर्वोपरि थो--प्रथम कर प्रधान आक- 
धण धो उनकी छवि भें थां जिसको डोर में रसखान का मन खिचरा चला जाता था--- 
(क) सोहन छूबि रसलान लखि अ्रव हंग अपने नाहि ६ 
एच आवत घतुष से, छूटे सरसे जांहि ॥ 
(ख) देश्यों रूप अपार, मोहन सुन्दर इंयाम को॥ 
बह ब्रजराजकुमार, हिप जिय नंननि से बल्यों ॥ 
कृष्ण की ऐसी छवि को अपनाकर रसथान अपना सव कुछ भूल बैंठे थे । उन्होंने 
अपना संवंस्व क्ृष्णावित कर दिया था, उतका जीवन हो कृष्ण-ध्यान मप और दृष्ण-प्रेम-मय 
हो चला था । ऐसी स्थिति मे स्वाभाविक था कि कवि अपनी भावना का, प्रिय की सुन्दरता 
के प्रभाद का शत-्शत रूपो मे विशदता से चर्णत करता । कृष्ण के रूप और श्यगार का वर्णन 
करते हुए कवि त्दस्थ दृष्ट्ा मात्र नही रह गया है, उन वर्णानों मे कवि ने अपनी भावना का 
मधुर सम्मिश्रण किया है यही कारण है कि प्राय. सभी रूप शगार वर्शतात्मक छद कवि के 
भनोगत प्रभाव से संपृक्त हैं। जब-जब बबि ने कृष्ण के रूप का, नेत्रों का, अधरो का, 
आग्रिक सोन्‍्दर्य का, वेशु वादन का, ग्रोचारण का और इसी श्रकार उनकी अमख्य छवियों 
का ध्यान क्रिया है, उस ध्यान के साथ-प्ताथ उभरने वाला जो अनुराग है, उस छवि के प्रभाव 
को मन मे रूपायित करने वाला जो मनोभाव हे वह भी स्ाय-साथ ऊपर आया है । इस 
प्रकार सप-सौंदर्य-चित्रण, रूप-प्रभाव-विशत्रण कवि को अतर्दश्या को साथ लेसा हुआ चला है । 
केवल रूप वर्णन के हो नहीं अन्यान्य प्रसगी के छंद्दो मे भी रसखान की यह मात्माभिव्यक्ति 
देखी जा सकती है। इस वेशिप्द्य के कारण रसखान की रचना आत्मपरक या आत्मामि- 
व्युज़क हो गयी है, वस्तुपरक या वाद्यार्थ निरूपक मात्र नहीं रहने प्राई हैं । यह बताते की 
आवश्यकता यहाँ मही कि गरात्माभिव्यजन अथवा ब्यक्तिनिप्यता स्वच्छ काव्य-प्रवृत्ति का 
एक प्रघान गुण है। यह रूप-प्रमाव-वर्णन उतने सीधे ढग से कथित नहीं हुआ है जितने 
बैर्योक्तक छा से तरह घनआनन्द मे आया है, परन्तु फिर भी रुक्तप्यात के काध्य का ऊापवा- 
दसिता इस तथ्य से अचवगद नहीं कि रसखान के काव्य में वणित प्रेंग उधार लिया हुआ 
नही है और न श्ञास्त्रदालित ही, अपितु वह उदकी अपनी निधि है--अजित और पोषित । 
शससामन ने अपने प्रेम को अधिकतर गोवियों की उत्तियों द्वारा व्यक्त क्तिया है। वास्तव से 
गौपिकाएँ कृष्ण का प्राण थी, वे कृष्ण प्रेम को ही प्रतिहतियाँ थी, उनके हूदय में प्रेम का 
खोत निशछल भाव से और अप्रतिहृत गति से प्रवाहित था इसलिए सूरदास, रमसखान, घने 
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आनद तथा नम्यान्य कितने ही कवियों ने गोषी-भाव से था गोषिपी वे वर्षनो अथवा उत्तियों 
के माध्यम से अपने हृदय के भावों को व्यक्त किया है | जो भो भाव व्यक्त हुए हैं उनको 
तीत्रता फिर भो बहुत झुछ अक्षुप्ण रट गई है, वे एक दस सेवे ण्ड-टैंउ नद्दी होने पाये हैं 
कृष्ण मे रूप का प्रभाव प्रधानत तो ग्रोपियां स्वयं बतलाती चतती हैं । जिस पर 
जैसी बीनतो है वह आप बीती खुद बताती चततो है । बमी-वमी ऐसा भी हुआ है कि एव 
गोपी आप दोती बयान कर किसी दूसरी स्रोपिका दी सुपरुप्त वासना वो जाग्रत करती हैं। 
हर छद जैसे एक गोपी वी अपनो राम कद्दाती है। किसी छदद में राशि-राशि योपियों पर 
पड़े रृष्ण ने रूप के प्रभाव का पता चलता है । एक बाव और, रूप प्रभाव निदर्शेर अधिकाश 
छद सक्षेप मे उस प्रभाव को सूचित करते हैं हा्लाँदि इप सक्षिप्तता के कारण प्रभाव की 
ब्यजना में लेशमात्र भी कमी नहीं आने पाई है, किल्तु अपदाद रूप में बुछ छन्द ऐसे मो 
मिलेंगे जो पूर्पत प्रभाव-व्यजना के लिए ही तियोजित जान पडसने हैं । ऐसे छद भी दो प्रकार 
के हैं--एक प्रभावाभिष्यजक गौर दूपरे प्रभाव की कया 7हने वाले इस सम्बन्ध भें बतिम 
भऔर सबसे महत्वपूर्ण बात यह है कि प्रआाव रूप का हो चाहे रूपधारी के किसी कर्म या ग्रण 
का, परिणति उसको आसक्ति, रीकजर प्रथय में हो होती है। इसी परिणतति मे रूप वी चरि- 
सार्यता भी है । 
रूप का प्रभाव नेत्रो पर पहले पडता है बाइ मे मन पर। सच पूछिये तो नेत्रों के 
माध्यम से ही रूप हृदयवम होता है। रसखान को ग्रोपिवा कहतों है कि श्रोन्‍्ृप्प को 
देखकर भेरे नेत्र अब मेरे वश में नही रहे वे उन्हीं के रूप पर डटे रहते हैं, हटते महीं। वे 
मोहन को मूरति से ही सम्बन्ध स्थापित जिये रहते हैं और मुक्ममे रूठे रहते हैं, मेरी बात्त 
नही मानते, ये मेन्र उनवे सौन्दर्य को लिप्सा मे मछलियो की तरह फुँस जाते है? । कितने 
ही छंद कृष्ण के अपूर्व सौन्दर्य से अभिमूत स्रोषियों के मन को देगा दी सूचना देते हैं।। 
अनेकानेक छन्दों मे स्पष्ट रूप से मन, चित्त, हृदय, जीव, श्राप आदि झढ़्दों का श्योग 
करते हुए कवि मे अत करण नी इन विभिन्न साभों से पुक्ग रो जाये खासी सत्ताओं पर हृष्ण 
के रूप का, प्रभाव वणित किया है १ गोषियों कहती है वि नरद का पृत्र मेरे मन रूपी मणि 
को चुया से गया, अब मन के विना मैं अपने को च्यर्य पा रही हूँ । इन नेत्र स्पी दलालों 
ने मन रूपी माणिक को चौहट्टे मे प्रियतम ने हाथ वेव दिया, हृदय गौर जीच सब एक 
साथ ही बिक गये । हृष्य ने अपते रूप वा जादू चनाकर हमारा वित्त छुरा लिया और 
शरीर के सारे सुखों काअत कर दिया क्योकि अब्र रूप वा निरन्तर दर्शाेव नहीं होता, 
कृष्ण की पयडी की सुरेडो या ऐँटलो मे मेरा सन मुरेड सह गुदा है ६ स्पे, स्षएर-दानरी में 
एक कृष्ण ही ऐसे हैं जो समस्त ब्रजवासियो के हृदय को हर लेते हैं, हष्ण का रूप हों ऐसा 
हीता है जिसे देखकर हृदय अपने आब्र ह्ससित होता है । रसखान लिखते हैं कि मोहन 
को छवि मन को मा रही है और हमे तरसा रही है, उनको चाल और उनको मुद्राएँ हृदय 
मोर श्राणरो में इस प्रकार समाई हुई हैं कि निकाले नहीं निरुलतो, उनते रूप-सिन्‍्पु में तो 
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मन बेतरह डूब गया है । उधर गोपिका को लाल की बवितनोी हो चालें चित्त मे चुन कर 
कसक पहुँचा रही हैं---उनका यायें घेरना, लकुटी फिराना, कटाक्षपात, भृकुटियों का मोडना, 
बेगू बजाना, पीतपट का चमवना, मोर मुझुट की लटक आदि । उनकी जितनी रूप-छदा 
है बहू तो दृदय में चिरकाल के लिए अटक यर्द है, उतकी वितवन घारीर और प्राण को 
चेतरह बेजे दे रहो है, वह चं।ट सम्हाले नही सम्हलली पर साय ही साथ वह चोट ही है 
जो प्रैम के वन्धन में बाँयती भी है कृष्ण के दुगूवराण ऐसा हृदय बेवते हैं कि कोडि-कौटि 
गोपियाँ ग्रिर गिर पडती है, ब्रज में कृष्ण के रूए की गौर मची हुई है, गोप-बालाओशी वो 
चेतना अपहत हो चुकी है और उनका मद कृष्ण वे ईपत्‌ हास या स्मिति के हाथो विक 
गया हैं। शप और छवि को ऐसी निधि थे कृष्ण जो ब्रज वो गोपागनाओं के मन, प्राण 
और शरीर को अपने प्रत्ति आमक्त किये हुए थे, उनमे बानन्द-वपंण की अफके शक्ति भरे, 
तन की सृपी शान्त करना जिसंका साथारण व्यापार था ओर उनके प्राणों को रिभ्ा लेगा 
उनके लिए छेल था । कुछ छन्दो मे बिता स्पप्ट कथन क्यि रूप थे भ्रभाव को चित्रण किया 
गया है, यह नहीं पता चलने पाता कि यह प्रमाव क्सि पर पडा है*। अठेक छल्दों मे 
कृष्ण के रूप को उन्मत्त बना देने दाला, गोपियों के लोबनलाज वो वहा देने वाला बहा 
गया है ।'" कुलमर्यादा या लोक-लज्जा का त्याग ऊुछ साधारण बात नहीं, यह कृष्ण बा 
गुशत्वपुर्ण आकर्षण है जिसमे गोपिका कुछ-मर्यादा और लोव-लाज बी मव,लना कर जाती 
है । कृष्ण के मुस्कराते टृए रूप में उनवे अपाया में, कामदैव से भी सुन्दर उनके वातक में 
और नेन्नों के चचल घालन भे वह शक्ति है जो कोमल हृदय वाली गोपिका ये हृदय वो 
लज्जा की ग्रॉठ को खोलकर हो रहती हैं | एक स्थान पर रससान न इस भाव को अतिशय 
अनूठी पद्धति पर व्यक्त किया है-- ब्रजयोषिवा सात्ता बी रोक और सास की मनाहीं की 
तभी तब परवाह बरती है जब तक वह कृष्ण की छवि का दशन नहीं करद्जी-- 
'माई को अंटक तो लो सातु की हटक जो लो, 
देखो ना लटक मेदे दूलह कन्हेग्य की।! 
जो रूप भौपियों को इस सीमा तक आदृष्ट कर लेता है घट अपनी परम श्यो- 
मोहिनी शक्ति से उन्हें उतावला और उत्मत्त भी बता सकता है । ससखाब करते हैं कि 
एक दित बछरटे चराते के बहाते कृष्ण बडी सजधज के साथ गोविया वी मई गली से होकर 
निकले | फिर वबया था, उनत्रे आक्पण का ऐसा विध फैल गया कि सारी ब्रज कुमारिपाँ 
उनके पीछे बावली-सी किसने लगीं--- 
भकराइत कुंडल गुज को साल वे लाल तरस पग पराँवरिया। 
बछ्रानि चरावन के सिस भावतों द॑ गयो भावतो भाँवरिया । 
रुसंखामि बिलोकक्‍्त हो छिगरी भई बावरिया द्वज-्डींवेरियां ॥ 
सजती इहिं गोकुल मै विध सो बगरायोे है सन्‍द के साँवरिया ॥ 
कोर्ई तो कृष्ण के रूप पर इस बंदर मुख्ध है कि वह उमकी सू्ति को आँखों में भरे 
हे. रही है, यह व्यामोह और आसक्ति देखिये । रूप नेत्रों में सदा वक्ता सटे यह रूप-लिप्सा 
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देखिये । आँखो मे कृष्ण का रूप मरकर, वसाहर या धोवर योपिका ने अपनी काँखें बन्द कर 
रखी हैं। क्यो ? इसलिए कि वह रूप उन नेनों का हो होकर रहे भाग न जाय या फिर 
इसलिए कि ऐसी छवि था लेने के वाद लोक के प्रति आँवो वा वन्‍्द रहना ही बन्‍्दा है । 
कारण जो भी हो रूप का यह प्रभाव असाधारण है, सखियों के कहने प्र भी वह श्रोतिमना 
गोपिवा माँखें उचाडने को तेपार नहीं ॥ कृष्ण की रूप-छटा प्रमत्तता की दशा तक पहुँचा देने 
वाली है। रूप दक्म॑न मे बेसम्हाल हो जाना, बात्मदिस्मृति, न्त्रशरों से विधे हुए प्राणों 
की सतत दर्शंनाभिज्नाप तथा श्रिय के विये्ग वी असह्यता, देंह-चेतग़ा वा अपहृत हो जाना 
आदि अनेकानेक प्रभावों का कवि ने वर्णन क्या है +* इसो रूप-प्रनाव का निदर्शन करती 
हुई गोपियाँ बहती हैं कि यह रूप ऐसा है कि जिस पर कोटि-कोटि मनोज निछारर किये 
जा सकते हैं, उस स्मितिपूर्ण मूतिछटा यथा रुपामा को देखकर रास्ता चलते नहीं बनता, 
पहाड-सा दूमर हो जाता है (१ एक जगह गोपिका को श्लोकृष्प की रूपछटा के कारण 
मूछित तक दिखलाया गया है । उम्ते वया हो गया है इसका निर्घय कोई नहीं कर पा रहा 
है । लोग जपने-अपने अनुमान लगाते हैं, उसक्षे हितेपो कुटुवीजन देवता मनाने लगते हैं किन्तु 
उसकी अन्तरग्रिणी सप्तियाँ जब आअर उसे देखती हैं तो वे निविपाद भाव से हेंमती हैं और 
उसको सूर्च्छा का कारण घोषित करती हैं-- 
सखो सब हंते सुरकानि पहिचानि, छहूँ 
देखो मुसकानि वा झ्रहौर रखखनि को। 
रूप-प्रमाव का चित्रण करने वाला मह छद असाधारण है । ऐसे नी वुछ छद हैं जिनमे मात्र 
रूप प्रभाव ही व्थित हुआ है ॥ जहाँ छद रचना करने हुए कवि का मन रूप को छोड़ प्रभ'व 
) वी भावना में निमग्न हुआ है वहाँ ऐसे छद लिस गया है ॥ रूप ने जहां मनोजगत पर 
जमकर असर डाला है, प्रभाव मन कौर इद्वियों पर बेतरह हादो हुआ है दहां इस प्रबार के 
छदों की रचना समव हुई है। प्रभाव-वर्षनात्मक छद्दो में आन्माभिव्यक्ति की प्रघानता हुआ 
करती है ओर इसी वैय्रत्तिकता वे कारण रचना जीवत हो उठो है । ऐसे छंदो मे रूप-प्रभाव 
को व्यजना अतिशय प्रगाढ एव मर्मस्पर्शिणी है-- 
खंजन नन फंदे पिजरा छवि, नाहि रहे थिर कैसे हूँ माई। 
छूटि गई कुलक्ानि सखी रसखानि लखो मुसक्ानि सुहाई। 
चित्र कहे से रहे मेरे नेन न बेन कड़े मुख दोनों दुहाई। 
कंसो करों क्ति जाऊँ अलो सव बोलि उठे यह बावरी भाई ॥ 
पया चित ह । रूप बावरों के नेत्र, मुख, वाणी, मन, छुल-मयदि आर अतव्यंथा सभी 
को तो सचित्र कर दिया है । एक जगह ग्ोपिका वहती है कि साँवरे वे रुग में रंगे हुए ये 
लासची नेत्र अब मेरे पास नही रहते, रूपलिप्सावश इृष्थ के हो इर्दे-गिदे चबवर लगाते 
रहते हैं, घूंघट या लोक-लाज को भी परवाह नहों करते । ये आँखें रूप-मघ में ऐसी फंस 
गई हैं जैसे मधु को सकिदियाँ सौर इन्हो के कारण प्रियठम से नेह वा दंधन स्थापित हो 
गया है जो तोडे नही हटता 4 नेत्र ठो नेत्र कान तव अब प्रियत्तम की स्नेटपिक्त दचनावली 








१ सुजान रखखानि ५ छंद ७२, ७७, १५१॥। 
* चाही : छंद १४८, १४६ ॥ 


प्रेम और ब्यू गार के ग्रालवत लथा उनका वर्णन १३६ 


के बिना बैचैन रहते हैं ।* नेत्र, मत, हृदय, जीव इत सब वी दद्या का निदर्शधक एक छंद 
देखिये -- 
सवरग झनंग भरो छवि सो वह घृरति श्रांखि गडी ही रहे। 
बतिया मत की मन हो मे रहे घतिया उर बीच शझडी हो रहे । 
तबहूँ रसखानि सुजान श्रली नलिनो दल बूंद पडो हो रहै। 
जिय को नहिं जानत हों सजनो रजनी प्रंपुदान लडी हो रहे ॥ 
भ्रभावव्ूचक्त छुद्दो मे भाव की आवृत्ति भी हुई है जो काध्य रचना की दृष्टि से दोष होते 
हुए भी रसखान आदि के काव्यों मे अभिव्यक्ति की सहजता और अनुमूति की सचाई के 
कारण उतनी दोषपूण नही प्रतीत होती ।* ग्रोपियाँ छृष्ण का रूपासवपान कर बन-बन में 
डोल रही हैं, विद्याल नेत्रो के कटाक्षो न उन्हें आहत कर रखा है, त्ियतम को मुसकान देख- 
कर वे बेहोश या बेसम्हाल हो जाती हैं, उन्हे भास वा चास नहीं, लोक की परवाह नही, वे 
तो प्रियतम की एक बितवन से हो मन्त वया महामतत हो गई हैं बांदि उक्तियाँ रससान फी 
रचनाओं मे वार-बार देखी जा प्कती हैं किन्तु उनमे जो अनुम्नति-प्रवणता का आषुर्य है 
ओर सहजाभिव्यक्ति का प्रछस्न प्रवाश है वह इन छदों की भावावृत्ति को भी भाघुर्य प्रदान 
करता है ।* इस प्रकाट के अनेकानेक छद है जो चितबन, मुस्कान, रूप आदि के प्रभाव से 
शोत-द्रौत हैं-- 
पूरव वुस्पति तें चितई जिन ये श्रसियाँ मुसकानि भरोजू। 
फोऊ रहों पुतरी सी खरी, कोउ घाद डरो, कोउ बाट परो जू । 
जे अपने घर हीं रसजानि कहैँ श्रद होंसनि जाति मरों ज्ू । 
साल जे थाल बिहाल करो ते बिहाल करो न निहाल करी जू ध 
कृष्ण की चितवन के प्रभाव के कारण चित्त का चुराया जाता, हगो का जुड़ता, मन का 
सही रास्ते से मुड जाना, कुल और समाज को लज्जा का त्याग, घर वे सम्बन्धी का द्वटमा, 
देह वी युध बुध स्रोने तथा मन के कामदेव द्वारा लूटे जाने आदि कितिती ही बातों का 
गोपिका ने वर्णन किया है ।* कुछ छूद ऐसे भी हैं जिनसे रूप प्रभाव की क्या री कही गई 
है । बैसे तो कवित्त या संवेय को लबु सीमा में क्थां बहने का अवकाद कहाँ किर्तु फिए भी 
प्रभाव को ऐसी आत्मीयवा से कहा गया है जैसे कोई कहानी कहता है )४ इन छवे का भी 
कथ्य बढ़ी है, क्थन-विधि मे ही थोडा हेस्फेर है। 'अवहीं खरिक गई माइ के दुहाइवे को! 
वाले छद॑ से इसी क्थाध्मक शैली पर प्रभाव का कयन जिया गया है। इस झौती का एक 
उदाहरण देखिये-- 
झाजु सखी नमनदन रे तकि ठाड़ों हो कुजन को परछाहों।॥ 
नेन विसाल की जोहन को सर भेदि गयो हियरा जिम माहीं 





सुजान रसखानि « छद १२६॥ 

यही : छंद १३१) 

सुजान रसजान : छुद ३३०, श्रेद। 

वही - घद १७०, ९७१, १७८, ९६०, (सर, २६९, र७५॥ 
चाही + छूद रैड६, रैडस, ९७४, १७५॥ 


था 


१४० रोतिं-स्वच्छन्द काव्यघारा 


घाइल घूमि सुमार गिरी रसखानि सम्हारति अग्नि नाहों 3 
एसे पँ वा मुस्तकानि की डौंडी बजो ब्रज में झबला कित जाहों ॥ 


राधा या गोपी-- 
रमखान ने राधिका या गोपी की रूप-सुपमा के वर्णन के प्रति विज्लेप ध्यान नहीं 
दिया है क्योकि उनके प्रेम के मूल आलवन कृष्ण थे, उन्ही के प्रति उन्होंने अपना जीवन 
अधित किया था। राघा या गोविकाएँ इृष्ण की प्रेमिकाएँ थी, रसखान भी ह#पष्ण के प्रेमी ये 
इसलिए रसखान के काव्य मे प्रेम-पात्र के: रूप में कृष्ण की ही प्रतिष्ठा है, राधा या गोपियों 
की नहीं । राधिका या योपियाँ रसखान के लिए प्रेमी के आदर्श के रूप मे अवश्य थी, 
विशेषत गोवियाँ 8 गोपियों के ही प्रेम-चित्रण के माध्यम से रसखान से अपना व्यक्तिगत 
प्रेम-भाव निवेदित क्या है ॥ योपियाँ जो नाना रूपो में नाना विधियों से अपनी आसक्ति 
और अनुरक्ति को मुखर करती हैं वह और कुछ नही प्रेमी हृदय रसखान की आत्माभिव्यक्ति 
हो है। उसमे रीक और अनुराग रसस्तान का है। इस कारण गोपी रसखान के काव्य का 
स्वतत्र आलम्बन नहीं हो सबी है। राधा की रूप-सुपमा वा अवद्य दो चार छदो भें 
कवि ने वर्णन क्या है क्योकि राघा कृष्ण की अनस्य प्रेमिका थी, उसका हृदय भी रमखान 
के ही हृदय के समान वल्कि उससे कही अधिक प्रियवम कृष्ण के हगवाणों से विद्ध था--- 
तन चदन खोर के बंदी भदू रहो आज सुधा की सुता मनसी | 
मनौ इ दु-बधून लजावन कों सब ज्ञात्रिन काड़ि घरी गन सी । 
रसखानि विराजति चौकी कुच्ो बिच उत्तमताहि जरी तन सी । 
दसके हग वान के पायन की गिरि रोस के सचि के जोवन सो 0 
कंसा जीता जागता प्रेम रजित और पुतीत चित्र है राविका का जो अपनी वर्षोज्ज्वलता 
और चदनचचित ददन वी अमृतोपभता के कारण अमृत की मानस पुत्री ठहराई गई है। 
उसके शरोर के रत्नामरण या गुणों की गण-श्रीचद्र वधुओं (नक्षत्रो) को लज्जित कर रही 
है। उसका समग्र दारीर, एक एक प्रग अपनी सुन्दरता में जैसे “उत्तमत्ता से विजडित' है । 
पदिक या माले के बीच लटकती हुई चौकी को छटा का क्या क्हना--इवेत गिरि हिमालय 
के दो पहाडे के मधिस्थान के जलाशय सो बह चौकी ऐसी जान पडतो है घानो नेत्र रूपी वाणो 
का चौकोर धाव हो।”' राधिका के सौदय को दिव्यता की प्रतीति बहाँ होतो है जहां कवि 
कहता है कि राधिवा के सौंदर्य को देखबर सूर्य और चद्रमा गतिशिधिल हो जाते हैं, बायु 
उनके नि श्वासो से सुरभि समेटने आता है आदि आदि ।* प्रकृति के सौंदय्य को परावकाप्ठा 
कप नाम क्सनन्‍्त है । इय यसत के दैभव की ही अतिहाति राधिका है । इस माव को कवि 
नाना उपमानों के विधान द्वारा प्रस्तुत करता है--राधिका के दुबूल पुष्प हैं, दुतल भ्रमर 
हैं, गृुजो की माला किथुक समृह हैं, योतियों के आभूषण आम मजरस्याँ हैं. और वाणी 
कोकिल को भो लज्जित करने वालो है, फ़िर यह क्यो न कहा जाय कि यह राधिका का 
नहीं वसत का आगम्नन है ।* अपने शरीर को संवारतो हुई राधिका रति को भी लज्जित 





विद्वनायप्रसाद मिश्र - रससानि ग्र थावलोी पृ० ४६ । 
सुजान रसखानि छंद ४८ ॥ 
3. सुजान रसखानि : छूद ४६ । 


प्रश्न और शव गार के श्रानवन तघा उन्तकां वर्णन (48 


करती है, देसी सृष्टि को रेखकर दिधाता स्वत विस्मित है. बढ़ दम एकार वी दुसरी प्राध्टि 
भछ्य क्य्य रच सकता है।? राधिका के इस पुण्य सौंदर्य-सुधघासागर में रमलान ने दो ही चार 
डुवेशियाँ जगाई है वयोजि उनका प्रेत मुलत उत्णके प्रति था। एवक सत्र भें तो उनका 
परम काम्य ही बेंतरह समराया हुआ था । राषिवा क॑ विधय से जो दो बार छुद वे दिख गए 
वड़े श्री इस फारणकि राधिफा ह"ण की प्नन्‍्य अनुराधिनों थी, उस पथ्ष को आदि पथिक थी 
जिस पर वहुत बाद में रसलात चने थे । 
युगल जोडी--कुछ स्थला पर रसतख़ान ने राधा और क्रप्ण की युगल थीडी का भी 
बर्णव क्रिया है और उनकी सस्सिलित रूप टुपत्ना पत्यक्ष की है। मपूर-यदिकाओं का मुकुट 
घारण रिग्ने हुए श्री कृष्ण प्रतिदिन दूल्ढे के समात सुशोतित होते है और समस्त सुों की 
विधिश्रोराषिश्त जी दुल्हनन्सी शोभा पाती है, यह रुपश्ाली युगल प्रेम के कद मे फेढ़ 
कर अतिथाय द्ोमा प्रोष्त करते हैं और इस्हें दखकर सनी दहवारों विश्येषत व्रजदादी परम 
मु ब्राप्य करने हैं ।* ऐमे प्रेमी युगल के प्रति जिनम परकपर इतना प्रगाढ़ प्रेम है, रस जाति 
का प्रेम भक्ति की पीडि तर पहुँच गया है-- 
(क) ऐसे भए तो कहा रसणानि रवथे रमना जो जु मृक्ति तरगहि॥ 
दे छित ताके न रग रच्यौ छु रह्टों रवि राधिका राती के रगहि 0 
(ल] टैरत हेरत हारि पर्‌पों सप्तखानि बतायों व कोप चुपाका। 
देथी हुरो बढ़ कुज छुटौर में बंठो पलोटत राधिका पायन॥ 


रससान ने इस प्रेमी थ्रुगल के चोपड़ खेलते का भी घणव जिया है।* 


धानस कृत रूप-सोदयें वर्णन 

अपनी मुक्तक रचनाओं मे आसम ते मूख्य रूप से नायिका व रूप सीदर्य का बेन 
किया है । राधा और कृष्ण का बधक कम है, कु छत्दों में श्रगल छवि का भी चणन डियो 
गया है । अपनी प्रवस्थ--कृतियों भें आलम ते बामकंदला और माषवानत्र तथा रुश्मिणी और 
कृष्ण के रुप-सौदयें का बर्णत किया है । 

न(विका-पट्रगारी कवि होने के मात आलम करते की हब्दि लायिका के ४34 
ही विभेय रूप मे निबद्ध रही है शिसिका वर्णन उस्हाले विश्वेष विस्तार और अधिक मनोयोग 
मे किया है | नायिका के सौदर्य का वर्णन पटते हुए हमे चारव्वार ऐसा अतीत होवा है व 
गह ब्रज की कोई गोदी है अथवा स्वय राबा ही है जिमका वात दिया जा रहा गा 
कृष्ण को उय पर जनुरक्त देखकर झपवा ब्रज ,्रदेध सप्वाधी तीई सकते रे ले 
होता है जैसे यह नायिका ऋज क्री हो कोई गोपिका है। कहते का िय यह है 0 223 
के रूप-सौदर्य का दर्णन करते हुए कवि के मर मे द्रजे और कार्तिरो का 0 दा 
रहा है, कृष्ण औट गोषी की भावना काम करनी रही है । उनहीं बने करत छ्ठा कक 
कृष्ण गोपों, राधिका आदि कब नाम सामान्यतता नही लिया है थी कप स्पानों हर 

5 + 











) दही छुद इण 
3 सुज़ान रसर्वानि * छुद १६०३ 
3 बहार छद (०८ । 


श्ड्र्‌ सोन्त्ल्दिच्छन्द शाध्यपारा 


इस प्रवार झालमन ने दर्णन झिनी अद्यात नापिशा जा किया है छो आलम के सन की वल्दित 
क्षोई रूपशा सिनो क्तरुथों मो हो सकझूती है और इज को कोई योपिका नो १ इन बानन्द को सब्ह 


उन्होंने अपनों प्रेमिशा का वर्षेत रपप्ट रूप से सहीं छिया है इसबा एक छारघ यह नो है हि 
सोति का भी घोटा प्रमाई आाचम पर था। आनय ने नारिशा दे सौदेग बा चिद्रण ठीन 
अकार से किया है (१॥ आनदन रूप मे (+]) दूती बे साध्यय से (३) आखयादिस रूपए ये 
अूयदा नायक को नायिका बे रूप पर भक्य हुआ दिखाइर । 
आझालम्दन रूप में 
नाॉडिका क्य दर्घन करते हुए लालम से प्रांत 
और उसके सौंदर्य का उत्तप व्यक्ति डिया है। इसने उप्-जय पर छवि को दृष्टि मई है 
तथा उननी सुन्दन्ठा पर बसी कोई द्धपझा निद्धावर हुई हे और बनी कोई उघ्सा दिरस्ट्रव 
नादिता दे छोल वी मिद्यास आय्वाति झुखनतींदप्र कटि को झ्ोघता देगो, छद्ी हुई 
झसकें, रूठना, अग्रन्जग के आाद्गुपघ्ष, दात, ना, आँख सभी पर बज वो दृष्टि दोड़ी है-“ 
(क) हीरा से दसत मुख दोरा खासा कोर चार, 
सोते से इरोर रखि चलो घोर घान को + 
(ख) फ्ात्म कहेझो बड़े दार हैं झेवार नये, 
चेसी सस्नाई सु जराइ सो झपलि है॥ 
मोनिन दो हार हिये होन ते पहोरे नहीं, 
दोत हो के छरा भपटठरा से लगाते हैं । 
(ग) झ्ालम छहे हो पूरो एुन्य को सुद्ययो शोन, 
सृत्ध कौ निक्षाई हेरि हिमशर हाएुयों है 4 
(ध) तेरोई सझूज़ारधिद रिचिंद ऋराडिन्द प्यादी, 
उप्रमा को इह ऐसो झहवेन जिय में खपे । 
चपि गईं बकल्धिक्षऊ छाप गई छवि देखे, 
भोर को सो चांद मयो फ़ोशे छोँदनी लगे ॥॥ 





दर्घन बी ये दु८्ध परम्पयायत्र दिधियाँ हैं डिन्हें बालन नपनावर ऊले हैं जिनमे 
चमलार हो प्रघान है, रूप-चित्रण नहो 4 सौन्दये जिद्रा करते हुए छहा कहीं झायुबडा का 
सहाय लिया गया है कदिदा भी निसर उठ्ो है बौर नादिका बा रूप नौ-- 
खिददन झौर॑ लागे दोले पहोर जोति जाते, 
हमे इछू धोरें स्से धौरई निकाई है। 
अंग झय मोहनो मोहन मरून मोहिदे को 
मरुगनपनी मानों मेन सोहनी बनाई है? 
/प्राचनों कहे हो उप आगरो समातु ना्ों, 
छवि छतकति इहो कोन क्यो सूमाई हूँ। 
मूपन को भार है किसोरो बस योरो छाल, 
तेरे मन प्यारों कोटि सूप युराई हैगा 





प्रेम और स्डू गार के श्रालंबद तथा उनका वर्णन श्डरे 


यहाँ नायिका में बहू सौन्दर्य ग्तिग्ठित किया गया है जो प्रतिक्षण परिवर्तित होता 
हुआ मब्य से नव्यतर होता चला जाता है। नायिका को चितवन में और ही सौन्दय है, 
बोलने में और ही सौन्दर्य है, हँसती है तो सौन्दर्य कुछ और ही हो जाता है जौर उसके 
झठने भें भी मनोहर सुन्दरता है । ये सभी सौन्दर्य एक ही नायिका से प्रस्फुथित हो रहे हैं 
पर हैं प्रथक-पृथक ) नायिका ऐसी रमणीय और मनोझुस्वकारिणी है कि उसके एक-एक 
क्रिया-फलाप से प्रभा के नये-वये द्वार छुलते चले जावे है, उसका प्रत्येक आचरण मबोद 
काति और शोभा का सुजन करता चसता है, उसे तो मदन ने अपने विशेष मनोयोग से 
विसृष्ट किया है। उसके अग्रो से तो छवि छलकी पड़ रही है ।* है नांयिके । तेरे प्गों की 
वर्णच्छटा तो करोडो आभूषणों को कान्ति के समान है। नायिका के स्वाभाविक सौन्दय्यं का 
वर्खूंन करते हुए. आलम ने एक स्थान पर लिखा है कि तेरे अग-थग से तो ऐसी नवीन 
कान्ति फुट रही है कि जान पटला है जैसे तूने किसी रूप और सौन्दर्य के मुहक को ही शूट 
लिया है।* तू भला जुद्दी के फूलो के समान लज्जयवनत कटी द्वो रही हैं ? घने इपामल बेशो 
के बीच अपने तारष्य के साथ तू तो जडाऊ गहने क समान दमक रही है, तू अपने हृदय फी 
प्रेम भरी उम्रग के कारण मोती की हल्की-सो माला वा भी निषेध किये हुए है, और कौच 
के गुरियों को छोटी सो माला पहचकर भी अप्सरा-्सी प्रतीद हो रही है। नायिका के रूप- 
सौन्दर्य का यह चित्र अत्यन्त प्रभावशाली है। उसके सहज सौनन्‍्दर्थ का वणव करते हुए 
अन्य आलम लिखते हैं कि तेरे कदक से वर्ो वाले गान में हीरे वी सी उज्ज्वल आभा है । 
तेरे लिए शगार के सारे प्रस्ताधत ब्यर्थ हैं, तू तो अपना श्टगार स्वय है, स्वणकार विधाता 
से तुझे अनुपम शोभा धदान कर जठाऊ गहने-सा कास्तिपूर्ण कर दिया है-- 

'औ्और है सिंगार भार तुही श्रापनो सिगार, 
विधि है सुनार तू जराऊ जुसी कीनों है। 

बुछ छम्दों में आलम ने नायिका के सॉन्दर्य को शरीर के समस्त सतापो का हृरण 
फरने बाला और उस्ते कामकेलि के सर्वधा उपयुक्त बतलाया है। इस प्रकार उक्तियों मे 
आलस भावना की दृष्टि से बोधा के समीप आ गय हैं-- 


(क) सौरभ सकेलि सेलि केलि ही की चेलि कीस्दीं, 
सोभा को सहेलो छु ऋकेलो करतार को। 
(ख) तपनि हरति कवि “ग्रालंख” परत सीरो, 


अति हो रतिक रोति जाते रुप चार की। 





» धमप्रामन्‍्द से भा यही भाव श्नाया है -अग प्रण तरग उठे द्रुति को परिहै सनो रूप 
अमे धरच्वे। 
९ इसी से मिलता-शुलता भाव घतश्नानन्द मे भी आपा है-सुजानहित छुत्द ४५८ 
3. ब्ोधा को समान भाव घालों कुछ उतक्तियाँ देंविए -- 
(कु) बोच से बोधां रच रघरीति, मनो जगजोति चुश्पौ तिहिं बारी। 
यों दुरि केलि करें जग मैं नर धन्य चहै घनि है वह नारों॥ 
(तल) वेदल्चाभमृत बतायों हमें चुडि सेन तध्णों को सरल तरगन बसतु है । 
(ग) भूले फोऊ अन्त हो बतावत है बुद्धिसिन, प्मूत बसत है विशेष नवज्लान में ॥ 


श्डड रीति स्वच्छन्द काव्यघारा 


ससि हूँ को रमु सानि सोने को सरूप ले को, 
श्रति ही सरस सो संबारी घतसार कोत 
(ग) पावरों श्रंगेढी श्रॉंगो अगर हूँ तो लागो रहें, 
अऋलत्सस्‍्तु ब्रग क्ोनो.. काल डुकूल को। 
“आता सुधारे क्च कारे सटकारे नारे, 
डारे आंखे बाद्दे प्यारी स्था्म सुणपुल् को व? 
डूतो के ममध्यम से--नायिका के सौन्दर्य, सौरकुमार्य आदि वा जो अधिव्यजन कवि 
मे इृत्तिकाओं के सुख से कराया है उससे भी कि वो ही सौन्दयं-दष्टि सौर सौन्दर्यानुदृति 
लक्षित होती है। प्रयोजन भी नायिका वा सौन्‍्दर्याड्धून हो है, दूतिका मध्यस्थ मात्र रहती 
है) दूती द्वारा नापिरा के सौन्दर्य चार्पत मे छुब नि्दितार्थ साथदा के हृदभ से भायिया के 
प्रति रचि जागृत करना भी हुआ करता है। यह पद्धति भी आलम मे प्ररम्परागत बाब्य 
से ही क्षाई है जिसके कारण कुद तो उतको म्वततर वात्यवृत्ति को क्षति पह्ँची है तचा कुछ 
कामुकता की भी अरुचिबर छाया आ गई है-- 
(फ्) कास रस माते हूवे करेरी केलि कीनहीं कान्‍्ह, 
फूलनि की मालिका हूं मीडि घुरकाई है। 
“प्रालम” लुकधि याहि और सो न जानो बलि, 
ऐसो नारि सुकुमारि कहो कौने पाई हैं। 
कमल को पात ल॑ ल॑ हाथ मसाको यात छूर्ज, 
हाथ लाये सेलो होय गाते की निक्ाई है। 
प्रचर दें मुख सनमुख तासों बात कीजे, 
ना सद उतांस लागे पुकुर की हाई है॥ 
(घब) हों तो ल्‍पाई कालि प्यारे कोटिक जतनु करि, 
तुम ऐसे रोप हुआ समाई स्व कहा जु को। 
कर. परसत कुमिलात_ क्लेवर वाको, 
दाहो तो है एहो लाल पूल को सी नाज्ुको ॥ 
प्रथम उदाहरण के प्रतिम दो चरणो स सोकुसाये की जो पवित्र भावना अनिशयोक्ति- 
मूलक वर्णन धली में हो सही जागूत होती बह पहले दो चरणों के बारप नितान्द मँली 
हो गई है परन्तु दृतिकाओं द्वारा वधित नाथिबा का सौन्दर्य पूरी तरह झगवध्य उभर आया 
है। ये तरह-तरह से नायिया थे मॉल्दर्य का बखान वन्‍्तों हैं। उसके स्वरुप-चित्रण से 
डूतिवों ने उसके अग कान्ति या वर्षच्छेटा पर अधिक जोर दिया है, उनकी उज्ज्वलता भर 
ग्ोरेपन को लेकर अनेक मनोहर क्यन क्यिे है*- - 
(क) ऊजरई की उज्यारी गोरे तन सेत खारो, 
सोनिन की जोति सा छुन्हेश मानो बादी है। 
“श्रालम सुझालो वनसालो देखि चलि डुति, 
सुग्श क्‍नक वी सी रूप शुन गादी है। 








) ग्रालम वेलि : छुन्द ६६, ६७, ६८, ६६, ७७, ८३,८४५, रूप ॥ 


प्रेम और स्व गार के आलबन तथा उनका वर्णन श्ड्र 


देह को वनक वाक़े घोर में अमक छाई, 

छीरनिधि मयि जल्षिघों चाँद चीरि वाड़ी हैं।॥। 

(व) प्रग अग जाई जोति जोन्ह मी उज्यारी होनि, 

ऊजरी उज्य्री प्यारों मानो चनन्‍द जैसी है। 

(ग) काम केलि वेलि सी ब्रकेलो कुलऊधास छरो, 

बदन को झाभा जनु फूलतु कमल है। 

क्हि.ः कवि ख्रालमा जममगद अंग वाके, 

रवि के किरति मिलि क्दली को इलु है। 

(घी सुख ही कौ राति रस रास सर्परासि ऐसो, 

शेम रोम नखमिख पानिष को छानि है। 

(४) खलवैलो बोलनि हंसनि पुनि प्रलबेली, 

अलबेली डोलनि में जोति सी जगमपे। 

मननि में भोहनि में श्घर क्पोलनि प्रें, 

ऐसो जाको जोवन जराहझक सो जगमगेआ 

(च) पृन्यों ऐसी श्रानि धर पंढि हैं घरो से बलि, 

देहती दडुबार लगि वोपकु न चाहिहो। 

(छ) अन्दन चढ़ाएं चन्द चाँदनी श्री छाइ रहो, 

चन्द्रमा सो मुझ छंबि हांतो चन्द्रिका सी हैं। 
नायिका की शारीरिक कान्ति अछोर है, उसके अग-श्रग भे मूर्यो और चस्द्रमा-्सी 
काम्ति है, उनको आभा फूटी पड रही है, अग अग में यौवन का प्रकाश है। जिस घर में 
ऐसी नागिका पहुँच जाय उसमे देहरी दरवाजे तक दीपक की क्‍या आवश्यकता ॥ दूती द्वारा 
नायिका की अतन्त शपाभा के ये विविध क्यन कुछ ऐस्द्रिकता लिए हुए अवद्य हैं, परस्थु 
इनमे आलम की सौरदय्य भावता का अत्यन्त उत्कषंपूर्णा स्वरूप गोचर होता है । ये वर्णन 

नायिका के कान्ति विषयक अन्य कवियों के व॑र्णनों से किसी प्रकार भी कम नही । 

श्राश्नपादित धूप से आलम ने नाथिका के रप एवं ग्रग-सोन्दर्य का जो वर्णन क्या 
है वह भी देखने योग्य है । पहले तो शरीर को समूची मा मौर काति से मनुष्य प्रमावित 
होता है, उसवी चकाचौंघ जब भिटतो है तो सुधड अग्ो पर दृष्टि जमती है॥ झग्रो के 
सौन्दर्य का वर्णव करते हुए कवि ने एक एक अग का पूथक-पृथक वर्शन नही किया है वरन्‌ 
एक समूचा चित्र उपस्यित करने के लिए एक झलक मे जितने श्रग कवि की हृष्दि से था 
गये हैं उन्हीं का वर्णन विया गया है ।" ऐसे वर्णनो मे कवि बी दृष्टि अपेक्षाइृत स्वच्छम्द 
रही है । कवि मे नायिका के उमग और काम-मद भरे सुगठित अगो का वर्णन किया है, 
गठीले अगो के भौन्दर्य चित्रण के साथन्साथ उनके प्रभाव की ओर भी आलम मे जब-तव 
सवेत क्या है । वह बहदा है दि नायिका अपने अगो के सौद्य की मार से मन को मरोड 
या समठ डालेगी अथव्ग पट विधिकृत यौवन की मतवाली अवश्य ही जिस्चो न किसो भनुष्य 
के प्राण ले लेगी । ऐमे वयन प्राय रीमे हुए चायक द्वारा वराये गये हैं। रूप पर जो रीमसता 





* आलम केल - छत्द ७१, ७२, रे६४५, ७४, ८०, ८६) 


१४६ रीति-स्वच्छन्द काव्यघारा 


है थे उसकी उत्तियां हैं इसी से इन बर्णदो को पढ़ति को “आश्रयाक्षित' कहा गया है 5 इन 
कथनों को नायिका के रूप और अग-सौन्दर्य की वल्पना से उत्पन्न कवि के हृदय की मिजी 
प्रतिक्रिया भी मान लौ जाय तो कोई अनौचित्य नहीं । जालम ने भी रूप-सौन्‍्दय के यें 
श्र गारी वर्णन वहुत अकु ठ चित्त से ही किये हैं-- ै 
(क) उरज उतग मानो उस्रगो अनय था, 
कति बैठी आँगी उर यादों जरीचन्द की ॥ 
सुभर नितव जघ रभा के से खभ-चलि, 
मन्द मन्द आवे गति सद के गपनन्‍द की ॥ 
(ख) आठो झग निपट सुठानि बानि ठानि ठ्, 
गांँठि से कठोर कुल जोबन की ठेंठो है ॥ 
गुन की गभीर श्रति भारिय जधघन जुग, 
थोरें ही दिननम गोरो रूप रग जेढो है ॥ 
(ग) देह मे बनक सी है लॉक हु तनक सी है, 
म्रुपुर अनक सी है महाद्ववि यबढी है। 
(घ) भारी सो लगतु हियो ज्यों हो उर ऊँचो होठ, 
डगति भरति कष्ट टूटिवे डराति है। 
(ड) मोती आँगो भलऊझ उरोज फो कसा करें, 
जाबक लगाए पाठ पावक तें योरो है ॥ 
अग-सौंदयं का वर्णन करते हुए कही कही एक या दो अगो के मक्षिप्त उल्लेख अथबा 
वर्णन से भी एक छवि सामने आ गई है, जग-वर्णन के साथ-साथ कही-पही चलने, तिरदे 
देखते, मुम्कराने आदि वा भी वर्णन हुआ है पर वह जामिक सोंदये के वर्णतों को पूर्णता 
प्रदान करने के उद्देश्य से हुआ है | सौतु माय का वर्णत करते हए आलम लिखते हैं कि बह 
अपने हृदय के हार का भार भी नहीं सम्हाल सकती, प्यारी नायिका पान की डाल स्रीहै 
जो 'सीरी' हवा चलने से शीतल ओर गर्म हृदा चलने से मुतस जाती है, वह तो कमल कली 
सी मृदुल है जो स्पर्थ से ही कुम्हला जाती है |" 
आलम ने नायिवा की द्योभा और सजावट का भी वर्णत किया है। यधपि कुछ 
छन्दों मे आलम ने बिता शू यार के भी नाथिका के सुंदर होने वो वात कहो है---'बिनहू 
घिंगार कवि आलम वजिगारियौं तन!, पझ्लोर है स्षियार भार तुहों श्रापत्तो सिगार/--तपावि 
अनेबानेव छदो में उम्हेंने दायिका के भ्यगार प्रसाधनो का भो वर्षुन दिया है। स्वर्ण तथा 
रत्न के आभूषणों से उसकी धीमा सौर दकाति मे अभिवृद्धि हो जाती है, उसके शरण वी 
आमरण युक्त शौमा के समक्ष स्वयं की रुप्सराएँ रभा आादि भी नहीं व्टर सकती, फरूत्तो के 
गहनो से सारे शरीर वा श्यूगार क्ये हुए नायिका फूलों को माला-सी जान पडती है, तथा 
जडाऊ गहनो के बीच वह ऐसी श्ञोभा देती है जेसे कचन के खमे में दंपको वी माला थोमा 
दे रही हो ।*९ 





वही * छंद ८४, ७६॥। 
२ आ्रालमकेति 'छूत्द ८७, प६, ६० ! 
ल्‍ 


प्रेत और श्यू गार के आलबन तथा उनका वर्णन १४७ 


(क) रभाऊ न भाव ऐसे रूप को आरख देजि, 

सोभित क्षरोर संधि सोमा अ्रमरन को ॥॥ 

(व) फूल हो के भार भरि सोस पूल पूलि रहे, 

फूली साँऊ फूली दाद फूलत को साल सो । 

(ग) दोपति नवीन गन पाँति पट भोते सानो, 

कचन के !खम मे दिपति दोप भात सी। 
नायिका के स्वष्टप की निर्भित चन्द्रमा की मरीजियां से हैई हैं, उसके आमरण उसकी 
शोभा की समृद्धि मे योग देते हैं | वह छविशालिती अपनी अठा से जब उतर जाती है तद 
ऐसा लगता है जैसे चांद डूब गया हो। कुसु भो सारी, फूलों के हार, बेसर वा तिलरू, 
सुन्दर क्गिया, पाँवो में चूठे, नाक में वेसर, हाथो मे कगन देखकर नायक का मन उसगित 
हो उद्धता है । अलकृत शैली में कवि ते कभो उल्लेख अलकार के माध्यम से, कमो,रूपका- 
निशयोक्ति के सहारे नायिका कौ रमणीयता का वर्णन क्या है ।*,अलक्ृत;४एेली में किये 
गये वर्णनों में म्वूप साक्षास्कार तो नही होता, किन्तु वणिठ घस्तु के |सौंदर्य को!,काल्प्रभिक 
घत्कर्ष अवश्य प्राप्त हो जाता है। आलम ने सायिका के ए*-एक अग के सौंदर्य को पृथक- 
पुथक देखने की रोतिवद्ध कवियों की भट्टी प्रथा का पालन नही किया, किन्तु विशेष कारणों 
से नेचों का उन्होंन अपबाद रूप में स्वतन्त्र वर्णन किया है। एक छम्द में माथिका के नेत्र 
म्रे ही समुद्र मनन्‍्यन से निकले चौदह रत्नों की कल्पना क्रावम ते की है[ैजिस पर रीककर 
लाला भगवानदीन कह उठे हैं--पह कमाल इसी कवि ने दिखलाया है! परन्तु वह छन्द 
कवि की स्वच्छ-द दृत्ति का द्योतन भह्ठी करता, उसमें कल्पना और आलकारिक चमत्कार 
ही विशेष है ।* कही आँखो को श्यामता, कही कद्ाक्षो की तीदणता आदि का भी चमत्कार 
वर्णन किया है।* नेयी के ही समान अपवाद रूप में दाँत, कटि आदि पर भी दो-एक 

उक्तियों कवि ने की है (* इन वर्णतों में भी बेचिश्य हो प्रघाव है 

राधा--₹प-सौन्दर्य वा घर्णन करते हुए आलम की निजी भावना ने जिस सौंदय का 
भावन किया उसी का स्वरूप उपस्थित वियां, भांथिका का घह रूप जेमा हम कह खुके हैं 
किसी अज्ञात सायिका वा भी हो सकता है अथवा किसी गोपी का भी । राधिका का वर्णद 
उन्होंने विज्वेप नही किया, दी एक छन्दा मे अवदय उसके नाम का उल्लेख हुआ है | एक 
ज॑गह उनके सोकुमाय का वर्णन करते हुए कवि ने लिखा है कि राधा माज्ञती पुष्पो की माला 
के समान तिर्मेल और सौरभयुक्त है, कुपुम छ्सिलयो क॥,समान सुकोमल है, सर्वोत्तिष्ट 
पस्मिनी जाति की है, उसके खुले हए सुगधित केश मौक्तिक लरो के साथ शोमा दे रहे हैं, 
ऐसी अल्प वय वाली चृपभावु-नदितो को देखकर हृदय घीतल हो जाता है तथा वह कमल- 





बहो छन्द ६१, ८5११ 

चही * छन्‍्द ७८, ७६ । 

यही : छूल्द इेषड। 

वहों - छन्‍्द २६, ६४ । 

वही * छन्द रेरे४ड, २६१ ८१॥ 


के «& छा एज 


श्ड८ रीनि-ध्वच्धन्द काब्यघारा 


कलिका के समान ऐसी सुकुमार है जो स्पर्भ से ही कुम्हला जातो है +' ऐसी राधिका का 
प्रभाव कृष्ण पर कुद कम नहीं, इरण उसके रूप पर जिघर दृष्टि डालते हैं उबर हो रोक 
रहते हैं (* उसके झ्रम तो प्रग अलकार नी कृष्ण को मुग्ध वार लेते हैं -- चर ही में चाहि 
चूर भयो वाही घरी को", कृष्ण उसके वय और रूप की जुन्टैया से दो ट्रक हो जाते हैं--- 

सिसुता की सानो देसत रूप की जुन्हाई जैसे । 

झाधे हो निहारि नैना आधे-श्राध के गई । 

ऐमी प्यारी राधिका श्याम के सुख को मूल है । आलम ने एक जगह यह कहा है कि 
राधिका के रूप-वर्णुन में वह एकदम असमर्थ है, त्रिलोक में ऐसा कोई भी साधन नहीं जिसके 
द्वारा राधिका की स्वरूप को प्रदर्शित किया जा सके, समस्त उपमार्ये व्यर्थ हैं -- 
वृषभानु सुता सम कहन कह, झ्रालम त्रिभुवत में जु फछु । 
यह भन प्रम बच के जानियहु कि झहिवो सो स्व तुछ !॥ 
कृष्ण--कृप्ण प्रायः सभो स्वच्द्धन्द श्ययारी कवियों के आलम्बन रहेहैं। इसवा 

कारण केवल यही वही था कि भक्तिकाल जौर रोति-काल के रीतिवद्ध कवियों ने उन्हें प्रेम 
और श्टगार के आलस्वन रूप में ग्रहण कर रखा था, इसका एक बहुत वडा कारण यह भी 
था कि कृष्ण परम सौंदयंगाली देवता थे जो किसी के भी रतिभाव के श्रेप्ठाम आलम्बत 
हो सकते थे, स्वच्छुन्द कवियों ने या तो कपने प्रेम-पात्र के रूप-सोंदयं का वर्णन किया है या 
फिर रृष्ण का । आलम की गोपियाँ कृष्ण के रूप पर, जग-प्रत्यय पर, आचरण और उनके 
क्रिया-छलापों पर यहाँ तब कि हेसने, वोतने, देखने और मुस्कराने पर भी रभती दिखाई 
देती हैं, इस प्रभाव वणन के भाष्यम से हूष्ण के रूप सौंदय की ब्यजना नी गई है। एक 
गोपिता वा मन तो खड़े ही खदे विक जाता है--इष्ण आते हैं, जाते जाते एक एक बार मुह 
मोडकर उसे देख जाते हैं बस इतने में ही तो उनके रूप का विप उसे चढ जाता है, उसके 
जीव या प्राण को जैसे वे खुरच कर ले जाते हैं, उसकी रूप सृपा बुभती ही नहीं" इस 
उद्दाम जाकपंण का भूल कारण था कृष्ण वी अपार रूप राशि। कृष्ण का असीम रूप-सौंदर्य 
ग्रोकुल को ऋुलोन से कुलीन कन्या के लिए और सतो से सठी कुलबधु के लिये एक खुलो 
चुनौती था ॥ आलम वी गोविका ने खुले आम कहा है कि कृष्ण को देख लेना ही मानों उन्हीं 
का हों जाता है, हमारा सवानपन , चातुर्य अथवा अभिमान तभी तक ठहर खकता है जब तक 
हम इृष्ण की गली तक नहीं जाती, उनके प्रास पहुँचने पर यह सं गरायव हो जाता है-- 

तब सो सयानु श्रमिमानु कवि ब्रालम हो. 

जौ लों ग्ालो नेकु जोरि कान्‍्ह को नहों गई । 

पार्व ते न आयो जात कोजतु वाही को भायो, 

वा तन चितये नेहु जनु वाही को भई।॥ 





आलमस्लि छनन्‍्द ७६३ 
वहो : छन्द १६॥ 

वहो : छुम्द २६६ ॥ 
आलपकेदि : छन्द २४५ ॥ 


न छ # 


प्रेष़् और स्व गार के श्रालवन तथा उनका चर्णन श्ड्ह 


ब्यजना यह है कि श्रीकृष्ण अपूर्व सौंदयंगाती हैं उनके रूप पर जो सोभता है उसे 
का सुध नहीं रह जाती, एक सद्य अनुरक्ता को देख एक पूर्वानुरक्ता कौ यह फठकाय 
खिये-- 
कहाँ श्राई वरिनि बेसुधिन को सु देन, 
सुंधि आयें बुधि ज्ञाइ सुधि बुधि हरो हैं | 
बरस पिराने नेता वर्रास पघिराने नैना, 
गहिली शवारि अजों पहिलिय घरी है। 
आसक्तिपरक इस कथत से भी अभिव्यग्य कृष्ण का सौन्दर्य ही है। आत्म ने कृष्ण 
के रुप को अपेक्षा रूप के प्रभाव का ही वर्णव अधिक क्या है, चिनवन का प्रभाव कई दूर्दो 
में दिखाया है--हृप्ण ने जिसे एक नजर देख छिया ८ सकी दशा भकथ हो रही है, उसवा हृदय 
उसी एक मजर के कारण नित्य दग्य है, सांस लेन मे शलाका के बेघ की सी हूक उठती है, मद 
परवश हो गया है, नीद हराम हो गई है, पर ऐसी नजर से देखते बाला बैरी हरदम मौखों 
में ही बैठा रहता है । कृष्ण की एक चितवन प्रेममूनि गोपिकाओं के सर्वस्वहरण के लिये 
पर्याष्त है, इतने मे हो उनकी कौन सो गति नहीं हा जाती २ उनके हृत्म्मदन वो गति महा 
छोद हो जातो है और उनकी धमनियों क। भी घीरत खो झाता है $ बेचैन और जड़ बना 
देने बाली कृष्ण की चितवन का इस प्रकार अनेब-विध बर्णत जालम ने किया दै।) एकाप 
उदाहरण देखिये-- 


(क) साँस लेत हिये में सलाका ऐथी सानतति है, 
कान्ह चितबनि माई लिते चित को दहैँ॥ 
(ख) पलक तें न्यारो बीनी नोंदिऊ बिंडादि दोती, 
निसि दिन नेसननि में बरी बंठोई रहै॥। 
(ग) लटपबटी चेचे लखि चटपटी जी भ्राँख, 
अ्रटपढे आये साल मोहि सलटू के गये हे 
(घ) घौरे हो तें घाय धुक्ति श्रालम श्रधीतव करि, 


हिंये घक्थकों हे नधोरजु है धोनी में। 
झचल की ओट मे हृगचल लगाई नेकु, 
भझोहि गयो सोहि सो चपल चितौनों में ॥ 
(ड) राजिय हममति तेरे राजत बिलोकि हंग, 
रोकि बसि भई खोकि कहें न पराइहै। 
कृष्ण को बॉसुरी आदि वा प्रभाव दिखाइर आलम ने उनको मनोहस्ता की और 
भी व्यजना की है रे 
युगल छवि--रत्ति साव के सर्वोत्यष्ट आलवम राघाहृष्ण की युगन्न छवि का चित्रण 
आलम ने इस भ्रकार क्या है-- 
अशलभकेलि * छद॒ १५०, १५४१, १३८, १४१, १४३ ६ 
२ प्रालमकेलि छुन्द १२७, शश७छ, १२६, १४७, दे८७, २६०, रे४र । 





श्श्० शोकिल्दच्छून्द साध्यधारा 


चाह त्तराव पनसून सता किपों स्‍्परम घटा साय डिन्डरुन घोरो। 
अधघुषाइलि कल को मास मनो छदि दारस कंचन रन को जोसी ॥॥ 
सूरतिदंत भरूंद समोप दिपे बडबागि सिसा कछ्ठु योसे। 
हो चंलि भादम नीडे वीं तो प॑ मन्दखता दुषमावु स्लोरी ता 
इस द्घोस में कान्ति जौर ननुयाव से आाइव राह जौर कृप्प के ऐरबवेसप राज नये 
बरलेहत पद्धति पर प्रत्यक्ष जारापा गया है जिल्तु यहाँ दवि का जरना मादोन्देष भी फच्ट है 
जिसको प्रैरषा से ऐडी रमघोक दल्पता मसब हुई है दिदबोध न होते हुए भी यह दर्णन 
लषगी झलंद्रवि में जाह्वादक है । बचे दुच मोटक ओम स्याप्रायों या चित लालस ने इच्ध 
प्रकार खोंचा है-- 
ग्रुव रुप विधान दिविद्व दघू हित प्यारी पिया झघु बंजन को 8 
कादि झातभ' पूरन कान संदीप झुद्देह दिपे दुस्ति संझन ही ४३ 
कर पत्चव वज्दल सो हय छोर्रान रेखे रचे पति अंडन दी ॥ 
लिखतो दल सदुस इज को मेत्र से उच्ु संदारत रंजन की।। 
ऐला लगता है जैसे कमल के कोपद पल्वदो से व्यमदेद सज्जन की दीव खेदार ग्हा 
हो॥ एक अन्य चित्र में उसल प्रेमियों को १रमरर एक दूसरे के के पर ऋषपनी दुद्य कय 
दर्षन क्या गया है, सगता है दैसे चपे वो सता नोदे प्रयव पर चर हट हो-- 
कदनो भुज स्पाप् के कमरे धरे खनो सनी प्रोति की सोति दही । 
छवि ता तब स्ताम को सुन्दरता कार्तो चपलगर चा सोच चअझ॥ 
इन दर्णनों से जौ खौदर्य है उसने प्िय-प्रिदा-नउपर्क ठग्मा प्रेस ब्यादारों क्षो विदर्शवा 
के साथ-साथ सगोहर ब ₹पना और कलकार-विधान इय योग देखते लायक है । 
इ्पाम-मोेही के कृष्प--प्यास-सनेही प्रबन्ध म निर्खल द्ारदचन्द के समास हृष्प के 
दुःख सोचन करते दाने मुसारदूल्द का उनके सं स्यमोहद व्यक्तित्द दा कवि ने प्रमादी- 
स्पाइका चिंत्र भक्तित क्विया है । इस बेन से इृष्ध में इंइवस्त्व का भय संबेस है। जो च्न्हें 
डिस भाव से देखता है उसी रूप में इृष्ण उसे गोचर होता है--- 
समसव मिलि भावस्त छखाते। कयमिति क्यमरूप्र 'परहिंचाने ॥£ 
जोगिन जोगेश्दर करि सेख्यो | रोयित सूरि सडोदन देख्यो ॥ 
पुरय पुरान डिबेदों छाते। सेलन सेव रुप चॉहचाने छ 
मोर विचार नीलपन दोले। भेजंल सूच रबन के रोते ॥ 
प्रप पपनों रति लिहि जसि पाई । विह ठस देखे दंदर कन्हाई ॥ 











बह चैलत उस समय अप है ऊब रुप पर चार श्रीरष्प बुन्दयपुरी को बोर 
रजिमणों छे उद्धार के लिये जाते रहते हैं॥ मावाएँ पुब क्यो मवबर नारियों प्रतियों को 
मूलकर, द्वालक माँ की घूलबार, दंघिक अपने दाधिज्य को म्रूलबर शोट़प्थ को देखे रह 
जाते हैं। बोई उन्हें देखकर यदि हो जाठा है, चोई परदयाने लख्ठा है कोई रुतबाह्य 
होकर झूच्टित हो दाता है ! यह दर्भेन सोधा स्वघवर से नुजनोीदाम इठ गामरूप दर्घन 
मिलता जुचता है । जिध सझय रिनियी द्वारा सन्देश लेकर सेज्ाय या डाह्मप श्ोड़प्ण 
उमन्न पहुँचवा हैं वह सी उनके रूप के देशचर इत्र हो कझाता है ॥ इस ऋबार जावन 


ऊ ९ 


प्रेम और स्ूगार के आलवमन कथा उनका वर्णव डर 


श्यामसतेट्टी लण्डराव्य में क्रप्ण के रूप का कोई ज़िशेष चर्णन त्तो नही क्या है पर प्रभ 
दिखाकर उनके लपे वी व्यजना अंवेदय को है । 
राक्मिभो--स्ब्रिमणी का जन्म नही अवतरण होता है | अपनी श॒ुभ्रता और पवित्र 
में बह दूज के चन्द्रमा से बढ़कर है । वह साधारण कन्या में होकर माठों देवलोक की 7 
है। उसका जन्म वैसा ही है जैसे जनक फे घर सीता का आगमन । उसके वावरूप ९ 
दिव्यता के धर्गांद भे कवि लिखता है-- 
“दिमलचन्द सम्पुद ते उत्तरो । फानहु सुर पूजन को पुतरी ए! 
लक्ष्मी और सरस्वती के श्रेप्टतम गुणों; से वह विभूषित हैं। उसके जन्म लेते * 
पिता का भवन रात॑-दित प्रक्राशमात्त रहता है। सूर्थ और अन्द्रमा का भार वहाँ अपेक्षि 
हो भहों जहाँ रक्थिणी रश्तों है। सो दीपक जलाने पर भी बह प्रकाध मं होगा जो १ 
रुविमणी के कारण होता है। वश के दीपक थे समान बह दोनों छुलों को उजाग 
करने वाली है। आगे चलकर कवि ने उसने आयत ताहण्य दा [विय सन्धि का) वर्ण 
किया है। वाल-व्य की बाते गयी, यौवन के लक्षण और गुण फ़मब्नम में चन्द्रमा के 
कल[ओ के समान छंदने ले, पुतलियों में व्यामता था गई, भौहों में वन्नत्ता, कदि रे 
क्षीएवा, गति मे मन्यस्ता, नेनो मे मीनता या अपनता, भ्रयो में थामा आदि। और झारे 
कवि ने विवाह शा श्यूगार क्यि हुए रुविसणी ने बद्जामूपणों का वरृंत किया है जिसमे 
केसर चित चूनरी, तिलक, बेसर, बज्जन रंछा, परंफूल, नेशनर्टित खुटिला, हार था दाम 
वैशीबन्ध पर फृलतर॒ंपा, मांग में मोती, ककण, मणिजेटित चूडाहार, डुंगुमगर्ण के भीने 
बस्च, सुर्गाग्धचचित चोली आदि का वर्णन किया गया है। 
कासत्र दसा-- सायवानल प्रवस्ध से कामक्दया के रूप का कवि ने विशद वर्णन 
किया है। कवि कहता है कि उसके हप की सीमा नहीं है, सहख जिह,बाएँ भी उसका 
बर्णँन नही कर सकती । केश, माँग, साँय ये मोती, जागे मस्तक पर सटकती हुई गंगि, 
ऋषफूलत, तिलक, झअग, चितात, नेत्र, कटाक्ष, नाधिका, के छर ओर उसवे मोतों, # पोलो 
पर तिल, अतके, अधर, हाप्त, वेचल»मावुरी, कंठ्माल, मौक्तिद्वाम, दुच, बाह, क्ीण 
उद१, रोसावलो; नाम, कटे, जघन, नुपुर, पायल, झुसुस्भी साडो ओर चोली, ग्रीयत बेणीः 
आदि का कवि ते सत्लदृत्त छली पर व्योरेवार दशन किया है। यह वर्णन परम्परागत है 
पर उसमे कवि वी सिजो सौन्दर्य-चेतना भी देखी जा सकती है। ए4-एक खथ जौर उगपी 
सेज्जा पर उपमाएँ निद्धावर की गई हैं जिनके कारण वर्ष्य अत्मन्त छत्कर्प ने साथ सामम 
आया है । बदला के सौत्दयं का पाठक के पचत प६ पनाव पड़े बिता चही रहता-- 
क्ुतल चिहुर चुर्ाह ज्यों घाता। अ्रद्ुधार ईंथों. श्रतिमाला ॥ 
मध्य मय चल्ननु धवति भरे) दूुघवार विप्धर सु पर 
कहें. चह्ढे पुष्प कहूँ के शोती। जनु घन मै तारागन जोतो ॥ 
सरण प्रप भर्तनिक दिए ओर सुक्तागत संगे३ 
छित दिल जोनि घरे मनों, मनि उछली यु भुजग ॥ 
कदता के सृत्यक्रौद्दत आदि का प्रदर्शन कटवे ही वदिय उसके मोन्दर्य मे चार 
चाँद लगा दिए है 


श्र आपरिलदच्स्‍ल्द कन्रधादा 







मापबरानल--लाघद के रूप क्‍य इणेन कयनमेस जे 
कि या है जिसमे साठ उमा पर उनस्जे च्यक्तित्त जगा 
सबा है। झाघद साज्ञाद आमदेद का गोला दे रह था, 
आुष्डल, दिएप्ल्न नेज, नहीन छोटी कपरेर 
छौर शटस्त प्रशाइशारलो ब्यक््दि देखइर कारों समझा चोड 


कम्मान में खडे हो जावे है ३ लोच आपस में बहने 
















घशआरन्द दा प्रेस जिस सुज्यन बे शर्ते था उनका वर्णन उन्होंने पूरे इिस्त्पर और 


मादीन्लेप के झाप किया है पहाँ तक जि हृष्ण ऋर शाध्य नत्र ने स्फेस्रए वर्णन के 
उत्तदी हीरता बा परिद्रय नहों दिला है दाघा वो बपेष्टय कृष्ण जे रूप-मन्दर्य भा चित्ण 
अधिक है ॥ 

सुशान- भनजानन्द बे 
थी 3 छह दिसलो के छाइशाह 
के खास बेलेस घनआनन्द ८सबे 
यो पिये उसपर बदनी जान 
कर रखा था| दे दिल्‍्लो सल्दनत 
इस इसों वारण उर्हें धज्घानों फिर 
हुए बे डृन्दाइन पहुंचे ॥ सारा 


स्मृति उनके हृदय-देश से बाहर न जा सबको । कर्म ने बसे जपटो जो सारट बह उन्हें जग 
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मर सानती रहो ॥ किन सुान मे लिये घनज्यनन्द मे इतनी दद्प, पीड़ा ओर ननपेद्रेदना है 
घह चुजान कोई स्पधारण रूप बाली न्त्री न रहो ग्रनन्‍द ने उन्बे रूर 
उफ्ा पंयन्‍्अत्यंथ भो शोसा बा क्षोई दिकरण न नी व घने बपब्य में 
डॉकित उसे सनोब्यधा ने घनअापनन्द दी जेसिजा मे कपन्मोन्दर्य का अमान बर सकते 
ये बिन्दु धनशातन्द हो ते एन कम्दाव से हमसे जन्‍्पवार केनन्‍्हीन्‍्खा है इ न्पतय घन्दों के 


दिशद रूफ़ से उन्होंदे सुज्यन के रूप बय, सोदन बा, अय-लाइप्प ब7, झुख 


बोलने, चलने, देने झाईद कगय दर्णन निशय हैं। ज्ये हमारे रति झोद या ऊँस बा 


है) 


बेड 





प्रेम गौर ब्यू गार के झ्ालचत तथा उनका वणन १५३ 


होता है झसका एक-एक अंग हमे मधुर लगता है, उसवी एक-एक चाल और एक एक वात 
में हमे अपूर्व माधु्य लक्षित होता है । सुजान वा रूप घनआनन्द ने इसी भाव से अक्ति 
किया है । 

घनप्नानाद ने सुजान के रूप का क्रमवद्ध रीति से अयबा कविन्परिपाटी के अतुम्चार 
शेख से भख तक का वर्गन एक साथ नही किया है । मुजान दी समस्त छवि के जिस अंश 
का आकर्षण अधिक रहा है अथवा जिन अगो का प्रभाव मन पर पड़ा है उम्री के चित्रण में 
के अवृत्त हो गये हैं। कवि का ध्यान प्रायः ध्वियों के चित्रण पर रहा है । एक-एक असर 
को, उमकी सुन्दरता को अलग-अलग बरके देखने-दिखाते वी प्रवृत्ति उनमे मही | कुछ छन्द 
ऐसे मिल जाएँगे जितमे केवल एक हो जवयब (आँख या चितदत, कि, का आदि) वा 
वर्णन करके कवि रह गया है परन्तु बहाँ भी कमी अग विज्ेष का वर्णन कोई अभिप्राय 
रखता है। पे बर्णण उस अग विशेष की अतिशय झोमा या प्रभविष्णुता दिखाते के लिये 
या किसो सवौन पद्धति पर अगर वर्णत करने था किसी ऐसे थग का वर्णन करने के लिये लिखे 
गये हैं जिसका वर्णन कियों ने साप्तान्यत नहों किया है । आलम्वस का समस्त रूप भी 
कवित्त या सदय में चित्रित कर सकना सम्मव मही इसीलिय हम देखते हैं कि सुजान की 
सौन्दर्य वर्भना का प्रत्येक छल्द उसकी एक तई उबि लेकर सामये आता है। छवि से 
नवीनता तौत कारणों से आई है--एक सा दृष्टिकोण या हत्टिविम्दु के बदल जाने अथवा 
उसकी भमिन्नता के कारण, दूसरे रूप शोमा जी अतिशमना ने कारण, तीसरे हृदगत प्रेम 
के आधिकय के कारण । हस्टि भिन्न भिन्न अग्ो या जग समूहों पर पढ़ेती है इसलिये नई-नई 
प्रिया कवि प्रस्तुत बरता गया है तया भिन्न भिन्न अवयवों को नई-त ईं हृध्टियों ग्रे सबिज्ष* 
प्वता के कारण बढित छवरिमां तानाविय हो गई हैं / हाथ ही सुजान के रूप और अग- 
प्रत्यंग बा सौन्दर्य 'क्षण क्षण मवीनता' वाले सिद्धान्त के अनुमार जितदी बार वणित हुआ 
है. उतनी ही बार नई शोभा और प्रभाव के साथ कहा गया है किर सुजीन ने रूप पर 
कवि को निजी रीफ या उल्लास में भी तो कु कमी वही है, उसके कारण भो एक ही अग 
के बार धार किये गये वर्णत मे नवीनता, ताजगो और नई कान्ति आ शरई है । इस प्रकार 
कंयि में सुज़ञान के रूप का नाना छल्दो में विस्तार के साथ नाना प्रकार से वर्णन किया है | 
सुज्ञान की रूप सौन्दर्य बणना की संबमे बडी विद्येपता यह है कि उन्होंने साज्ञावद्गत एवं 
स्वानुभ्ूत सौन्दर्य का आमक्त भाव से वर्णन जिया हैं । इसी आत्मत्तत्द या अतिवेयक्तिक्ता 
($प्काव्णाश(क के अमाव में रीति कवियों के रूप वर्णन एक से और निर्विज्चिप्ट हो ग्रये 
हैं जब कि घनआनन्द जी के रूप और छवि चित्र स्व॒कीय ओर अपरम्परागत कटे जायेंगे । 
उतका बहुत साशा सौन्दर्य और उन चितो की श्रेष्ठदा का वहुत सारा श्रेंप उनप्ोी इसी 
मात्ममिष्ठता को दिया जायगा | उसमे जो नवीनता है, ताजगी है, यूक्ष्मत्ता है, स्वच्छ दता 
ओर नवीन भावनाओं और कल्दनाओ का योग है, वह सौन्दर्य-चित्रण की इती आत्मन्यरक 
रृष्टि के कारण । बाह्य रूप सौन्दर्य और जगलावष्य के भी तह में जावर कवि ने जगह- 
जगह सुजान वें आन्तर-सौन्दर्य ही जो भलक दी है वह भी बडो मामिक ओर हृदयध्पशिणी 
है। बुद्ध चित्र या वर्णन दीतिशली पर भी मिलेंगे जिसमे अत्तजारो की योजना के सहारे 
हुए. कर साक्षात्कार सरया रखा है प्र उद्ोँभ्ग डलबारिक्ता में भयापन और ह्ाजगी 
मिलेगी । भाज्र पिध्टपेषण ओरो में एक बार पघिज्न मो सकता है पर घनआनन्द में नहीं। 


श्भ्ड रीति-स्वच्छन्द दाव्यधारा 
इस हृष्टि से वृत्ति की स्वच्छन्दता घनझानन्द में जितनी मिलेगी ओरों में नहीं ॥ अब सुजान 
के कंग-सोन्दर्य के: वर्णन देखिये 


द्विर, केश, भाल, घूंघट, इयामन साडो--सुजान वे चिकने देशो को झाकर्पक सर्ें 
झसके स्वच्छ सुख ५र फैन दर उसे यसुरण्य-विदु-मटित साल कौर घिर वो जो शोमा धदाव 
करतो हैं उसका कवि से दखान करते नहीं बनता-- 


चोकने सिहर नोके श्ानस बिद्धुरि रहे, 
कहा कहों सीना नाग भरे भाल सोत को । 
मानों घनझानन्द सियार रस सों सेंवारी, 
घिक में वित्तोकति वहनि रुजनोन की ॥। 
उसके खुले हुए केशों क्यो देखकर पपीटे दौडते लगते हैं क्योकि मुत्द वृतलो से पपीही 
को अपने प्रियवम मेघ की भ्रतोति होते लगतो है जोर ब्यासवर्ण बे उसवे सघन बेश हपनी 
वर्ण-छटा के कारण भअ्मरो वी भक्ति भावना के बातदन हो गये हैं। रात्रि मेंशयन के 
समय या प्रात काल सोकर उठने पर छूटी अलको या विखरी हुई लटो के सौंदर्य की भी 
चर्चा की गई है । माल के वर्णन मे कवि ने सुहाय-दोष्ति रा मंगल विंदु की चर्चो जी है 
उसका माल सोभाग्य चिह्म मे उश्ेठ्ठित रहता है जिससे उमड्ने प्रठि उसे प्रेमी कई 
ज्रेम का भी पता चलठा है | एक दो छन्दों मे घतआनन्द ने सुजान क्यो “'घूंघटवारिये” कह 
कर उसके अवगुठित रूप की भी थ्रस्तुत किया है और उसकी सलज्ण्ता चथा तत्वातीन चूंघट 
के रिवाज का भी प्रटिचय दिया हैं--घूंघट कादि जौ लाज सकेलति साजहिं लाणति है 
वितु काजनि ॥7 एक जगह ब्यामल रेप वी साटो भी उसे पहना दो गई है बगों वी गोरी 
काति जिससे दाहर फदो पश्तो है । घनआनन्द को वस्तु, शब्द, स्थिति, भाव सभी कुछ वी 
विदोधात्मकता में जो सौदये लक्षित होता था उसी के आधार पर उन्टींने कपनी ग्रीदी सुदाव 
को साँदलो साड़ी भो पहना दो है और स्दय मुप्घ भाद से उसको प्रशस्ता करते पाये जाते 
हैं--- 
स्पाश्म घटा खूपटी घिर दोज कि सोहे अमावम-श्रक्त उन्पारीवर 
घूम के फुज में ज्वास को माल सो पे हम-सोतलता सुखक्ारी 3 
के छकि छायो सिहार निहारि सुजान-तिया-तन-दोपति प्यारी॥ 
कसी फदोी धनप्रानन्द चोपनि यों पहिये चुनि सांचरोे सारोश 
भोंह झोर नेत--मौंदी के वर्णन में उनके दॉकपन (वन्नत्ा) का उल्लेख विशेष रूप 
से किया थया है, उनकी किचित चप्रलता, तनाव (रोप या यर्दे आदि बा सूचक), सन्चिकटता 
आदि अन्य भुणों का मो सकेव मिलेया। नेत्रों का वर्णव बपेझाइत मधिव विया है, नेगों की 
आपवत्ता, आाकपंध झक्ति, भ्रमाव डालने वो श्मता आदि इसके बारपघ हैं । नेत्रों को दिशा- 
सता, रंगीलापन, दयामता, उज्जदखना, सुन्दरता, वास-मद मत्तता, नावन्द ये कआास्रव से 
छा होना, ओोजम्दिता, अजब अजित होना, नेह युक्त होता, चतुस्सा, चइलता, रमिवता, 
अरबीलापन (अडते के अव॒त्ति), लाड से पालित होना, वीदथता, प्रसिद्ध उपमानों का दर्घ 
इलन करने को शक्ति, सलज्जठा, धीलयुक्तता, हसीलापन, बातिपूर्ण होना, रसन्‍्यधि सम- 


प्रेम और श्यूगार के आलवन तथा उनका दर्णन श्श्रू 


रत होदा, सनरजिनी एम स्सस्त्राविनी शक्ति, स्तेह समस्वित होवा, तृप्ति आदि दातों का 
वर्णव नाना छन्दों मे किया गया है ।* कुद उदाहरण सीजिये-- 
(क) भलके अ्रति सुन्दर श्रानन गौर छुके हग राजत काननि छूबे ॥ 
(लो दक विलास रगोले रसाल छब़ोले कटाउ-कतानि में पड्चित। 
झआनन्द-प्रासव-घमरे नंन मतोज के चोजनि शोज प्रचड़ित !! 
(ग) मोन-कज़ खजन कुरग मान-भग॒ करें, 
संचि घनमप्राननन्‍द छुले सकोच स्ोो भद़े। 
दुने नेच तेरे से न हेरे में अनेरे कहूँ, 
धाठी बडे कातो लिए छात्रों प॑ रहे चढ़े ॥ 
(घ) यातिव पुरी खर निखरी, रसरासि निकाई की नीवहिं रोप १ 
लाज लडी बडी सोल गसीलो सुभाष हंसीलो चिते चित लोपे ॥ 
(ड) खजन ऐसे कहा सनरजन, गोवनि लेखों कहा रस दार सो 4 
कजनि लाज को लेस नहीं, पृण दखे, सने ये सनेह के सार सो ॥ 
मोतिन के यह पातिप-जोति ते, बान-जिवाई न जानन मार सो । 
मोल सुजञान सिरावत तो हम है घनश्नानन्द रण अपार सो ॥ 
नेत्रा के सादर्य वर्थन मे कवि कौ दृष्टि केवल उसके आकार प्रकार और वर्ण शीमा 
सक ही म जाकर उनकी सलज्जता, अनुरक्ति]तीदणता, रसाद्वंता, छा हुआ होना या नशीला- 
पतन, अडियलपना, काम के मद में रेंगा होमा आदि क्षातरिक गुणों पर भी गई है जिससे 
सुजान के बाहरी स्वसू्प दक ही नहीं हम उसबे आन्तरिक रूप तक भी जा सकते हैं। इस 
भआन्तर गुणों का सवेत कवि के निज्ञो निरीक्षण एवं अनुभव का सूचक है। जिन छन्दों मे 
थोड़ा अलह्धत दैली था प्रयोग हुआ है वहाँ भी पिप्टपेषण वहीं मिलेगा । ऊपर के अच्तिम 
उदाहरण मे सुजान के नेधों के सामने प्रसिद्ध उपमानों को जो फीका ठहराया गया है वह 
सूरदास की रवच्दन्द भावमयी वर्णन दौली का स्मरण दिलाता है ।* 
नाक, दांत, अधघर, ग्रीवा, मुस्स--मामिवा का वर्णन बधि ने विल्कुल ही नये ढग 
से किया है परम्परा को जिसम कोई भी काक पही है । सुजान कौ नाक जरा चढी रहती 
है, चाक चढ़ी रहना मुहाबरा है जिसका आशय है सदा ईपव रोप में रहना जो प्राय रूप- 
बी स्त्रियों के स्वभाव का एक अग होता है। इस स्वभाव के मूल ये रूप का अभिमात 
तथा सब से लोक में उ्ती रूप फे कारण थआप्त प्रशया या प्रतिप्ठा कारण-स्वरूप हुआ करते 
हैं । रूप के कारण ही जिसे सत्र तरफ आदर मिलता है औरी वी अवहेलना करने का उसका 
स्वभाव हो जाता है । निष्ठुर सुजान वो प्रकृति ऐसी ही थी-- 





९ छनप्रा+द प्रथावलो-स० विश्ववनायप्रसाद मिश्र. सुजान हित + छलन्‍्द १६२, ३०, 
८५, ३६२, ३७५, १८, ४२, १८५, ४०२, १३७, भरकोर्णक छत्द २, २९॥ 
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३. सुजानहित : छन्द ३०, थे८, २१६/ ८५५ ३१०, प्रकीर्ण : २३ )। 


१५६ रोति-स्वच्छन्द काव्यधारा 


पघ्रनखि चद अ्नोप्तो चित्त चढि उतर न, 
मन-मग्र मूंद जाको बेह सब ओर तें। 
बड़े मंन-मतवारे मेनन के बोच परी, 
खरिमे निडर ऊंँचो रहै रुप जोर तें। 


नाक की छेद, साक चढन की मुद्रा, एकदम (सरी) निटर और ऊँची नाक तथा नेथ 
- इन साथी बातो का वर्णन ऊंची, लम्बी, इतराती हुई सुजान की सुन्दर नाक का सोन्दर्य 
प्रत्यक्ष करा देते हैं । कवि ने नाक चढेो रहने का और उसकी निडरता का कारण भी 
बिल्कुल सटीक दे दिया है---खरिये निडर ऊंचो रहै, रूप जोर तें।” दाँतो के वर्णन में 
उनकी शुभ्रता और चमक ही विशज्ेप कथित हुई है और उनको वार्ति को मौक्तिकदामवत्त 
ठद्धराया गया है तथा ओढठो के वर्णन में अदणता की चर्चा वो गईं है । अधर दातों के वस्च 
हैं क्योकि वे उन्हें आच्छादित क्ये रहते है। जिस प्रकार फाग खेलने बाली गौपी के आचल 
में गुलाल भरा रहता है वैसी हो लाली सुजान के अधरो में भरी हुई है। लाल अधरो 
की यह भावना कितनों भव्य है । सुजान की ग्रीवा को भर्वोली और म्रात के रामय एव 
विश्वेष मुद्रा में मुड जाने वाली बतलाया गया है । ग्रोवा वी यह गरवीली मानयुक्त भगिमा 
चढी हुई नाक वाली छवि को परूर्णता प्रदान रती है और सुजान वे आम्यतर स्वरूप को 
ओर भी अधिक स्पष्ट करती है । पर इससे क्या ? गुजान की रारोप मुद्रा भी धवआनरद 
के पागल मन को सुख और सन्‍्तोप ही प्रदान वरती हैं। उनत्रे प्राण उसकी ऐसी ही मुद्रा 
पर भीग मीग जाते है | सुजान के रूप वर्णन के साथ-साथ बपने हृदय और मनोभावों का 
स्पर्श देकर घनआनन्द ने इन रूप चिय्ो को अधिक जीवन बना दिया है । और बच 
ग्रीवा के वर्णन में कम्बु कपोत आदि की मिसाल बैठाने पर घनआनम्द उसी चित्र को 
प्रस्तुत करने वाले कवि है जिसका सम्बन्ध परिषाटी विटित रसच्ञता से नहीं, वरन भात्मगत 
अनुदृत्ति से होता था । सम्पूर्ण घ्ुख का वर्णन करते हुए कभी तो घनआननद ने सुजान को 
रूप की राशि ठहरा दिया है, कभी उसके सौन्दय कही सुधा के कारण चकोरी को उसते 
पीछे दोडा दिया है और कमी उसके सहास मुखमडल को सिधोरिया फल के समान वहा है । 
सम्पूर्ण मुख के साकेतिक अथवा व्यजनात्मक पद्धति पर प्रस्तुत ये छवियाँ एकसे एक 
झूठी हैं। ये वित्र अत प्रेरित भावना के कारण ही इतने सजीव रूप से प्रस्तुत क्यि जा 
सके हैं। मुँह को सिधोरिया फल था आम वबतलाना एक्दम नई और रागलिप्त [हृदय 
लप्रेटी) सूक या रल्पना का परिचायक है । 

उरोज, उदर, पीठ श्रोर कटि*--सुजान दे उनस उरीजो का विश्नद्‌ वर्णन ने करते 
हुए केवल एक ही दो स्थलों पर उनका किचित वर्णन किया है जिसमे उनकी उठान और 
दीप्ति पर थोडा भ्रकाश डाला गया है, विस्तार के साथ उपभानों को झडी नही लगाई गई 
है और न दुदुभियों को ऑँघा किया गया है, न प्रभंतुट्ी के बीच जिवजों को ही बिठाया 
गया है वरन्‌ केवत उस प्रभाव को व्यजित क्या गया हैं जो सुपमायुक्त एवं सौदन-सूचक 
उरोजो द्वारा कवि के मन पर पढ़ता है-- 





१ सुमानहित + छन्द ३४७, ३६०, १०७, १०३, २०। 


प्रेम और श्र गार के ग्रालबत तथा उनका वर्णन श्श७ 


अगति पानिष-श्रोप सरी, निघरी रवजोदन को सुघराई। 
मैंननि ओोरति रूप के भौर अ्रचम्मे-भरो छतिया-उपराई॥आा 
उदर का रुणंत एक हो छन्द मे जिर्ु अत्ायारण खुडसू रतो के साथ किया गया है । 
छदर वा धणन मध्यकालौन हिन्दी काव्य मे वटुत कम्र हुआ है और इतनो नब्य रीति और 
भावोन्मष के साथ तो बिल्पुल हो नही । कमनोय वामिनी के झदर सौन्दर्य के प्रभाव की 
माँ ऐसी सप्ाण प्रनौवि कही सही कराई गई हैं। उपमानों को ओा ददरावर उदर सौन्दर्य 
का उत्तपें दिखलाया गया हे ।इभी प्रकार युजान को ध्यारी पीझ कौ सुन्दस्ता का भी 
भाव-कयुक्त वणन देतिये-- 
सोभा-सुमेए की लघितदों किधों सान-मवास्त गढ़ास की घाटी । 
के रसराज-अवाह को मसारग बेनो बिहार सो थों हश शी ?/ 
काम कलाघार प्लोपषि दई रूतों प्रौतभ-प्यार परद्ायत-पाटी ॥ 
जान की पीढि लखे घतझानन्द ध्रानन झान लें होति उचादों ७ 
पीठ वी हृदयाह,खादक उक्त बणना मे प्रत्यक सादृश्य कवि चित्त की आइंता लिए 
हुए है । उसी से उपमातों ने विधान को पद्धति परस्वरायुक्त होकर भी अपरश्पराणत भ्रत्तीत 
होवी। है | पेट और पीठ के ये चित्र नितान्‍्त स्वच्छधद हैं। पोठ के चित्रण मे प्रत्येक अप्रस्नुत 
एक नई कार्ति और गहरी अर्थवत्ता लिए हुए हैँ और इस सब्रके ऊपर बह री देखने पौग्य 
है जिसे आक्ृष्ट करने मे सुजान के शरीर के ये जवमब समर्थ है। इन अवपवों का वर्णन 
थो भी साहित्य में कप हो हुआ है १ कदि की शुद्षमता और सदिग्घ अस्तित्व के वर्णन में 
घतआनन्द ने मो रत लिया है और कटि वर्णन सम्वस्धिती जी दाल्योलेजक उक्तियाँ कवियों 
के की है घंनआनन्द ने उनमे एक दो और जोड़ दी हैं । उसके चर्णन में कद ने उक्ति विधान 
अवश्य अपने ठग से किया है किन्तु कंध्य में कोई नवीनता नो है । 
पिडली, सुरवा, एंडो, तलबा (सहावर श्रौर सेहदी)-- रखणी के धुटते के शीवे के 
आग का वर्णव हिन्दी रीतिवार कवियों ने बहुत कम किया है । प्रसिद्ध कवियों में तो विडली 
॥न्यत उपलब्ध नहीं । एुँटी और तलवो का वर्णद अवश्य क्या 
वा वी एँडी का महावरी समझ सायिवा द्वारा उसवे मौड़े जाने 
बा बर्षन और तात में पैरती हुई पदमावर घी नायिका के पांवो के रग से जिवेणी की 
छटा के उपस्थित हा जाने के वर्शत प्रसि् हो हैं । घनआनाद ने सुजान की विडलो और 
मुरवा (ऐंड के उपर चारो ओरवा चेरा) का वर्णन कर सौन्दर्येदशियों को नई हेश्दि 
भ्रदात थी है, अचूते अम्मी की रमणीयता पर मने रमाने था मार्ग बताया है। उन्होंने कह्दा 
है कि साक्षात रदि सी सुनात ही खु्दर विडजियी वी ग्रोडाई को देखकर मन जसी मे 
अभुरक्त हो जाता है, विडलियों की छवि पर ही पागल मन कुछ देर मुती की दयोभा देखकर 
दिठफ रहता है और इसी प्रपार कमझ 7ेंडी, तलते और महावर से लोन होता हुआ उसके 
कैसे पर ही छुब्प होचर वेधुघ हो जाता है-+ दे 5 
इति. सांचें हरे अदवाई भरी पिड्वरीत ग्ुराइये पेहि परे १ 
छवि पूर्ति छुरे ममुरे मुरवात सी श्ोभी खरो रत भूमि खगे। 
घलग्रानरद एंडिलि भ्राति मिई तरबानि तरे ते भर ने डगे। 
सन पेरो सहाउर चाकतिं वा तुद फयनि लायि न हाथ खर्य 0 


और मुरबा का बर्गन साम 
गयी है। बिशरी को नायिः 


श्श्८ रोति-स्वच्छन्द काव्यघारा 


तखवों को साली और पेरों वी भेहदी वी चर्चा नी वुछ छन्दे में की णई है* ६ 

समस्त शरीर ततबा श्रायुपण-- एदाप स्थल पर कवि ने सुजान थे समूयेे धरोर दा 
और उसके प्रमुख जाभूषणों वा भो वर्णन किया है । समस्त घरीर का वर्धन करते हए कवि 
में उममे सार्वंत्रिक विकास जोर उल्लास दिखाने के लिए सुझान के घरीर में वसनन्‍्त के 
अधिदास को कल्पना की है और मूपण-म्रपित तत को चर्चा करते हुए कवि ने उनके प्रभावों 
का विदेष विवरण दिया है। ये वर्णव सी सुजान को ज्ञग प्रय की उत्फकुलवता लौर आनरणघ 
सज्जा उपस्थित दर उसकी रूप को भावना को उत्कपं प्रदान करते हैं* । 

इस श्रकार घतआनरूद ने जपनी प्रेयली सुजाल के अग्रों का सोन्द्रयं वणित किया हे 
जिसमे कवि का रोभा हुआ हृदय भी लिपटा मिव्रेया । रूप सौन्दर्य का यह वर्णन पिसी 
कह्पित सोन्‍्द्रयं का वर्णन नहीं है बरन्‌ उस सुजान का है ज़िसे वे नित्य देखते थे और जिस 
चर वे नित्य निधार होठे ये॥ इसी व्यन्धरिनिष्ठता के कारण उनके रूत-चित्र एक विश्लेष 
भगिमा से परिषृर्ण हैं। इनमे एक प्रकार की स्बच्छन्ददा है जो परम्पदागत्त सौन्दर्य चित्रों 
को फीका बना देतो है । इन चित्रो की चाजगी भोर ही है । 

सुनात के रूप तथा अर्यों के सूक्ष्मतर सौन्दर्य का दर्णन--घनजानन्द के पास निये- 
क्षण के लिए वह्च ही सूद्म दुष्टि थी फलत दे स्थघूल अवयवों वे सौन्दर्य का उद्घाटन करते 
हुए उनकी मूक्ष्य विशेषताओं जौर रमणीयताती तक भी यये हैं जैसे अगों की वान्ति, 
उज्ज्वलता, अरुषाई, सीन्देयं को सहजता, सुदुमारता, मघुरता, उनमें निहित तृप्ति, 
तीक्ष्णणता, उन्माद, डैथिल्य, सुगन्धि, गरूर, तारण्प, ताजगो, भरखता आादि ठया शगो की 
मनोहर चेप्टाओं और क्रिया-दलापों के विन्रण द्वारा उन्होंने सुजान को राशिमृत रूप, रख 
कौर गन्ध की एक वास्तविक विश्तति के रूप में अस्तृत जिया दे। सुजान का नैंसग्रिक- 
सौन्दर्य-सम्पन्न यह जोवम्त रुप हिल्दी काब्य के पाठक कनी नहीं भूत सकते । ऐसे छन्द 
सख्या में भी बहुत अधिक हैं ॥ अनेक वार ये द्धतद सुजान के स्व॒माव उथवा आन्चर-प्रह्नति 
का भी चयोतन करने पाये जाते हैं ॥ 





रूप शोर सुछ् क्इन्ति-सुजान के रूप में सबसे अनुपम बात यह है कि उसे जितदा 
ह। बधिक देखा जाता हे उसमे उतती ही नई-नई धोमा दिखाई देती चलो जाती है, यह 
इोमा प्रिमाण से इतनी अधिक हो जाती है कि उसकी नदी सी उफत बढती है ॥ घत- 
जावनद में कमी सूजान दो अनुपम रूप से परिपुर्ण या रुप श्री खान बततलावर आाइचर्य 
ब्पक्त किया है कि ऐसी सुन्दरता की सृष्टि कैसे हुईं, विधाता ने ऐसा आशइचर्येजनक सृजन 
किस प्रवार किया ॥ ऐसे रूप को कवि ने अपनो विश्विप्ट अलक्ारिक झशौली में अ्रस्तुत 
किया दै जिससे उसकय असाधारण उत्सपं लक्षित होता है ९ “मनन बोरति रूप के भोद 
बहुकर कवि ने सुजान ते रूप को असाधारण आावंण शक्ति को है क्योडि उप्तदे चक्‍क्रदार 
आवत॑ में पड़कर नैत्र टूबने लगते हैं ॥ वी उसके रूप को लेगमगाहट के सामसे रति को 





१ सुज्ञानहित : छून्द ८८, १२७, ४६६ ॥ 


सुजानहित” छन्द ४९, श१५ ॥+ 


3. चही : छन्द ४१, १६०७, १६२, ६७३ 


प्रेम ओर शह सार के कात्दन तथा उनका वर्णन श्ध्र्द 


खुपहीन उद्देराया गया हे, इसी प्रकार अन्दान्य उपभायों को भी निराहुत किया गया है*॥ 
एक जबद रूप को दीवासी के एउ पर जोशीला जुआडी कहा गया है-- 
सप-जखिलार दिवारी किये नित जोबन चाकि न सूत्रे निहाई। 
सैननि सेन छल चित्त सो द्वित-चाद भरयों निज दवि विचार 
जीति हो को चमको घत आनस्द चेटक ज्ञान संयान बिताई? 
जीव विचारो पर्‌थो श्रति सोचनि हारि रहा स्‌ कहा फिरि हारे ॥ 
रूप सम्बन्धिनी यह कल्पता क्तिनी नई है | इसी प्रकार एक जगह रूप नो राह्ी 
भी वंधी गई है। रूप चित्रण के लिए ऐसी रीति-निरपेक्ष और स्वच्छन्द कल्पनाएँ भपस्तुक 
करता घंतआनन्द सरीछे स्वच्छद-मति केवजियों का हो बाघ था-- 
पानिप मोती मिलाप गुही गुन-पाद पुहोंसु जु हो श्रभिलालो) 
नोके सुभाम के रग भरो हित जोति खरो तन परे कछु माझो। 
चाह ल॑ याँधी दे प्रौति की ध्ांढि सु है घन भ्रातन्‍्द जोवन साखों। 
नैनन पर्णन विरज्ञति आज जू रावरे रूप अनूप की रएली ४ 
पहाँ पर अभिभाष, स्वभाव, ट्वि-जोति, चाह, भीति आदि वी भी चर्चा कर हूप॑ के 
साप-साथ सुजान के आम्यन्तर स्वरूप का भी बड़ी निपुणना से उदघाटन क्या गया है। सुजान 
का ऐसा सुन्दर रूप घनआन्द ने नेत्र तो नेत्रो तदुत्वन्त आसुओो के प्रवाह मे भी क्षक्ति कर 
रकला है | रूप-मुग्ध घनआनन्द यह नही समझ पाते कि सुजाद के रूप मे यह विदेषता है 
जो वह अश्लु प्रवाट पर भी अकित हो सका है या स्वत उनके चितेरे चित्त के सामथ्य की 
विलद्षोणता है--- 
लिधि राष्पों चित्र यो प्रवाह रपी नंनति पं, 
लही न परति गति ऊलट श्रनेरे की। 
शव को चरित्र है प्रनन्दधव आन क्यारो 
भ्रक्रि घों. विचित्रताई मो चित-चिलेरे की।॥॥ 
अपने इस रूप सौन्दर्य के जातिशर के फारण ही सुजान जब ते गुमान किये रहती 
थी, इस तथ्य वी ओर भी घनआनन्द ने कुछ छन्‍्दों मे सकेत किया है--रूमो उसे 'रूप- 
मतबाली” बतलाया है, कभी शूप-गुन-ऐंटी' कदकर उसके इतराए रढने की बान कटी है । 
हप वी सुन्दरता के साथ-साथ मुख को बान्ति वा वर्णन भी अनेक बार जाया है।। 
मुझ की काच्ति का सम्बन्ध वर्ण दीप्ति से भी है और आतरिक पवार का चैतन्य से भी । 
सुजान की मुख क्ान्ति में दोनो का प्रकाश अन्तनिदित है। मुख में कान्ति के उत्पादक 
कॉरण अंगेक हैं । सहज सहास मुख मंडल, कान्ति-्मडित दतावत्ति, त्वय भुश् का अकाध था 
चण्ण (गोराब) आदि । भुख की कान्ति के अभिवध्धंक कारण हैं, हास विज्तास, ब्रोल-चाल 
आदि । सुख की कात्ति और शोभा के अन्य उपादात हैं-माघुर्य की उदती हुई ल्ृर, हर्ष 
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और आउन्‍न्तर उल्लास छादि । सुजान की छत्रि मोतियों की माला वो तरह उज्ज्वल है, 
करीडो सम्द्रमाओं की छठा को फोका करन वाली है, उसकी रूपाभा माधुय वी ऊँची लहरें 
तरमित करने वाली हैं ॥ उसवा उज्ज्वल मुख छुख जौर रग वी अनस्त सम्पदा है, छिटवी 
हुई बेश-राधि के वीच उसवा उज्ज्वल और दोप्त मुखमडज ऐसा प्रतीत होता है जैसे चिक 
से चन्द्रमा वी वहन भौँक रही हो, आनन की ऐसी उज्ज्वल दीप्ति वे समह्त एक मी उपभा 
नही रहस्ती" । छदि या पुख वी शोभा व वर्ण वरते हुए बदि ने उसकी सहजता या 
स्वाभाविकता, रंगीलेपन, हँसीलेपन, अनुपमता, निरन्तरता और अकचनोयता की विशेष 
चर्चा वी हैरे ॥ 
अग दीप्तिर--जैसी शोभा और कान्ति सुजान के मुख मण्डल पर सतत छाई रहती 
है. वैसी ही आभा उसके अगो मे सदा बनी रहती है । घतआनन्द ने उसके अगों वी अरुण 
ज्योत्ति का वर्णन क्या है और कहा है कि उसमे सच्चा पानी है, वे रगमय हैं, उसके अगी 
के थोडा हिल जान या चचल हो। उठने पर उतसे अनग रग छते बिना नहीं रहता । यह 
अग्रेट (प्रगदीष्ति) ऐंडी से धिर तक देखी जा सकती है- उसके अग रण वी माधुरी वस्त्रो 
से छमी पडती है, दर्पण से उसके अगो की दीप्ति की तुलना करना अपनी बुद्धि के कुण्य्ति 
होते का परिचय देना है, उसके अग-अग मे काम कला वी अश्येप सम्पदा विलमित होती 
रहती है, अखण्ड प्रकाश से मण्डित सुजान के शरीर में दीपावली वी सी चझोमा दिखाई देती 
है, उसके हँसते हुए अपरो में गुलाल की सी लालिम। है आर चमबत्ते टृए दाँतो मे बपूर 
की सी धुभ्रता, उसके अगो वी असाधारण वर्ण छटा के कारण उसके अंग-अग से रूप, रय 
और रस बरसा प्रथ्ता है, कान्ति की लहरें उठा बरती हैं जोर ऐसा लगता है कि 
मय रूप धरती पर चू पड़ेगा, लगता है जैसे उसके अगो की आमभा ही द्ववित-स्रवित हो 
मसार भें नागा रगो के रूप में अवर्तारित हुई है । सुन्दर सलोन अग्रो वो ऐसी आभा देखकर 
मन झुग्ध हो जाता है । उसवी ज्योति जद भी जपत्ती है केच गस मे पग जाते हैं, दर्शक 
आत्मचेतना थून्य हो जाता है । 
सोकुमाय, सलज्जता, योवनोन्माद (तारुण्य-दीष्ति), श्रदणाई, सरसता और सुगन्धि-- 

सौन्दर्य के अन्य सूथ्मतर उपादानों में उक्त बातो वा वर्धन घनआनन्द ने क्या है। 
सुजान के सौकुमाय का, उसके अग्रो के 'कोवरे' होने वो भी बात दो-चार जगद्ट आई है, 
उसकी लाह-ढुलार भरी सू्ति वी सुदुठा प्रशस्तित हुई है। उसके अगो की सुकुमारता या 
कक्‍्यन एक जगह बढुत सुन्दर ओर सप्राण बन पडा है -- 

चातुर है रस-आतुर होहु न वान सयाव को जात क्यों चूके। 

ऐसो पश्रदमननि छानत हो छित, घोर घरो न, परो ढिय हूके । 

देवि जियो, न छिपो घनआातन्द, कोंवरे श्रग सुजानन्यापू के। 

चोलो-छुनावट-्चोन्हें चमें चषि होत उजागर दाग उतू के या 
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सुजान की चोली में वेल-ूटे पद हुए हैं या चुनढ पढ़ी हुई है। उसके प्रग इतने 
ग्रुलायम हैं दि थे बल यूदे पर चूनटें भी उस वर उपट आती हैं । गौर करने कौ चीज है वह 
साजुक-बयाली लो फारसी शायरी की मावना से प्रभावित्त प्रतीत होती है । जिसके अयथो मे 
ऐसी युकृमारता हो वह छूजे योग्य नही, देखने नी ही चीज हो सकतो है | लज्ना का वर्णन 
कवि मे नेबों अथवा चितवन के सन्दर्भ मे किया है वयोकि इसका सम्बन्ध उन्हीं से है।।॥ 
घितबन लाज से मारो अवष्टित है, सील से कसी हुई तथा अन्त करण के प्रेम को ब्यजित 
करने वाली हष्टि हदय वा सतताव दूर करने वाली है, सकोच से भी हुई चितवन बसी 
हर्पोत्फुल्ल कर देने वाली है | लज्जा के सक्षिप्त कथत तो अनेक हैं किन्तु घनझ्ानन्द का 
एक सम्पुर्ण छन्द ही ऐसा है जिममे के बल सुजात की सतज्जता चित्रित हुई है--« 
घूधट काढि जो लाज सक्चेलति लाजहि लाजनि है बिन काजनि। 
तैनतिन्बनति में निहि्ऐन सु होत कहाउश्न सभे पद साजनि॥। 
सील की मुरति जान रची विधि तोहि श्रवम्भे-भरी छवि छाजनि 
देखत देखत दीसि परे मनहे थो बरसे घनप्रानरद लाजनि ॥ 
घूंघड काइबर गुजान जिस लज्जा का प्रदर्शन करती दै उसे देखकर तो स्वयं लज्जा भो 
लब्जित हो जाय । अदर्शंन में कृज्िमता का भाव है, झृत्रिम लज्जा ही सही, सुजान उसके निद- 
शत में भी परम प्रवीण थी, अभिनय आदि की कलाओ में पारगत नतंकी जो ददरी ! उसका 
लज्जा का अभिनय भी वाह्तवित्त छड्जा से बढ़कर हो होता था) पट गौर घूँघट द्वारा 
व्यजित लज्जा तो कम थी, उत्ते अधिक चज्जां जो उसके नेतों और वचनो में भी ) एक 
जगह गति के साथ लज्जा का दित्रण कवि ने किया है और कहा है कि लज्जा के कारण 
बहू शिथिल गठिं से चल रही थी । सुजान के थौवम का वर्णन करते हुए उसके पौवन के 
गरूर यथा अभिमाव, चोप और चटक, योवव के नशे की भ्रमत्तता, यौवन की सरोर, योवन 
मे उत्पन्न शरीर और स्वभाव वे अलवैलेपन, तादुण्यदीष्ति अपवा मौवन के सेज का कथन 
किया गया है । कुछ छादों में छुजान के पौवन से छक्के था उन्मत्त रूप का चित्रण अधिक 
छुले हुए रूप मे भी क्या ग्रया है, शयते या सम्भोग वर्णन के जो दो-चार छन्द उपलब्ध हूँ 
उसमे ध्रालस्य, जमुह।ई, भंगडाई, आदि वै वर्णनों द्वारा भी सुजान के योवनोन्‍्याद की ब्य जना 
की गई है* । इस यौवनोन्‍माद से ही सस्वस्धित चीज है नतणाई जो अंगो का सौन्दर्य और रूप 
की छूटा का अशिवधघंन करतीं हुई गीचर होती है। भगो को ताली जहाँ एक तरक 
स्वास्थ्य और यौवन वा प्राण है बही अनर्दीव्दि की भी अतिच्छायए है ( सुजान के मुस्कटने 
के समय अघरों सथा सम्पूर्श मुख वी साली का वर्भव किया गया है ।+ एक जगह तो यह 
कथय बड़ी यृक्ष्मता लिये हुए है। हैहते समय सालो अधरो से कप्रोल्ो पढ़ था जाती है 
'त्रधरानि सें आति रुपोलरि जाये ) कड़ी कही अंझुणाई का वर्णन नेत्रो से भी किया गया है 
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विन्‍्तु वह सम्भोगक्‍ामसा वी प्ूति कौर नृप्तिजनित थरणाई है--श्रेंखियानि से छाबनि को 
अस्ताई, हियो अनुराय ले बोरति है / अघरो की लाली पर कवि की यह त्रमिद्ध वक्ति 
"दसन दसन श्रोलो भरिये रहै गुलाल"” अतिश्नय सरस है । सुजान के मुख को सुखकन्द, अग- 
जग को रस वी निधि या रसराशि और स्वय सुजान को रसीली कहकर कवि ने यह व्यजित 
किया है कि रुप की राशि और वान्ति वी प्रतिभा सुजान अपने अग-देैभद, रूप-लावप्य और 
परिपूर्ण यौवन के कारण परम रखमय थी । उसकी प्राप्ति मानो भुख क्य कनन्‍्द ही प्राप्त 
हो जाना था, राशिभूत सुख को वह सरस प्रतिसृत्ि थी।" उसके अ्रग सुगन्धित थे, मुख 
और इवासों ने सुरक्षि की लहरें उठा करतो थी। घनप्रानन्द का सोन्दपे-चित्र समस्त 
अपेक्षित ग्रुणो की निधि था । यहाँ यह क्‍्यन आवश्यक नही कि कामसूत्र कथित पद्चिनो, 
चित्रिणी वादि ऊँची जाति वी वामनियों के अयो का सा वन सुजान या हुआ है, घन- 
आनन्द की सुजान में जिस सुगन्धि को भावना को गई है उसका सम्बन्ध कवि की अनुभूति से 
था, वात्स्यायन के कामसूत्र से नहीं । घनजानन्द ने कहा है कि सुन्दर सुर्गा धर्यां उसके गो के 
संग ही बसा करती थी, उसके भ्रग निसमंत महका करते थे, उसकी सासे उसके मुख वी सुवास 
से सनकर निकला करती थी-- मुस् को सुबास स्वास मिमरत्ति सनि है 7 एक जगह उन्होने 
महा है कि जब बह साँस तेती थी तो उसवी साँसों के साथ ऐसी सुगगन्धि फूटा करती थो 
औ्मालो करोड़ों सुर्गा-ध्यां उसकी सांसों मे ही सिमी शुई हो- सात्तनि रु्म्ध सोथे घोरिक 
“समोय घरें--यह सुरक्रि सुजान के सौन्दर्य को पूर्णता प्रदान करती है ।* 
आप... स्वभाव--सुजान के सौन्दर्य चित्रों मे दार बार उसका आन्‍्तर स्वरूप था सौग्दय भी 
ऋनकता मिलता है। कुछ स्थानों पर उसके रूपपर्व या लभिमान, यौवन यरूर, गुमाव बादि 
की भलक देखी गई है पर सुस्ध-वित्त घनआनन्द ने कभी भी इसमे दोप के सूप मे नहीं ग्रहण 
किया है, मुजान के प्रति धन्धभाव से मुख्ध कवि को उसमे दोप दिखाई ही नही देते, यदि 
दीप दिखते भी हैं तो उसका मन उस दोप को दोप मानने को तैयार नही होता । मसुजान 
के गुमान और गरूर को चर्चा प्रमंगवश हो कवि ने को है । उन्होने कहा है कि रूपाधिकय 
और यौवत-गरूर के कारण वह जब गाती है तो भो ईपवू रोप छो ही सुद्दा मे रहा करती है, 
उसको गईन भी एक विशेष गर्वीली मुद्दा मे तनी रहती है, रूप और यौवन वी थोडो मस्ती 
भी उसके ऊपर छाई रहती है, उसके नेत्रों में भो एक प्रकार की वक्तता आई है । एक तरफ 
मैस्‍्ती दूसरी तरफ सलज्जता और बार बार उसकी हँसी हो छदि का सब्वेस ठसही पिमिति- 
उक्तता या सहासता पूचित करता है, उससे लगता है कि सुजान प्रसन्नवदन रहनेवालो एक 
कैमेनीय रमणो थी जो समय समय पर रूप जौर यौवन के गव॑ और दर्ष से जरा तन या 
ऐँठ भी जाया करनी थी । कवि ने उसके स्वभाव को वन्नः न होकर सोधा ही बताया है, 
अपनी व्येघा के चित्रण भे जरूर उसे कठोर, निर्मेम, उपेक्षापू्ंष आदि कटा है पर हाँ पर 
दोष वभी उसके भत्ये नही मढा ॥ जे 

गति सम्बन्ध सोन्दर्य के चित्र : चितवन, हँसना, बोल, चलना आादि--दुपदती 











१ वही: छन्द १७६, १८४५, २१६, ३६०॥ 
* बही; छम्द ८८, १७४, १६७, २१६ 
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सुजान का हर कारये-ब्यापार र्मणीय कहा गया है । उसकी वक्त मौटों का हिलना या चपल 
होना, उसकी घुमावदार मौहों वा तन कर चमक्ना तथा देखना लो विद्योप सुखद कहा गया 
है । अपनी चचज्न और सुन्दर आंखो को बिचित टेढा करके जब वह देखती है तथ वह नाना 
भ्रकार * भाव देशी है--उसवी चितवन का बोक्पन, सलज्जता (लज्जा से लिपटो होना, 
लज्मा से मीजी हुई होता, लाज लडी होना, लजीली चितदन), शोलयुत्त ता [सील-गस्ीली, 
सील सौँ लसीली) पैनापन या छुरे की सी तीदणता (घातवता, अन्यारापन, नुवीला होना, 
कटाक्षपूर्ण होना, घात बरने के अवसर वो कमी न घूकना), नाता भाव-मभेदो की व्यजकता, 
हसीजी होना, प्रमत्तत्ा (धुमरे कटाछि), शोभा वर्षण का ग्रुण, प्रभाव था मार करने में काम- 
देव के वाण से भी अधिक साप्रस्यंवान होना, अपने दौँव या घात में न चुकना, आलस्यप्रूर्ण 
होना, नज्ञा या छुमारी का रण होना, प्रेम के रहस्‍्प को जतलाना ज्ादि बातो का वर्णन किया 
गया है ।" घुजान वी मुस्कान के वर्णन में कबि ने कहा है कि उसकी सृदु और मिठास भरी 
मुस्काम से रस निच्चुडा पटता है, बैंसी मिठास झमृत मे भी नहीं) हलास से मरी उसकी मुखकाल 
हने अधरो पर आती है पीछे कपोरो; पर अपनी दीप्ति यः जागृति दिखताती है | भुजान के 
हेसने से चा द्रका सी घुशञ्नता प्रमरित होती है, बोटि-कोर्टि चन्द्रमाओं की कान्ति पीवी पड़ 
जानी है । उसकी हँसी चमेली वी विद्धी हुई चौसर है, उसमे कपूर वी सरसता और सुगन्धि 
है, पुथ्पराशियाँ उसकी हँसी वी उपासना करती फिरती हैं । ये सभी उत्तियाँ और सारश्य- 
योजनाएं नितान्त स्वच्छन्द पद्धति पर हैं तथा उप्तकी हेंसी बी झुजता, मृदुता, सुगन्धि और 
पवित्रता कौ अभिव्यक्ति करती पाई जाती है । उसकी हँसी मे स्दाभाविवता है, रिक्रा लेने की 
शक्ति है, उनमे आँध्षो के गले बे लिये फदा बन जाने का गुण है, वह मोहनी ध्क्ति की खान है, 
सुजान की हंसी अपने न विशिष्ट गुणो के कारण घतजातन्द के प्राणो को बहुत प्यारी है।* 
मुजाम के बोलने मे जो मिठास, प्यार, स्तिग्बता, प्रसन्नता, अमत आदि बातें वर्णित हुई हैं उससे 
भी उसके सौन्दर्य का उत्कपं ही व्यक्त हुआ है | वह सदा हँसकर बोलती है, हंसी जैसे उसकी 
वोलों में धुली-मिली रहती है, वह जब बोलती है तव खिलखिलाकर चाँदनी के समान, हल्की 
घूप के समाने । द्ूृदय पर हो उठने वाली फूजो के वर्षा के समान अत्पम्त प्रिय लगती है 
उसकी वॉणी--हुँसि बोलनि मे छवि पूलन बी बरखा उर ऊपर जाति है हल । उसके वचन 
मिठास में कामदेव के मस्त्र या बाण से कम नहीं । कोकिता का स्वरमायुयें तो बेवल यही 
सूचित करता है कि अभी वह बोलना स्रीस रही है, मयुर बोल के प्रथम पाठ पढ़ रही है-+ 
हू पाठ वह सुजान से सीख रही है | बोला के सीन्‍्दर्य के ये सूद्मम और मनमोहक चित्र कितने 
अपरभ्परागत और ह्वच्टन्द हैं यह रवय स्पप्ठ है ।* सुज्ञात की गति की सुन्दरता का वर्णन 
करते हुए उसके भुडने, घुभकर, गति लेकर या एव विशेष ऐ 5 और द्मक के साथ चलने, 
मरालो के उसकी गति के अनुक्रण के लिए पीछे-पीछे दौडने क्षादि का वर्धव किया गया है 
छजससे उसकी चाल की मादकता और उत्तभता सूचित हुई है। सम्भोग प्र्र॒ग मे उसरी सलच्ज 
6 2 कल पटल कप्तान पतस्म तल नोट पल्टपटचए 5 
५ सुजानहित ; छत्द ३३, १२, ६२७, १५६, ?६२, १७३, १८१, १८५, इेड७, ३६०, 
३४२, बे७४, १४४, ऋ० १, २२। 
* घहों - छन्‍न्द ३६२, रे७श५ २८, १३३, १४४, १७३, १७६, २१६, रे४२। 
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श्द्दड रीति-स्वच्छून्द काव्यघारा 


और शिथिल गति (गति टोली लजोली) का वर्णन किया गया है । उसके मृडकर देखने, देख- 
कर मुडने, यदि पर एक विशेष प्रवार का वल देकर आये बढ जाने आदि को जो छवि है वह 
घनआनन्द के चित्त को वेतरह भुग्ध किए हुए है ।१ 

छुजान के नृत्य, गोत भौर झमिनप का सौन्दर्य --मुहम्मदशाह रेगीले के दूरवार की 
बेइया में नृत्य, गीत ओर अभिनय को कलाओः का परिपूर्ण भात्रा मे होना नितान्त स्वाभाविक 
था । उसके सौन्दर्य के इन पक्षों वा बिस्तृत वर्णन तो नही हुआ है पर कई जगह इनको धर्चा 
अवश्य हुई है।* नृत्य केरते हुए सुजान भौहों को चला चला कर नाना प्रकार के भाव-मेदो 
का स़चन करती है या नाता प्रकार के प्रणयभावों का निवेदन करती है, उसके नृत्य की 
चरापचौंध कर देने वाली लटक-मदक का भी उल्लेख हुआ है 4 वह महोन स्वर मे गाती थी, 
झसकी तान अनोखी होतो थी, आलाप लेते समय हो कानो को पता चल जाता था कि उसकी 
ताव कसी हृदयवेधक होगी । उसके स्व॒रों के रसास्वाद में मग्न मन को बीन के स्वर 
भूडे प्रतीत होंगे ॥ गायिका सुजान के स्वर सान चढे हुए वाणों के समान तीक्षण प्रभाव दाले 
थे, घवआनन्द के प्राण उससे चेतरह विध जाया करने थे---प्रान सुजान के ग्रात-बिस्थे, घट 
सोर्टे परे लि तान हो चोटे ४ नृत्य-यान में कुझल सुजान का अभिनय सौन्दर्य तो दुद्धि को 
हर लेने बाला था। मुहम्मदशाह रेंगीले को ताच्न्यान के साथ नाटक कय भी बडा शौक 
था, इस ऐतिहासिक सत्य का अतर्साक्ष्य सुजान की 'अमिनै-निकाई' के कषन मे पाया जा 
सकता है। इस तरह यह सुजात रूप-रग-गुण आदि मे हो नहीं अपने पेशे से सम्बन्धित 
कलाओ में भी पारगत थी । उसकी यह कल्ता-विष्णातता मरस हृदप घनआनन्द यो मुग्ध 
कप कर देते के लिये काफी थो | उसके रूप के स्वर्ण को जमे गुगन्यि मित्र 
ग। ह। 

बुछ विशेष चित्र-सुजान के सीन्दर्य के कुछ और भी स्फुट चित्र हैं जो यत्रन्तत्र 
मिलते हैं। उदाहरण के लिये उसके लटी की कपोल-क्रीडा, उसका हिंडोल पर भूलता आादिर ४ 
इसी प्रकार उसको सम्भोग-तृष्त छवियों या सुरतान्त सौन्दर्य के चित्र भी पर्याप्त अच्छे बन 
पड़े हैं“ ॥ इन चित्रो में तृप्ति का सीन्दय है, तुप्ट शारीरिक वासना जनित प्रसन्नता है, उम्मद 
योवन को आकाक्षाओ को पूर्ति का विम्ब है। इत छवियो से प्ररा सथम है और प्रूरा सौर्दय 
भी । सुजान का यह तुष्ट ओर प्रफुल्सित सौन्दर्य क्या है मानो मनोरधों से फलित वह्लरी 
हो | एक और दुर्लभ चित्र है सुजान का जिसमे उसके शराब पीकर मस्त होने का वगत है ॥ 
हितदी काव्य मे मदिरा पीकर छुकी हुई स्त्री का वर्णन नहीं मिलेगा, वह या तो वेश्या हो 
सकती है आस भरत या फिर फारसो शायरी और रग में भोगी हुई कोई रमणों। 
सुजान राजनतेंकी थो, मदिरापान उसका देनदिन कर्म रहा होगा । 

सुजान हे रूप सौन्दयं के इस व्योरेवार चर्चा या डिवेचन के अनम्तर यदी कहना दोष 
रह जाता है. कि घनआनन्द से सुजान के रूप सौन्दर्य के जो चित्र उतारे है वे सामन्यत 
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प्रेम झौर हू गार के आलंबन तया उनका वर्णन १५ 


समग्रठा लिये हुए हैं, केवल एक अग को होेप अगो से पृथक कर देखने-दिखाने को प्रवृत्ति 
उनमे नहीं ॥ 
सुज्ञाम के रूप का प्रभाव वर्णन--ह५ ओर सोन्‍्दर्य अपनी सार्थकता खो देता है यदि 
बह किसी को गमावित ही न करे । सुजान के रूप के उत्कूपं की व्यजना से उसके प्रभाव वा 
निदर्शंत करने काले अनेकानेक छन्द घवआनत्द ने लिख दाले हैं । अनेक बार ये अ्मावसूचक 
छन्द रूप सौन्दर्य की ऐसी गहरी व्यजना कर जाते हैं जैसी रूप चित्रण करने वाले छद नही 
कर पाते | ब्रज॒भापा के कवियो ने रूप-चित्रण की इस प्रभावाभिव्यजक पद्धति को बहुत 
अपनाया था | रूप वर्णन का यह ढग नितान्त स्वाभाविक भी है, रुप मंसा है इसका पता तो 
वही दे सकता है जिस पर उसका प्रमाव पटा हो, यदि प्रभाव का कथन कर दिया गया तो 
रूपस्वत अभिव्यजित हो उठता है ॥ रूप का प्रमाव नैंच, मन, बुद्धि, प्राम, चित्त, मति 
आदि पर दिखलाकर घनआनन्द ने यही सूचित किया है कि सुजान इतनी रूप सौन्दर्यशालिनी 
थी कि उनका समूचा अस्तित्व, समग्र अन्तर्वाह्य उसमे बेतरह प्रभावित था। बहिसंत्ता कौ 
अपेक्षा उनवी अन्त सत्ता उससे विशेष प्रमावित थी | रूप का यह प्रभाव कुछ बाहरी या 
हलका-फुलक! असर मात्र बनकर नही रह गया था, उनकी सम्पूर्ण चेतना कौ मवभौर दैने 
वाली दाक्ति के रूप मे था | इस श्रमांव का चित्रण इतनी अधिकता और विह्तार के साथ 
एक पर एक चले आने वाले नाता छल्दों मे किया गया है कि यह उनके वाब्य के अततगंत 
अध्ययन का एक स्वतन्त्र प्रसग सा हो गया है। सुजान के रूप-सौन्दर्य का प्रभाव, रुप- 
सौन्दर्य-लिप्सा प्रेम और रीक के रुप में परिणत हो जाती है ॥ अपनी उसी ललक ओर 
आसक्ति का घनआनन्द भे शत-शत झूपो में चित्रण किया है । 
नेत्रो श्रयवा बाह्यतत्तर पर घुजान के रूप का प्रभाव-ऐसे छन्‍्दों वी सम्या बहुत 
बडी है जिनमे सुजान के रूप का प्रमाव कवि के नेश्रो अथवा उसकी बाह्य सत्ता पर दिखाया 
गया है"। इस सदर्भे मे कवि मे अपनी हृष्टि के प्रेम-शिथिल्त होते, पलकों के कृप्राट सदा खुले 
रहने, पुतलियों के स्थिर हो जाने, आँखो को सुजान-दासता स्वीशार करने आदि का नाना 
हूपो मे वर्णन हुआ है ॥ एक जगह नेत्र की मन के ध्रति बड़ी ही मासिक उक्ति देखने को 
मिलती है--+ 
चैन कहै सुनि रे भन | कान द छयों इतनों ग्रुत भेटि दयो है । 
सुन्दर प्यारे सुजान को मन्दिर बावरे तू हमहों तें भयी है । 
लोभी तिन्हें तनको ८ दिखावत ऐसो महामद द्ाक्ति गयो है । 
कीजिये जू घतशानन्द झास के पाये परों यह न्याय नयौ है॥। 
रीक की अतिदययता दिखलाने वाली ऐसी कितनी ही स्वच्छन्द उक्तियाँ, भावनाएँ 
और कल्पताएँ घनआनन्द में मिलेंगी । सुजान की वटाक्षो की चौट अआँखी में लगती हैं, उप 
देखने से अखड लोभ जागृत होता है, उसके चित्र को मैंने अपने नेत्रो की बश्त,घारा पर 
अफित कट रखा है ! ये काँखें नाता प्रकार से उन पर अनुरक्त होकर, रस की मूर्ति इयासम को 
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१६६ रोति-स्वच्दन्द काव्यघारा 


देखकर रस की राधि हो गई हैं | उस्तकी ज्योति के लगते ही ये नेत्र रस मे पय कर चकोर 
हो गये हैं । उस महारस वा साक्षात्वार करके ये नेत्र जघीर हो गये हैं, शिधिल् पढ गे हैं 
और उसी वा रूप-रस पीने के लिये लालायित रहते हैं । इस प्रकार अत्यन्त विद्यद रूप से 
कवि ने अपनी सुजान की रुप-सुपमा का प्रभाव नेत्रों पर दिखला कर उसके सौल्दर्य वो 
अतिशयता शत-शत रूपो में ध्वनित की है जिन्हें उपस्थित कर सकना यहाँ सम्भव नही । 
घनआनन्द ने खुजान के रूप का प्रभाव नेत्रो के साथ साथ वाह्य सत्ता के कुदध अन्य उपकरणों 
पर भी दिखाया है, जैसे झरोर पर, रोम-रोम पर, वाणी पर आदि" | उसे देख बर रोम- 
रोम में मीनकेत जागृत हो उठता है, रोम-रोम बानन्द की वर्षा से मींग उठता है, लालसाभों 
से भीगी वाणी उसके सौन्दर्य का वर्षन नही कर पाती और पैरो मे जैसे प्रीति वी बेटी पड़ 
जाती है । 
ये सारे प्रभाव-चित्र घनआनन्द वी प्रेमिका के स्प-चिन्नों मे रम भरते हैं जोर उन्हें 
पूर्णता भ्रदान बरते हैं, इनमे जहाँ 'रिक्रावत हार रूप! का सोन्दर्योस्वर्ष लक्षित होता है वहीं 
रिभवार नेत्नो' को सहदयता का भी पता चलता है। ये चित्र एक से एक मामिक हैं 
ओर घतआननद के हृदय-पक्ष को सामने लाने वाले हैं। ये चित्र वया है मानों घतआननद के 
आाप्तत्तिशील हृदय का सम्पूर्ण बिव ग्रहण करने दाले विद्याल दपंण हैं । इन छदों मे पतभानन्द 
की रूपासक्ति शत-शत रूपों में स्पदित हो रही है । 
मन श्रथवा श्रत सत्ता पर सुजान के रूप का प्रभाव--अबव यह देखिये कि सुजान का 
रूप वदि वी अत मत्ता पर वया कहर टाता है। उनका सन, श्राण, जीव, चित्त, कलेजा, 
द्वृदय सभी कुछ सुजान पर बेतरह मुग्घ है, सौ जान से निसार है 3 कधि का मन सुजाव के 
रूप पर रीभकर अत्यन्त दान हो गया है--ठसको उंगलियो, एडियो और प्रेरो के तले भी 
पड़ा रहना चाहता है--अपने जोव को कवि न सुजान पर निठावर वर रखा है और अपनी 
रीफ मे ही हाथों विद यया है । घनयानन्द ने जन्तर का चैयं, लज्जा, सयम सव बुद्ध छोड 
दिया है और बुद्धि को भी रीक के आधीन बना दिया है । नाना छदो में पनआनन्द ने अपने 
रुपरणिक, सौन्दययंसक्त मन को दशा वा, सुजान के उस प्रभाव वा चित्रण किया है जो उनके 
मन, रोम, मति, जीव, प्राण, सूमनबूक (अवल) सुधि (होश या चेतना) चित्र, हृदय अर्थात 
5 804608 अन्त सत्ता को व्याप्त क्यि हुए है। इन प्रभाव वर्षनों के कुछ उदाहरष 
(क) श्रेंगुरीन लो जाय भुलाय तहीं फिरि आय लुभाव रहै तरदा । 
चपि चायनि चूर छ्व॑ एडिनि छुवे धषि घाय छ् छवि छाय छवा ३ 
घनझआवन्द यों रस-रोकनि सोजि कहूँ विधराम विलोक्यो न था । 
भलदेली सुजान के पायबि-थानि परयो न टर॒यो सन मेरो रूया ७ 
(ज) छोरि छोरि डारे जे जे सूपषन विदूपन से, 
तहों वहीं चगि सोनो सन गयो गरसि है । 
आरस-रसोली धनश्नानन्द सुजान घ्यारो, 
मु ढोलो दसा हो मं मेरी मति लोनो रमि है ॥ 


के 
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(ग) भावते के रस-हरहि सोधि ले, नो मरयों उर के कजरोटी ॥ 
 हप के इन सनोगत प्रभावों को झत दात रुपो में ध्यक्त वर घनआनन्द से अपती निजी 
सौन्दर्य चेतगा और छूप लिप्सा वा ही परिचय दिया है ।* मन को उस सौंदये की राशि पर 
तरह-तरह से लुदा कर, रिभा रिफाकर, बेंच-वेंचकर अपने अनोखे रिभझार होने का पूरा 
परिचय दिया है | प्रभाव का प्रत्येक चित्र उनका अपना है और प्रत्येक अभिव्यक्ति परम्परा 
मुक्त उनक्नी मपनी आतरिकता और सह्ृदयता से ओत-प्रोत है । 
कृष्य---कष्ण का रूप वर्णन करते हुए घतआनन्द ने उनकी झग कान्ति, वेश-सज्जो, 
हूपाकृति और गति का वर्णन क्या है। उनकी अग कान्ति पर, साँवरे छेल वी रुपछटा पर 
करौडो काम॒दैवों को निद्धावर किया गया है ॥ वेशसज्जा का वर्ण करते हुए कवि चिखता है 
फि कृष्ण ने जुद्ी की माला से अपना श्गार कर रखा है तथा प्चो वी छतरी सिर पर 
धारण कर रक्‍्सी है, पीली पिछौरी और फेंटा अलग झोभा दे रहे हैं तथा मुरली ध्वनि मुस्ध 
करने काली है--दस वेदा मे पुष्पित कदच चुक्ष के तले क्रीडा करते हए वै विशेष शोभा पा 
रहे हैं | सोनजुद़ी के फूलों की इदीवर वो पंखुर्ियों सहित माला गूंथी गई है, ऐसी माता 
को धारण फिए हुये कृष्ण के रूप की जी शोभा है वह कही नहीं जाती, पीली पिद्चौरी का 
छोट प्विर पर उलटकर दे रसे हुए हैं तथा माल मे केसर का तिलक दिये हुए मुरदी पर 
गौरी धुन बजाते हुये वे बद से बापस आ रहे है उनकी यह बनी हुई बेदसज्जा और झोभा 
देखने भोप्य हैं-- 
इन्दीवर-दलति मिलाय सोनजुही गुहो, 
सुही माल हाल रूप गुन न पर गने । 
यौरिय पिछोरी छोर सीस पें उलटि रफले, 
केसर विचित्र श्रम भाव रगसों सने । 
लाल पाग बाँधे हुए क्धे पर ललितलबुट खले हुए चित्त को विश्चय ही येध देने 
वाले नेत्रो के काम-क्षर साथे हुए, बौवद को झलके से भरपूर झग बान्ति वाले मन को 
उलभा लेने में समर्थे कुटिल अलक-आल वाले, विशाल हृदयस्थल पर गु जमाल धारण करने 
बाले, नख से शिल्र तक रस के आलय, श्यामकाय, गन्द के लाडले यमुना किनारे घुस रहे हैं। 
सुन्दर मोौरचन्द्रिका ने साथ साँवरे के सिर पर पचरगी पाग कैसी अच्छी शोमांदे रही है, 
दाडिम-ऊुसुम के रग के वस्तो से उनके लावण्पश्याली झगो की छ्ान्ति फूटी पड़ रही है, उनवे 
वबक्षदैद्य पर घोभित मोतियों की साल करे यया की घारा समभकर ब्रजवनिताओ का मन सी 
में छुबकियाँ तेता रहता है--ऐसे कृष्य आनन्द से भरे हुए खड़े होकर मुरली दे मधुर स्वर बेजा 
रहे हैं तथा नाता प्रकार वी राग्राग्रिनियी के तरग॑ उठा रहे हैं-- 
ज्ञाल पाग बॉस, घरें ललित लकुट कॉवे, 
मन-सर साँघे स्लो करन चित छाए को । 
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ड्र्३ 


श्द्दद रौति-स्वच्छुन्द काव्यघारा 


जोबन झूलक झय रण तकि रक, छूटो, 

छकुटिल-भलक-जाल जिय अस्काय को ॥ 

ग्रे मुजमाल उर राजत बिसाल नख, 

सिख लो रसाल झतति लोनो स्पाम काय को । 

करत अघोर दोर जमुना के तोर तोर, 

डोना भरयो डोलत डुटौना नन्दराय को ॥॥ 

वेशसज्जा युक्त इन छविवित्रो मे सचमुच ही कृष्ण की बाँक्रो छवि अक्षित की गई है, 
यह चित्र सुन्दर कौर चित्रात्मक है, इनमें गत्यात्मकता भी हैं। इनको वेशसज्जा में प्राइतिक 
उपकरणों का जो उपयोग किया गया है वह कवि की मर्त्रच्छन्द वृत्ति का द्योतक है, इन 
वर्धदों में देश वर्णन को अभिनव भावना और रूप कल्पना, परम्परागत रूप-वेश चित्रण से 
पृथक स्वच्छन्द वर्णन दॉली के दर्शन होते हैं । 
रूपाकृति वा भी कवि ने स्वतन्त्र रूप से या किसी गोपिका के कथन के माध्यम से 

धर्णन किया है । एक गोपिका कहतो है कि हे सखी कृष्ण का मुख सुन्दर है, सरल है, कमनोय 
बौर रंगोला है तथा उनके तन पर जो योवन की आगा है वह कहते नहीं वनती, उनके नेत्रों 
में जो चपलता है, प्रेम बी जो दीप्ति है तथा जो सुन्दर माँहे हैं वे नाना प्रक्वार के भावों को 
व्यक्त करने वालो हैं, उतकी मुल्दर नासिका, गधरो वी सहज लालिमा और दाँतो की सहास 
आभा हृदय को हर लेती है, हे आली ! नख से शिख तक उनके गग-ध्रग से छवि छलका 
करती है तथा आनन्द और उम्रग की तरगें हिलोरें लेतो रहनी हैं ॥ एक बन्य गोपिका कहती 
है--नई उम्र है और प्रग-पगय मे बलवेली कान्ति है, उनसे काम का रग उमड़ता चलता है, 
महज छवोत्रे दौतो मे पान बा साल रग शोमा दे रहा है और अघरो बे अमृत वी तरगें सो 
उठी पड रही हैं, हेंसकर जब वे कानों को छूने वाली अपनी बडी-इटी आँखों से देखते हैं तो 
लगता है कि किसी ने घनुप को डोर को कान तक खोचकर वाण मार दिया हो, उसकी ऐसो 
एक चितवन से ही काम भावना चुर-चूर हो जातो है और पुनीत जनुराय का भाव छलक 
उछ्ता है, उनको कालो धुघरालो अलको वे गोल-गोल छल्ले तथा उस पर से बाँसुरी को 
मीठी तान ब्राणो को छल लेती है ॥ अघरो को लाली, योवन का गरर, चितवन को बकक्‍ता, 
प्रयो का सलोनापन और कान्ति के साथ दोनों भुजाओं प्र पीतपट ओड़े हुए सिहपोर पर 
श्रौह्वष्ण सड़े हैं, सारी गली या राह के देखने वाले शिपिल पड गए हैं और उतकी रूप घोमा 
की रोर मची हुई है। ये सभो रूपचित्र अत्यन्त वैयात्तिक पद्धति पर तरेहे गए हैं । कृष्ण के 
रूप-सौत्दर्य की एकदम निजी मावना ही घनजानन्द के काव्य में मिलेगी। जँसा बांक्पन 
उनदी भ्रेम-व्यजना मे है देंसा ही वॉकपन उनके रूपचित्रों मे भी है यहाँ तक कि हृष्ण का 
भी परम्परा प्राप्त रूप-चित्र पनआनन्द के काथ्य से लाकर घनआलनन्दी विशेषता से सम्पृत्त 
हो गया है॥ सोन्दर्य बे साथ-साथ प्रभाव बौर प्रीति के उद्देक वा मर्मस्पर्शी वर्णव मिलेगा 
जहाँ किसी भुद्रा विशेष का चित्र अकित हुआ है, भले हो वह सक्षिप्त हो विन्तु प्रभाव की 
भक्ति उसमे पूरी मिलेगी । स्थिति विश्वेष को प्रस्तुत करने वाले चित्र तो और ब्रमावशालों हैं । 
ये रूप है आर भावभीने हैं, इनमे कवि का हृदय लिपटा इआ है । यहा वस रहस्य है 
या की विश्विप्टटा का जिसके कारण ये परम्परा प्राप्त रूप-चित्रा से पृथक बह 
जायेंगे । 


प्रेम श्रौर श् यार के प्रालवन तथा छनका वर्णन १६६ 


कुछ रूप-पित्र शत्यात्मक हैं । एक चित्र तो हम देख ही चुके हैं, निछ्तमे यमुत्मा के तट 
पर डोना करने वाले 2 के हुटोना का वर्णन हैआा है । इसी प्रकार के कुछ चित्र और भी 
हैं, कृष्ण का मुख छवि का सदन है, भोद हे मण्ित है, उनझा देश चटकीला है. और चाल 
मटकीली है, मुरली बघरों पर रखे हुए के ब्रड़ी लटक के साथ चलते हैं, भपनी बोलो को 
विद्येप ढगो में ढालते हुए था मठकाते हुए और वृद्ध शुस्कुराते हुए बहुत हो प्रेम वी मिरास 
ते भरी आते करते हैं, ऐसे हृष्ण के लिए गोपिकाओं की चलवा अनन्त है । एक ग्रोपिका कहती 
है कि. छवि से छुद्दीला वना हुआ आज बढ़े रगीले ढग से अचानक ही मेरी ग्रकों में का गया 
ली मुस्कराता हुआ मेरी ओर देखकर, आस मटकाकर श्रेम से लगेदी हुई कोई बडी अनूठी 
तान यथा गया । ये चित्र पर्याप्त शत्यात्मक हैं, नवीन और अपरम्परागत इाली पर तो हैं हीं, 
भावना से ओतप्रोत भी हैं। उसमे कवि की दिजी प्रेम भावना का चैश्चिप्टूय है। ईप्पण के 
स्वरूप के आन्तरिक सौन्दर्य का भी जगढ़ जयह उद्घाटन मिलेगा तथा धनआनन्द मे रूप- 
वर्णनों मे चित्रात्मक्ता भी अच्छी पायी जायेगी । कृष्ण को छवि की सुन्दरता का वर्णन कदि 
के मतानुसार तो कर सकना ही अद्नम्भव है--जो छुताई उसमे है उसमे समुद्र बी 
लहरो का मा रूप का ज्वार है, आभा की ऐसी उफान है भो अक्थ है, उनके सौन्दयें में 
ध्वनि और सगीत जैसी सूदमता है । इस प्रसार नई-नई पद्धतियों से बधि ने कृष्ण के रूप- 
सौन्दर् का साक्षाप्वार कदादा चाहा है ।" कृष्ण के रूप्वर्णन में कवि ने दिसी एक अनेयंव को 
लेकर उसका पृथक बणन नहीं किया है, किन्‍्टी अग्र्सयुदायों को ज्ेकर उत्तवी भावी परतुत 
को है तथा उतके मवोगत प्रभाव का निदर्शन क्या हैं । छवि-विन्नण एवं मनोगत प्रमाव 
बित्रण साथ साथ होता चला है। 
कृष्ण के रूप का प्रशाव- प्रभाव का वर्णन तो उन छम्दों तर भी मिलेगा जिनमे 
साक्षात्‌ रूप-सोत्दर्य वर्णित हुआ है विन्तु अन्याय भी बहुत से छत हैं जितमे अभाव को विस» 
दा सै कथन किया गयी है । ढृष्ण के रूप में तरगा बो जाल मे सभा उसबो ग्रुणावली के 
कदे में पडकर गोपिका की आँखें, उसकी हूंदय, उसकी गतिन्मीते सब ईलछ तत्लीतता हे 
स्थिति को प्राप्त कर नेते हैं, शरीर और कन्त करध को सारी झक्तिया उनके रुप खिचाव के 
कारण उन्हीं के पीछे लथ जाती हैं, दवेदय की समस्त अभिलापाएँ उस खोह्दर्य की मरे 
भरते लगतो हैं। कृष्ण का हँसना, व्तदाना, हेदय मे अड जाता है, उनकी मुद्राएं, गति 
आदि हृदय से टषत्ती नहीं, बितवन पूलती नहीं और सुथि चेछघ कर देदी है. जिसके हृदम 
के साँवरे कौ रसभयी छवि बसी है उस्ते दूसरों को वातें वर्येव र अच्छी लगेगी । कृष्ण जिल्‍ 
ऑपेविकः बसे गलती मे अपनी अतबेली वेशभुपा, चाल ढाल, हेसी-मुस्कान के साथ निकलते हैं 
उसी का घैर्थ मत-प्राण खब कुछे हट से जाते हैं->नेडु ही मैं मेरे कु मो के नें स्टर जय 
ओचक ही ब्राय मटू लृढ सी (बह घयते ए छव्रि से छवीले इंष्ण सवेरे सबेरे ही अचानक किठी 
कै ननी मे बड़े रगीले दग से जा परुँचते हैं, वल फिर कया है उसकी चटकत्मदक ऑडपटक 
और जब कृष्ण वोई प्रेम से लटी ज्ञान गा उठते हैं. तब 


देख उसवा तो भन ही बिक जाता ड्ै ; 

ती उसकी दक्या अकथ हो जांती है-- तब तें रही हों पूरि भूमि ज्ॉक भावरी ह.वे, सुर को 

हक अर शकल कमाई 

* सुजानहित + छाद इैशई, रेहल ऋरछ प्र० 
० ॥ 
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श्छर रोति-च्वच्छन्द काव्यघारा 


फकि उनका हृदय वेतरह विद हो गया | वे तो पिचकारी ज्यों को त्यो लिये रह भये, तेरे रूप 
का ऐसा धक्का उन्हें लगा कि वे शियिल यड गये + तुमे तो विधाता ने ही बताया है, भला 
अब तेरी दरावरी कौन कर सकता है । तेरी हेसो को कौंध ने उन्हें भिगो दिया और उनके 
कपोलों पर गुलाल मसल बर तो नूने उन्हें अपने हाथो में ले लिया । इस तरह राघा वी 
पितदन के कारण कृष्ण को वेतरह आहत स्थिति का वर्णन जिया गया है -- 
विचका लियेई रहे रक्षो रंग त्तोहि देखें, 
रूप की घसक लाये यक्ते हैं बसरि को? 
कोंधि घनप्रानन्द को भिजयोहंसनि हो में, 
हाथ क्यों लालहि ग्रुलालहि मसरि के ॥ 
प्रमावाविव्यजक पं्धति पर राघा के रूप-प्रभाव के एकाघ चित्र और देखिये-- 
(क) राधा नवषोवन दिलास को दसत जहां, 
अग अंग रंयनि विक्ञास हो को भोर है ॥ 
प्यारों बनमालो घनप्रानन्द सुजान सेवें, 
जाहि देखि काम के हिये में नह घोर है| 
(ख) दोछ झदभुत देखो रसिक सुजान क्‍यों न, 
तेहि देहि स्वादन्सुस झानन्द झछेह को 
मोहि नीको लागत रो राधे तेरे लोने इन 
झगन्प्ण शररात रंग मेह नेहू को॥ 
राधिका के सौंदर्य वा एक गर्यात्मक चित्र देखिये जिसमे उमग के साथ राधा तो इृष्प के 
पास तक जाकर उन्हे गुलाल को मूठ मार बाती है और गर्व सहित अपनी सखियो में आकर 
मिल जाती है, उघर रृष्ण हैं जो निश्च्रभ हो बस खडे हो रह जाते हैं। यह मौर दुद्ध नहीं 
राधिका के रूप का असाधारण सौंदर्य जोर जादू हो है जो हृष्ण सरोखे रसिक को विस्मया* 
विमुग्ध और हतचेत बर देता है | इस चित्र में करोड़ो दामिनियो को जआञामा को फोका कर 
देने वाली आभा वा वर्धन हुआ है । ऐसी राधिका की चाल ओर चितवन की मुद्रा भी कवि 
ने मसाधारण कौशल से चित्रित को है--- 
भोरी ढाल थोरी बेस, लात प॑ ग्रुलाल-मूठि, 
तानि के चएल चलो प्रानन्द उठान सों। 
बाय पानि धुंघध फो ग्रहनि चहनि-धोट, 
चोटनि करति झति तोखे नेन-चान सौ 
कोटि दामिनोनि के दलनि दलमलि, पाय, 
दापघ जोति झाप भुण्ड मिलो है सदान सों॥ 
मोडिबे के लेते कर मोडढिबोई हाथ लग्यो, 
सो न सगी हाथ रहघों सदुचि सखान सों ॥ 
बोघाझूत रुप-सोन्दर्य दर्णन 
बोघा दे मुत्तक काव्य में सुमान जोर कृष्ण तथा अ्रबन्धग्रन्थ में कृष्ण, 


रूपसौंदय मे 2९ लीलावठी, 
माघव ओर कदता के रूपसोंदय के बुछ चित्र देख जा सकते हैं 


प्रेम ओर ध्यू गार के ग्राववन तथा उनका वर्णन १७३ 


सुभान--अपनी मुक्तक रचनाओ के सग्रह 'इश्कनामा' में घोदा में ध्यवर्णन विशेष 
नही किया है यहाँ तक कि अपनी परमप्रिया सुमान के रूप का वर्शन उन्होंने प्ूर्णत तो क्‍या 
अधूरे रूप में भी नही किया है, वेवल उसके रूप को अपासता और सौंदर्य की अतिशयता कर 
सकेक्त किया है-- 
(क) एक सुभान के श्रानन पे कुरवान जहाँ लगि रुप जहाँ को। 
फंयो सतकतु कौ पददों लुटिझे तक्कि के मुसकाहूट ताको ॥ 


(यो बोया सुभान को श्रानन छोडि दे श्रानन मो सन श्रानि ध्रदमे ॥ 
जैसे भगे लखि सावन के अंधेरे वर को सु हरो हरो सूर्क ॥ 
(ग) फ़रल चारि रहें तिन झागे खरे भूकुटी परखें चिंत चायन में । 


जेहि शोर दर डयरे तिमको जिनको बढठने तिनन्‍्हें जावस में ॥ 
कवि बोघा सरोज रहैँ नित्तिबासर फूंले सुभान सुभाषत्र में । 
झम भूग प्रदे महरात कहा बसु रे बसु गोरों के पायत में श 
कमी सूप्टि का सौदय उसप्तकें रूप पर निटाचर क्या ग्रयां है और कभी उसकी 
मुस्कराहट पर कितने ही इन्द्रयद निछावर कर दिये गमे हैं। करी उसकी मुख-छविकों 
ससार में अतुलनीय कहकर अपन हृदय की दशा 'सावन के अधे' सी बढ़ाई है तथा साक्षाद्‌ 
रूप के चित्रण से कद्वि न अपना पल्ला खीच लिया है, हाँ हृदय पर पड़े प्रभाव को दिखाकर 
रूप-छठा का आतिशस्थ अवदय व्यजित किया है। एक छल्द में देवद्शन ओर पूजन के लिये 
जाती हुई तरुणी का चित्र है जो पर्याप्त सुन्दरता से अक्ति हुआ है-- 
देव दुप्रारे निहारि खडी गृगनंनो करें रधि को छवि छोटी | 
हाथ में मालती साल लिये चली भीतरे ताहि गोसाँइ झेंगोटी ४ 
पाइन ते सिख शो सखि के कवि वोधा मजा बरनों थक छोटो 
भाल मे रोटो को देंदो लसी है ससो में लसोमनो बीर बहुटो ॥ 
यहाँ उसकी कान्ति, पूजा भावना, रुप चुपमा के साथ-स्तांध वषि मे अपनी सौंद्ये 
चेतना का मी अच्छा परिचय दिया है | असम्मद नहीं कि यह चित्र छुभान का ही हो पर 
खेद है कि ऐसे सोन्दय्यं चित्र बोधा में ओर नही हैं । यह तो रूप की एक कलक स्राव है। 
क्रृष्ण--कृष्ण के रूप बर्णन में हंदय पर पड़े हुए उतके प्रभाव की दिखाकर हूप« 
सौंदर्य की अप्तीमता ब्यज्ित की गई है, देखिए प्रभावाभिव्यजक पद्धति पर चलकर ग्रोपिका 
द्वारा स्प-सौंदयं का कंसा प्रभावपूर्ण चित्र प्रस्तुत किया गया है-+ 
छुटि जाईंगे चेत के नेत सर्व जो बहूँ मुरती भ्रघरा घरिहे। 
मूसकाई के बोले तो बाट पर नखहू शिख लो विष सा मरिहे॥ 
कदि चोधा सिहारे सयान से सुती सूपरई हेरनि में हरिहे३ 
तुम्हें भावते ज्ञानि मते को करें बह जादुगरो बजि के करिहे ।। 
माधवानल प्रवस्थ से कृष्ण--वोघाइत माधदानल प्रवन्ध मे क्‍या यो भूमिका या 
पुर्बदूत्त के अन्तर्गत कृष्ण का जिक्र आता है, उसी प्रसंग मे उनके रूप का विस्तुत वर्णन 
कवि ने दिया है । इस रूप-चित्रण में कवि ने बज के कु जा में विहार करने वाले, नम्द के 
धर ख्रीड़ाएँ करने वाले ओर घेनु चराने वाले इष्ण के रूप वा झकन किया है । कवि इृष्ण 
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के रूप के ब्यौरो वे वर्णन में प्रवृत्त हजा है। ये थे झृष्य में जो बनोपवर्नों में विहार करते 
हैं, प्रति-दित जनुरो का सहार मी वस्ते हैं तथा नेत्र बलोबिक लौलाएँ करते है । उनका 
दर्भ नीलकण्ट भगवान वी वष्टदीलता से मिलता जुतता है, वे शिरपेंद (पाग) पर मबूरपक्ष 
चारण करते हैं, उनके रुप-चित्र वी कुछ रेखाएँ दस प्रवार है ८ 
ज्ञगमगात छवि जटित जवाहिर पन्‍नन जेव जनाई ॥ 
भाल तिलक झोमा लखि भाल से वेदर संघ सुहाई 
कारे. प्रनियारे बहदारे रतनारे दुख प्यारे ३ 
प्रलि खजन मुगमीन कमल दल पानिप जल सुत बारे ॥॥ 
मुकुर कपोल नासिक सुकठ मे हैं कछु झव्रिक सुहाई ॥ 
झधर सघर बविवाफत्त दारे विहंसन ताहि सजाईव। 
छृष्ण जब हँसते हैं तो उनके गालों पर दो गटें पद जाते हैं उनका वर्णन इस प्रकार 
है-- 
विहृंत्तत परत हरत सात सबके पुरा कयोलन माहों + 
मनो #लिदो [तौर भौर मे ऋमरोग्रुग पर जाहों॥ा 
बौधा ने कृष्ण के रूप मात्र का वर्णन नहीं किया है अन्‍य अगो के सौन्दर्य ने भी 
उन्हें समान रूप से आइष्ट किया है जैसे कठ, वाह, नख, हृदय-प्रदेश, कि, नाभि, नितद 
जौर पिडली । इसी प्रकार से उनके वेधभूपा के अन्तर्गत मुक्तामाल, ग्रु जमाल, पीतास्वर, 
पुष्पह्टार तथा अन्य आमृषण, चन्दन वे चित्रालेख, कछनी, किकियों, पांवडी, लबुटी ओर 
मुरली । इस विस्तृत जोर सूक्ष्म विवश्णात्मक चित्रण से कृष्ण के रूप की समृची छंटा प्राटक 
दे मनपटल पर छा जाती है। चटे तो इृष्ण वे स्वरुप वा यह वर्णन परम्परागत उपसान" 
विधान के सहारे क्या यथा है फिर भी इस वर्षन की समंग्रता मे एक विधिष्टवा है, उसमे 
बोघा को भपनी बल्पना और भावना सुरक्षित है । यह वर्धन विशद और व्यौरेवार है ठया 
पर्याप्त बच्चा है । 
लोलादतौ--लोसावती वे रुप तथा भय सौन्दर्य का वर्णन सक्षिप्त होते हुए भी 
पूर्ण और प्रभावशाली है। उसके रूप लावण्य ने कामदेव के समान द्वाह्मप माघवानन को 
मुग्ध कर दिया था-- 
है द्वितराजमुख्सी सुनुप्रो अति ।परीन कुचाह गररों गररी गति।॥ 
है. हिरनाक्षय बाल प्रदीनिय । त्पों दूति दामिति को करि छीनिय ।॥। 
पनन्‍नग मैचक् सी बर येतिय। कुंदन सौ ऋलऊ सुख दैनिय ध 
है न बडो श्रति प्लोति भरी न्रिय । तोक्षण भोह कटाक्ष परयो विय ॥ 
छेलत सी उलती मग डोलहि । कचुक्ी झ्राप इसे झद खोलहि ॥ 
हार उतार ट्यि पहिर य्रुनि ॥ पाँव घरे सहि त्यो न उराधनााा 
हार सिगार सियारहि सुन्दर । क्यों न बसे तिय छल दिततदर॥॥ 
यों कदि मोरत छांह निहारत । श्रोडनो वारहिे दार सम्हारत ॥॥ 
इन पक्तियों में झड॒रित यौवना लीलावतो बा चित्र है। उसमे योवन वी चेतता 
बँसी सजग है भौर रुप-सौंदय्य एवं बय लावण्य वे साथ उसको ज्ञातरिक चपसता हा रूप 
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बता मोहक है । यहां लीठावडी का सोंदय्य अपने शत्यात्मक रूप में बाव्यपादय को मुस्प बर 
रहा है। 
माधव- कथा का नायक साधव स्वत अत्यम्त रूपवान है, 4ह जहाँ जाता है बपने 
रूप और वेश के कारण ही समाहत हीता है, कनेव अवसरो पर कवि ने उसवे रूप छा वर्णन 
किया है। बह सोदय और लावण्य से परिपूर्ण अगार को मूर्ति ही जान पड़ता है, उसके रुप- 
वर्णन के साव-साथ वेशभूषा का वर्भन नदि न॒विज्लेप रूप से विया है । महाराज गौविन्दउन्द 
की सभा में, राजा वामसेन की सभा में और विज्नमादित्य वो सभा में उसवी मति के पर्याप्त 
सरस चित्र खीचे गये हैं--- 
(छ) पाडड्ी मुकुट पोर केसर शत भाल, 
सीनाकृति छुण्डल कपोलन पे छे रहे । 
छु दन चरन तन सुन्दर ममोन जतु, 
चोणा कर नहोल्हे पोठर ५४दन से रे रहे ७ 
(ष) सोहै पाग जरकसी तुर्रा। जुल्फ घावरिद फो हप्चि जुर्र ७४ 
केशर खौर भाल मे दीन्‍्हें । पणन परोबड़ी लकुटी रुहोस्हें 
जलकदुका मुक्ता कानन | शरदचन्द सम सोहत पझानन ७ 
सुछ तमोज प्ररन श्रष्णाई ५ विहसत दशन तडित छू छाई 0 
हा्टक शो तनु थिप्र को लसत ध्रिगुण उलजियार । 
जनु सुमेर फो प्रण से घसी सुरसरी घार॥ 
इब्ेत धोती पठुका जरद कर में लीन्‍हें बोण । 
सनो सोहिनो सन्‍्त्र ने नर तनु धरुयों प्रधोण ॥॥ 
इस प्रकार भाधव के तेजस्वी एब् प्रभावशाली रूप का चित्रण कवि ने क्या हैं को 
राजा-पजा, चर-तारी सबकी मुग्ध करने की क्षमता रखता था । लीलाबतो और कामकन्दता 
ऐसी शूपराक्षि स्थियों उसके प्रेम मे पडकर बावलो हो जादी हैं, यह भो उसके सौंदयय थी ही 
महिमा है 
कफरला--फ्दता तो बोधा की एक साहिन्यिक सृष्टि है, उसका रूप, भौन्दर्य, व्यक्तित्व 
चरित्र सभी कु देखने योग्य है । उसके रूप का वर्णव विशेष विस्तार और अभिनिवेश के 
साथ एक ही स्पान पर किया गया है->कामसेत वी सभा में जब माक्रव तो निगाह कदत्ा 
की निगाह से जुड जाती है और बह उसे देखता ही रह जाता है १ इंसो प्रसंश से बदलता के 
सोलह शगार और शिखन्नख का वर्णव आता है। परम सपवती कदला के सोंदय क भिन्न- 
िलत अग्ो और उपकरणों का पृथक-पूथक तथा एक साथ दौीतों प्रकार से वर्णन हुआ है। 
कदला के रुप और भ्रग सोग्दयें को दुद्ध रेखाएँ इस प्रक्वर हैं--- 
सुख--नितप्रति नई कला को घरि दाशि तेरे सझुद सो ओर। 
सम न होय पुनों ञ्ञों सज फिर कुहू रैन लो कोरे।॥। 
मेन्न--हम-मंग एश रीति सो बजाने थे तो, 
कोनन बिहारी सेके कानन हविहारो हैं। 
पिदो-- लत बाल के भालमे रोरी बिन्द रस्ताल | 
सको शरद शप्मि से कहे बोर बहूदी लाख ॥ 
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दात---चन्द सन्‍्दकारी प्यारी मनन्‍्द मुसकान तेरी वा 
देखि दसनावलि को दाडिस ददकियों ॥ 
कटि--बोधा कवि सुत के प्रबान अह्ाज्ान जैसे, 
चलत हलत यों प्रमानियतु है! 
इहृष्दि मे परे ना यों श्रद्दष्टि कंटि तेरी प्यारो, 
हाहै तो विशेष उनमान जानियतु है।॥ 
इसी प्रसंग में कुछ झमों का वर्णत एक साथ भी किया गया है जिसछे उनका समूचा 
प्रभाव हृदय पर उतर भाता है-- 
ठोदी पढे श्राम्त की धानिक तिल श्रतिछीन विराजे । 
प्रल्पभभार लत जात ग्रोीव तब मस्त कबूतर लाजे ॥॥ 
फनक लता से बनिक बाहु बिप्त श्रेगुटी चम्पकलो सी 7 
कीन्हीं नसन लखत बहु लज्जित चखतन को प्रवलो सो ॥ 
हाटक बरन कठिन उन्‍तत कुच गोल ग्रोल स्रदकारे। 
क्सल बेल गेंद लारंगो चक्रवाक युय वारें॥। 
दिव कुच बोच सकीन सन्धि से सन सतथ उरभानों। 
सके न निक्‍च्च मृणाल तार तह निकस्ि पार क्यों जानो ॥ 
कापकदला की श्रग-समिप्ट का एक दूसरा चित्र इस प्रकार है--- 


युद नितम्व ऊए गदकारी लसि फ्दलो तर लाजे। 
पवडुरी ग्रुल्फ सुढ़ार धुल्फ अ्रतिचरण अंगुली लाखे॥ 
कदला के तथा बन्‍्य आशछम्बनों के रूप सौन्‍्दय के वोधा द्वारा प्रस्तुत उपयुक्त चित 
परम्परागत पद्वति पर हैं, उनवे कोई विश्वेप नवीनता नहीं फिर भी ये सम्पूर्ण काव्य के 
सौप्ठव को बढ़ाने वाले हैं और आतम्बनों के प्रभाव को पाठक के सन पर घनीमूत 
करने वाले । 
ठाकुर कूत रूप-सोन्दर्य वर्णन 


ठाकुर की बबिता के आलम्वन राधा और कृष्ण हैं तथा कभी-कभी योपियाँ भी । परन्तु 
ठाछुए कवि आलम्वन के रूपरग के वर्णन में दुछ विश्येप दत्तचित्त न हुए और काव्य रचना की 
स्वच्छन्दवृत्ति रखने के कारण उन्होंने सखशिख-वर्णन की प्रचलित शैली का अनुसरण नहों 
किया । 
राधा श्र इृष्य--राघा और कृष्ण का रुप वर्णन ने करते हुए ठाकुर ने इनके रूप 
के प्रभाव वर्णन द्वारा रूप-सौन्दर्य को व्यजित किया है-- 
(क) ठाकुर बने सुखसा बरनें श्रे काम लगे जिनको छद्ि याइका 
काहे न जाई सब द्रज देखन सांचहूँ साँवरों देखवे लाइक ॥ 
(पे येई हैं छे वुपभानुमुता जित तो सममोहर सोह कहें है। 
कामिन तो उनसी नहिं दूसरि दासिति को दुति को निदर्र है ॥ 
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(ग) सुरभो नहिं केतों उपाई रियों उरक्ो हुतों घूंघद झोलन पे । 
अधरान पे नेक लगी ही हती झटकी हुतो साघुरी घोलन पे ॥ 
कवि ठाकुर सोचन चासिका पे मडराई रही हुती डोलन प॑ ॥ 
ठहरे नहि डोठि फिर दिठकों इन गोरे ज्पोलन भोलन पे ॥ 
(घ) कुज के भोन में घुज्ञ प्रभान किशोर किश्ञोरों धरावर डाढ़ो । 
सप-लावण्य की यह प्रभावपुलक व्यजना उसका उत्क्प अवश्य व्यज़ित करती है 
परन्तु किसी रूप विश्येप का साक्षात्कार नही वराती ॥ एकाघ पक्तियो भे रूप का चित्र प्रस्तुत 
करने का प्रयत्न तो मिलता है किन्तु चह कुछ असाघारण नही बहा जा सकती-- 
छोटी नथूनो बडे मुतियाव बडी श्रप्रियान बडो सुघरे हैं ॥ 
नेत्र और कटाक्ष--राधा और कृष्ण के अग-प्रत्यगग का बर्णन तो ठाकुर ने किया 
नही, नेन्रो पर अवश्य उन्होंने कुछ बहा है | आँखों के लिय ठाकुर इन गुणा का होना आव*- 
इयक मानते हैं-- विशालता, शीलयुक्त होना तोक्ष्पता, चपलतता, सुकुमारता, अरुणता और 
रसोलापन । क्टाक्षो के वर्णन मे भी प्रभाव-मूचन की ओर हो कवि की हृष्दि रही है। 
ठाकुर ने कहा है कि तलवार, बरछी और घबज्ध की चोट से आदमी बच सकता है, सपं-दश, 
विप-पान और मृत्यु से भी एक बार जीवन की रक्षा हो सकती है परन्तु क्टाध्यो से थायल 
हुआ व्यक्ति नहीं बच सकता-- न जिये इस नेंत कटाक्ष को सारो' क्याकि नेन्नो की धातकता 
बहूत होती है कौर फिर इनका निग्माना भी अच्चूक होता है-- 
(क) मरद मुछारे गमुझआरे जोन होनहार, 
त्तेक भूमि भूसि मतवारे से परे रहें। 
कोऊ घाद बाट कोऊ चौहट प्रयाइन में, 
कोऊ पोर खोरिन में ऊसई घरे रहें ॥ 
लोगत ना दार उपचार करि हारे बंद, 
ठाकुर कहत ऐसे हिंप में अरे रहैं। 
एक दस सौ लो ओआ सहम्त्र लो कहाँ लो करों, 
झोंखिन के सारे कंयों लाखन डरे रहें।॥। 
(ख) ठाकुर कहत कहूँ चोट कोन चिन्ह छलू, 
घिन देखे नन थंन पलहू न पाइये॥ 
एक जागा होप तहाँ श्रोषधि लगाऊं बीर 
रोमनरोम पौर कहाँ औधाय लगाइये ॥ 


दिजदेव कृत रूप-सोंदर्य वर्णन 

द्विणदेव कथि स्प-सौंदर्य वे वर्णन बी ओर विश्वेष रूप से प्रवृत्त नही हुएं। फिर 
भी वे हृष्ण, नायिका या राघा के र५ वर्णन मे बुद्ध छन्द लिस गये हैं 

कृष्ण--छृष्ण का रूप उन्हें» एकाघ छुन्‍्द में ही परम्परागत ढंग से प्रस्तुत किया है 
जिसमे पीतास्वर, मोरपस, कदनों आदि का उल्लेस हुआ है, इस वेश में वन-वोधियों में 
घुमत्े हुए उन्हे मनोभव-मूप का सखा बवताया है । 


न्श्ज८ रोहिलस्वचक््यन्द काव्यघारा 


खापिका था राघा--ठिजदेव ने जनेकानेक छन्दो में स्पप्ट रूप से उल्लेख करते हुए 
राधिद्दा बा रूप चित्रण किया हैं, युन्दर दसत ऋतु पे स्ागमन पर पहले सो उन्हों 
चोर सुपमा सौर अद्ृति वी छदा को वाब्यदद दिया घा दाद मरे उयते सन में यह झाव काया 
कि यह प्राइतिक विध्वूत्ति रादिक्ा जोर हृएप के विहार के लिये मरंघा उपयुक्त है अतएंद 
बयों न इस दाब्य प्रेरथा को इृपष्प बौर राघा वे प्रेस-चित्रप के नियोजिय्व कर दिया जाय । 
बस इसो भाव से मरक्तर उन्होने दृष्य रैर राघा जे श्रेन के छित्र ऋषित विये हैं। ऐसी 
स्थिति में हम छासानी से यह मान सबते हैं कवि दे समस्त छन्द जिनसे दाधा वा नाम नहीं 
बाया है जग्प किसी स्त्री या नाथिवा दा दर्भवन करने बारे नहीं चरनू उस सबका वच्ये 
राधिवा ही हैं । ड़ 

नाथिदा- नायिदा वे स्दरुप का वर्षन बाते हुए 


या समस्त रूप-उद्य पर दिदेष पई है | दिसी-किसो छन्द मे 


















आदि मे कोई चमद नही, ये राब तो उसके सामने प्लोते पढ़ जाते हैं ।। जिन छनन्‍्दों में नामिका 
क# बन्यास्य जयों का नी वर्णन है वहां भी जगन-दीप्धि पर कवि दी हृप्टि विधेष रही है। 
टोक भी है जिसके चेहरे पर चमझ न हो, जिसक्ने छगयो में यामा न हो उसमे सवा कोई 
सौन्दर्य होता है । स्वच्चन्द घारा के सभो कवियों ने रूप-संन्दर्य चित्रण में झय वाति का 
विशेष वर्षन क्या है, सौन्दर्य «४ सम्दन्ध में जैसे यही उनझा प्रतिमान रहा है--भ्रण ब्ग 
तरग उठे दुति को परिहे घह रूप मनों घर उर्च! (घनआानन्द) । अपनी नापिबां के दर्पन में 
कपोल, हँसी, अज्जन, अरुघिम बघर, आज्नप्ग, केश, बोटनो थादि के स्थप-समाथ अष-काति 
था रूप छटा का वर्णन विशेष रुप से कब ने किया है। ऐसी पक्कि एक न एृर हर छन्द में 
रखी गई है जिससे उनके तब की गौर जाना था उज्ज्दत वाधयि औ मातक मिले दिना नहीं 
रहती $ चरद्वमा, दर्षेध, चप्रला, प्रवात्र, दीपचिखा जआ्रादि को निराहद अर सरमणीर नापयिता 
के जगी के सोन्दर्य का उत्तत्प दिखलाया गया है ॥ 
नायिका की गति का चित्रण करते हुए कवि बट्तों है हि जो लोय उसे गज-गामिनी 
बहते हैं उनवी समन कितनी जोछो है और जो कप्रिन्द अपनी प्रतिमा वा विकास सराल 
से उपमा देकर दिखजाते हैं उनको समर वो क्या कहा जाय! 
की मति को अ्रमित करने दादे हैं--- 
दितनचाहि भव॒न्ध बहै शितने, छवि-छोनों यरदव को टटशो। 
कदि देते कहे रिय इुढि उद्दें, यहि सीछझो मरश्लन की मटबी ॥। 
“द्िजदेवाँ सू ऐसे कुतरझून में, सदक्षो सतरि योंही छिरे भटदी। 
बह भनन्‍्द चलें छित भोरों मट्‌ू, एम साउन की झ्ोवियाँ अटकी ॥॥ 
दिया वी व्ात्यन्तिक लुदुसारवा दे वर्घन में द्विजदेव ने वह नाजुक खदालों भी दिख- 
लाई है जो फारसी झायरों का ऊठेस्व दो और ऊायरे चतवार जिस परम्परा का निर्वार उठ 
शायरों ने दिया । रमफ्ीय नामिरा के चरप घोसे पटते हैं श्रोडिये जावकु बे भारने 
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प्रेण और ध्यू गार के प्रालवन तथा उनका वर्णन १७३ 


ब्रोकिल हैं, अलकें खुलकर उरोजों पर आ पिरी हैं क्योकि उन दर गध का भार अधिक है 
पलकों नौचे को अवधिरों हो रही हैं क्य्राहि बड़ी-बदी बरोनियों का उन पर दवाव है 
और तन की आभा वा वोक इतना भारी है हि लक उस भार को संसाल न॑ सकते के 
कारण लचक-लचक जाती है-- 
ज्ञाबक के भार पा परत धरा पे सग्द, 
गध-भार कुचन परी है छुटि झलऊे। 
'दिजदेव' सेलशिऐे विचित्र बढनों के भार, 
झख्राने-प्राते हगति परी हैं श्रथप पलक ॥॥ 
ऐसी छवि देप्ि भ्रग-प्रग की श्लपार बार, 
थार सोचन सु कोन के न ललक। 
पानिप के भारत संभारत न गात लक, 
लबि लखि जाति कच-भारन के हलके | 
+ अतिशयोक्ति के द्वारा सौकु माय॑ की यह व्यजना पर्याप्त उत्कृष्ट है। प्रेयसी के सौंदर्य 
का आतिशयस्य दिलाने के लिए कवि की एक उदमावना देखिए जिसमे वह कहता है कि 
चापिका यमुना के किनारे उद्यान मे पुष्षों का सभार ओर उनकी छटटा देखने आई थी किन्तु 
वहाँ तो दूसरा ही हृष्य उपस्थित हो गया, स्वय उसी बा सौन्दर्य 'देकर बेदकी, चम्पक, 
से ही काति, वर्ण, ज्ञोच, सुगधि आदि गुण। का दास मांगना शुहू कर दिया। यहां पर एक 
ओरर श्रगों की नाना विभूतियों का असाधारण उत्वर्प दिखाई देता है दूसरी भोर कवि की 
मूक की स्वच्छन्दता ओर विश्विष्टता । छन्द देखिए-- 
बाय बिलोकनि झाई इते, यह प्यारी कलिद-सुता के किनारे। 
सो 'दिजदेव' कहा कहिऐ दिपरोत जो देपति मो हग हारे ॥ 
केतको-चपक-जाति जपा, जगमेद-प्रसुनन के जे निहारे। 
ते सिगरे सिसि पातन के छवि, चाही सों साँगत हाथ पसारे ॥ 
ऊपर नायिका के शिन रूप-वर्णनों वो चर्चा हई उन्हें यदि कोई राधिका का झूप- 
_ वर्धन मान ले तो कोई अनौचित्य न होगा । 
राधा--राधिका का रूप वर्णत करत हुए भी ववि ने वार बार उनकी झगर काति 
पर ही विशेष बन दिया है ।' राघा रो छवि व सामने चन्द्रमा दारमा जाता है, तारे पीके 
लगने लगते हैं । उतब्रे अग की ज्योत्सना सारी पृष्वी वा सताप दूर करने वाली है। राषा 
के झग को काति ऐसी है जो हजारो सून्दर ग्रोषियों के बोच भो छिपाये महीं छिपती॥ 
उसको “अपू्य 'दो/म। झा त्थिक रेन्सोक्‍-- 
कातिको के छोस बहें श्राई नहाइवे को यह, 
गोपिन के सब जऊ नंधुक लुक्नी रहो 
(ृइजदेव' दोह-दार हो ते घाट-बाट सलगणि, 
खाप्तो चद्धिका भो तज फंलो विधु क्तो रहो ४ 
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शुदध० रोति-स्वच्दचन्द काव्यधारा 


घेरि बार्यार लो तमासे हित ताही सर्म, 
भारो भोर लोगन को ऐसिऐ चुक्रो रहो। 
ध्रालो उत श्राज बृपनानुता बिलोकिवे कॉ, 
भानु_ तनयाऊ घरो इहंक लो रुके रहो॥थ। 
राघा के सौंदयं समुद्र का सतरण कर सकना वदि असम्भव समझता है फिर भी 
अपनी सामथ्यं के अनुसार उस सौंदर्य को थोड़ी बहुत घतीति कराते के उहेश्य से वह 
कहता है-- 
चंद्रिका सो कहि हास-छठा, जय नॉहक हो उपहात्त फर्रहों। 
स्पा, दिलदेव! जू नांहक हों क॒हि दमज-हमो तिल थाहि लजेहों । 
ऐसी श्रनोछीन्द्रनगोडी घनो घनो वात बनाइ कहा फल पेहो । 
की पिक-देनो उडाटहो वाहि, मंयक-मुखी फे कलक लगेंही ॥ 
'बूगार-लतिका! के जन्त ये लगभग २५ छन्दो में कवि ने क्रमश राधिता मे वेश 
चेणी, माँग, माल, नेत्र, कम्जलक्लित क्मलाक्ष, नासिका, श्रवण, मधर-लाली, क्‍्पोल 
ओध्ठ, ठोटी, दंत, मुखमण्डल, मुसकयन, हास्य, ग्रोवा, वाहु, उँगलो, मेहदीयुक्त हाथ, छुच 
'रोमावली, उदर, जांघ तथा पद, त्तन-्द्यूति बोर चाल का वर्णन किया है। विविध छन्‍्दे 
में कवि ने एक-एक दो-दो था अधिक अग्रो का भी वर्णन क्या है जेसे बोल थौर ओप्ठ 
ठोढी ओर दाँत, हास्य और बोल, कुच रोमावली ओर नाभि आदि ।* ये शिप्र-नख वर्षेर 
परम्परागत ढय के हैं तवा जलइ्टव धैली घर [किये बचे है । 
युगल-स्वरूप (राधाकृष्प)--कुछ छन्दों मे राघा और हृष्प के स्वरूप का एक साध 
वर्णन किया गया है जिनमें कभी तो कवि उनके रूप पर निदावर होता है शौर कभी उनके 
पारस्परिक प्रीति का वर्णन क्या ग्रवा है ।* इन छन्‍्दो मे नो कवि वा घ्यान रूप-चित्रण के 
अपेक्षा प्रभाव चित्नण पर अधिक है-- 
ज्यों घनस्थाम से स्थाम बने, त्यों प्रिया सड्ति सो हिये में परे तकि 
भानन चन्द्र को दीपति देखि इूटेंन के मेन चक्ोर रहे छक्ति॥ 
शऐसो विनोद कला निरखे, द्विनदेव न कोन को डोढि रहै चक्ि+ 
ज्यों बिक्सी अरबिद सी प्यारो, सलिद-सौ तैंसोई प्यारी रहघो जकि ॥ 
उद्दीपन वर्णन एवं बाह्म-दृश्य-चित्रण 
पल उद्दीपन वर्धन से हमारा अभिप्राय है स्ट्यार रसोद्दीप्ति मे सहायक प्राक्षतिर 
उपकरणों की वर्षदा से जो स्वच्छन्द कवियो ह्ावारा न्युताधिव परिमाथ मे उसवोी रचनाओः 
यत्रन्तत्र वणित हुए हैं । ध्यान देने की बात यह है कि वियोग दशा के चित्रण मेही इः 
कवियों ने उद्दोपक उपद रणो वा विशेष वर्णन किया है, सयोग व्यापारों दें वित्रण में नह 
या किया भी है तो चहुत कम | श्राय उद्दीपडर तत्यों का वर्णन कालग्बस दर्घनों वे साथ 
साथ मिलेगा, स्व॒तन्त्र रूप मे उसदा दर्घन बहुत कस हृजा है। प्रद्मति, नपर, वन था 
| 
3 
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श्रम और श्टुग्रार के श्रालवन तथा उनका दर्धन श्5ै 


मे सम्बन्धित बाह्य-हश्य चित्रण भी प्रबन्धो मे ही थोटा बहुत देखे जा सकते हैं, मृत्तक रच- 
नाओ में नहीं | अपरद झूप से द्विजदेव ही इस घारा के एकमात्र ऐसे कवि हैं लिम्होंने 
अपने स्फुट छदा मे प्रकृति के स्वहूप का विश्वर एवं स्वतन्त्र चित्रण क्या है और उसके 
प्रति प्रयाद अवुराग भी प्रदर्शित क्या है । उनके ऐसे वर्णन आलम्बन रूप में किये गये 
सर माने जायेंगे परन्तु उद्दोपन रूप मे प्रकृति को प्रस्तुत करने से वे भी बाज नहों 
आये हूँ । 
रसखाने कृत उद्दीपन वर्णन एवं वाह्म-वृश्य-चित्रण 
रसखान के काव्य में उद्दीपनो का वर्णन ने के वरायर है। केवल कृष्ण की प्रेम- 

क्रौडाओ के सदर्भ मे थोडी चर्चा ऋतुओ जथवा प्राकृतिक उपकरणों की मिलेगी और वह भौ 
अत्यन्त सक्षिप्त उदाद्रण के लिए जब वे वन में होनी वाली प्रेम-क्रीडाओं कौ चर्चा करते 
हैं उन समय कु जो का, उनकी सेकरी गलियों का, बन-पथ का अंथवा परन-प्रात्तर का नामौ- 
ह्लेख मात्र करते हैं, ब्रज और दृन्दावन की छूटा वो सामने लाने की चेप्टा बिल्कुल नहीं 
करते । इसी प्रकार पास-पडोस के गाँवों वी चर्चा भी हुई है पर उनका स्वरूप अत नदी 
हुआ है! वन क्रीड़ा के सन्दर्भ में भी ध्राकृतिक हृदयावली का कोई वर्णन मही मिलता । एकाप 
जग्रह इतना मात्र कह दिया है कि कु जन नन्‍्द कुमार बसें तहाँभार बसे रचमार की 
डारन' अर्थात्‌ उस धनस्थली के कचनार बृझ्ध ऐसे भादक एवं मोहक वातावरण की सुप्दि 
कर देते हैं जिशसे का्मौद्रेक हो उठता है । प्रमघट क्रीडाओं अथवा राष-प्रसगादि के वर्णव 
में भी यमुना पुलित और रजत ज्योत्सना के मुम्थक्र वातावरण वीं सृध्टि को थोई प्रयाध 
लक्षित नही होता | इससे यह घ्वद्धित होता है कि कृष्ण का रुप सौंदय्य और गोपियों का अनु राग 
आदि ही उनमे इतना समाया हुआ था कि इतर वस्तुओं की ओर उनकी दृष्टि भी मे जातो 
थी । अपवाद रूप मे ही एक छन्द में रसलान न वसत वी प्राह्ृतिक सुपमा का वर्णन जिया हैं 
जो पर्याप्त सरस एवं वित्रात्मक है परन्तु वह श्रीकृष्ण बे प्रेम पूर्ण सयोग वो पृष्ठभूमि का 
निर्माण करने के ही उ्दइप से विरचिन हुआ ज्ञान पटता है-- 

डहडही वेरी मणुडार सहकार को पं, 

चहचही चुटल चट्टेंकित पझलीम दी। 

लहलही लोनो लता लपटी तमालन वि 

कहरुही ताप फोक्लिः की काइलोन को 

तहतही करि रसखानि के मिलन हेत, 

बहुवही दानि तन्रि मादस मलीन को। 

महमही गनद सन्‍द मादत मिलेति तेसी, 

गहगही खिलनि गुलाव की दलोत को ॥ 

-इसखान के काव्य मे वियोग का वर्णत मेगण्य होने वे कारण ऋतुओं आदि कौ 

विस्द्ोद्दीपक उपकरण के रूप में अस्तुत करते वा अदसर नहीं आ पाया 


आलम कूत उद्दीपन वर्णन एवं बाह्म-दृश्य-चितण ह 
रसखात बी माँति आलम भी प्रदृति इत्यादि के दर्ण मे विशेष प्रवृत्त " नहीं हुए 


ध्पर रीति-स्वच्छन्द काव्यधारा 


हैं। मूलत प्रेम की शवेदता के कवि होमे के कारण इनकी भी इध्टि इतर वर्णनीय वाह्यो- 
पकरणो पर नही गई है । अच्छा हीता यदि सौदर्य और प्रथय के ये चितेरे प्राइतिक छवियों 
के चित्रण की ओर भी विद्येप उन्मुस हुए होते । वातावरण की स्वच्छन्दता के नाम पर इन 
कवियों ने मधिक से अधिक बज के वन, छूजों, वम्ुना-पुलिन, वृस्दावन आदि का नाम मात्र 
ले लिया है पर सच्ची वस्तु-वर्णना इनके द्वारा सम्भव नहीं हो सकी है। इस ओर थोड़ी 
प्रवृत्ति घनमानन्द और द्विजदेव ने ही आगे चलकर दिखाई हैं । आलम ने भी बन ब्रदेद्य में 
मगोपियों और कृष्ण आदि के गोरस-दान प्रस॒ग कय वर्णन किया है, परन्तु स्थानोय प्राकृतिक 
बविमव का चित्रण नहीं किया है । 

प्रुष्ठभूमि के रूप में प्रकृति-चित्रण--प्रणय भावना की पृष्ठभूमि के रूप मे अवश्य 
दो चार छन्द यत्र-तत्र प्राकृतिक छूटा को लेकर लिखे गए हैं जंसे सायकाल का यह चित्र 
देखिए जो प्रणयिनी को मिलन बेला को निव्ट ले बाई है-- 


आई सौरी साँझ भोर गया दोरी हआ्राई घर, 
बन घर पुर बीच पूरि घूरि धाई हैं। 
झालम चहुँधा चढ़ि रुखनि चिरंयाँ बोलीं, 
भूपन बने हैं बलि बेरो बनि श्राई है॥आ 
झालो तो लॉ चलि जो लॉ लाली में लपेटों ससि, 
रवि को न छवि छिन जौन्हा ना जनाई है। 
चाह हूँ फेछल मिलि हों होभई तेरी छाँह, 
जौ लो परछाहीं पर छाट्टों श्रानि छाई है॥ 
प्रद्वति की पृष्ठभूमि का एक अन्य चित इस प्रवार है-- 


तसोये तरल तमधघार सी तमाल बेलि, 
रहो हिलि मिलि पग्रलि डोरनि के जोर सो ॥ 
कहूँ ये ललित रन्‍्त्न तारे से उज्यारे न्यारे, 
कहूँ रहे एक है कलिन्दी छबि छोर सों॥ 


उद्दीपन रुप मे प्रड्डति-चित्रण--वियोग-वर्णन के अन्तयंत भी आलम ने ऋतुओ का 
थोडा बहूच वर्णन बिया है | ऋतुएँ प्रेमिका के विरह दुख का वर्धन करने वालो हैं। वसन्त 
ऋतु अपनी सान-सज्जा के साथ आती है वो जेंसे विरहियों वो मरोडे डालती है। स्वय 
सम्तप्त नाण्कि ऋतुपति के आने पर और भी दटने लगती है, चन्द्रमा बी किरणें शीतलता 
के बजाय ताप देने लगती है, कमविनियो पर भ्रमरो के गूंजार वा दृश्य अब उन्हें दाहक लगता 
है और ३ुह कह करके कोफिलाएँ उसे अलग जवाये डालती हैं । वायिका इस वात से अवगत 
हैं कि विरहिणी बपुओ को जलाने की तो वसनन्‍्त ने चाल हो सीस जी है---बघुमि बघन 
की थी कब तें चला चलो 7 विरहटानल में जलती हुई विरहिणी वो ग्रोप्म ऋतु में तो दशा 
भौर भी खराव हो जाती है । प्रीप्म के दुष्प्रभावों को व्यर्थ वरने के जितने उपचार हैं वे 
भौर भी सताप पहुँचति हैं, वह क्षण क्षण मृछित होतो जाती है।पकज, पदीर,द्सीर, 
घनसा)र आदि सब व्यथं है । ६ | झीतल करने बाली वर्षा ऋतु जाती है उस समय उन्हें 


प्रेम और *इगार के श्लालंदन तथा उनक्ता वर्णन श्प्रे 


वव्जीवन खिलता हो सो बात सी नहीं-यह अभिनव ऋतु भी उतके श्रतिकुल ही 
पडती है-- 


बिस ज्यों बसत यहै शतक सो आयो याते, 

कत विध्ु अस्तकू दसा को नियराती हैं। 

राती राती पाती बन याती सी घरन लायों, 

घाती घाम ताती के रूगाई छेदी छातो है ए 

ले ले प्रलि भूलो डारे पूलो शनपूलो हू ते, 

भ्रुली भूली फूल ही सी नारी मुरभाती है। 

जरी जरी रहैँ सहै घटी घरी हरी कहें, 

हरी हरी बेले देखि मरी भरी जाती हैं।॥ 
सादव वा आगमन युनते ही वे मनभावन के बिना “ममवस हुई नायिकाएँ 
ब्याकुल होने लगती हैं, हवा चलने से उनका शरीर छीजने” रूगता है, बिजली की कौंष 
देखकर उनग्े दारीर से पसीना छूट चलता है तथा थाड़े थोटे बादलों को देखकर वे मुरभा जाती 
हैं, ज््यो-ज्यों शीनल ऋतु मिवाठ आती है वे ८ण्डी पडती चली जाती हैं | दादल उ'हे मूछित 
कर देते हैं और आसन्‍्त शरदऋतु उन्हे टिमश्नीतल कर देती है और जब शरद ऋतु सचमुच 
था ही जाती है तव उनवी दक्या देखने योग्य हो जाती है-- सारा ससषार शरद ऋतु वी निद्ा 
में उज्ज्यल हो जाता है किन्तु विरहिणी वो ऐसा प्रतीत होता है जैसे आकाश अपरिसीम 
रूप से ज्वालाओं मे जल रहा है । जो चन्द्रमा 'सुघासई' और “सुभग सरूप' वहा झाता है बह 
तो उसवी समझ में और ही कोई चन्द्रमा है । दस प्रकार हम देखते हैं कि आत्म ने धिर- 
हिणी की विरह व्यथा को अवेकानेक ऋतुआ छे दपण मे प्रतिच्छामित क्या है। स्वभावत 
ऐसे छन्दों में ऋतुगत सौरदययं का अभिनिवेज्यपूर्ण चित्रण कम भौर बिरहिणी की मर्म ब्यथा 
का चित्रण अधिक हुआ है? । उद्दीपन रूप में ऋतुओ के थतिरिक्त चन्द्रमा पवन आदि 
प्राकृतिक उपकरणों को भी लेकर कुछ छन्द मिलत हैं ॥* चन्द्रमा को तो विरहिणी अपने वध 
के लिये ही उदित हुआ मानती है, उसत्री उज्ज्वल किरणों का स्पर्श उसे लाल वी हुई अरिये- 
मय दालाका की चुभन सा लगता है । पुर्ण मासी की रात उरे डरावनी लगती है, चन्द्रमा वी 
ओर देखने से उसके शरीर से चिनगारियाँ उठन लगती है पवन वी विरहोत्तेजक्ता दिजाते 
हुए कवि ने यह बताया है कि उसका स्पक्षं विरह्िणों को विध भरे दार के समान प्रखर शोर 
चातक लगता है । एक दिन को बात है मधुर जौर मीहक प्राकृतिक परिस्थिति से बह 
दुष्कर बात हो गई जो सम्भव न थी । केले के पत्ते भूम रहे थे, गा मन्दाविनी सन्‍द सनन्‍्द बर्द 
रहो थी, एुजा और वेज के फूल बी सुबपए चारो कोर फल रहो थो,द्ारद घी सुहावती 
संध्या किचित दीतल लग रही थी, विरषिगी वी पके घीर-घीरे कंप गई । यो नींद कभी 
ने आती थी आज इस मुग्घकर वातावरण के कारण अप्रत्याशित रूप से आ गई। बया 


होता है कि थोडी ही देर मे मालती पुष्पो की सुगन्धि से प्रधूर्ण और सम्मोहक मलघज चासु 





९ आलमक्रेलि छुन्‍्द १३६, २३६, रेरे४+ र३०, २३२ ॥ 
श बही. छम्द २३३, २४०, रेडर, रे६ । 


श्८्ड रीति-स्वच्जन्द काव्यघारा 


झा गई। उससे तन्द्राश्यय उस नवयौवना के रोम रोम सिहर उठे ओर उसकी नींद खुल 


गई ४ उसका आन्तरिक क्रोध उवल पडता है-- 
सखिन सुह्ेल बर दच्छिन समोर यह, 
बरी पुरवंया बरो बैटिनि दिस्तासो है २ 
जिस पवन थी मदिर-मधुर लहरियी ने उसे निन्‍द्रा वा विदव-दु्लेम सुख दियाथा 
उसी ने कुछ ही क्षणो में दिना वताएं उसे छीन भी लिया, प्रकृति के विश्वासधात का इससे 
इष्ा धौर इष्टान्त हो भी क्या सकता है! कभो-कक्‍्भी मेघदूत” को अनुकृति पर हिन्दी 
ऋदियों ने पवन को सदेशवाहव वनाकर 'पवनदूत' को कत्पना की है ॥ ऐसे हो वर्णनों ओर 
प्रसगो में आलम ने कभी जलज को, कभी मैघ और मयूर की अथवा कभी एक सहिलप्ट 
प्राकृतिक वायुमण्डल की विरद्दोत्तेजक्गता का वर्णन विया है-- 
निभुकति रेनि भुकी बादरऊ भुक्ति आये, 
देस्पो वहाँ कित्लिनि की ऋ्याई भहनाति है । 
वानी तेंन पैड़ो बूर्क पानि पसरमों न सूर्क, 
काजर सी झआखु अंधयारो कारो राति हैं॥ 
अन्यत्र आलम सिसत्ते हैं कि समीर तीर सा लगता है, झश्ि सू्से सा साप देता है, 
घनसार विप प्रतीत होता है, सारी लोह-बस्त्र मी भारी प्रतीत होती है ॥ वन की बयार, 
चन्दन, कंपूर, पुप्परस आदि से वह चूने वी कली वे समान अ्ज्वलित हो उठती है, झरीर 
में कामदेव ने विप को लहरें जागृत कर दी हैं ।' 
प्रकृति मे य्यया दी व्याप्ति--॥ु उछ छन्द ऐसे हैं जिनमे सारी प्रकृति में विरहो वी 
बैदना को ही परिव्याप्त दिखाया गया है। जिस समय उद्धव ब्रज से लौटबर कृष्ण के 
पास जाते हैं वे ब्रजमण्डल वी उदास स्थिति का वर्षन करते हैं--मैं जिस समय पहुँचा मुझे 
ब्रज अत्यन्त मलिन, उदांस और उजड़ा हुआ मिला | वहां के मक्तात मलित ये, कुज रप्तरमय 
से, सब कुछ उजडा हुआ अजीब सा लगता या, उस भ्राम में जाते हुए सुझे एक आवाज सतव' 
न सुनाई दी-- 
आ्रालम बहै हो जात भनक न सुनी कान, 
मेरिये बनक फछू बाला पायों प्रात सो ॥ 
इूलह बरातो से मद राति हो सिधारो जंसे, 
ऐसो ब्रज देख्यो माघो ब्याह को विहान सो हे 
वहाँ का दृश्य ऐसा लगता था जेसे व्याह का विदह्यान हो, गोपियों का विरह सारी 
वनस्थली ओर समूची प्रद्नति में परिव्याप्त हो गया है, सूर्य, चन्द्रमा, रात्रि, दिश्वाएँ, वन, 
फूली हुई डालें, कमल, जल सभी कुछ दग्ध हो रहे हैं-- 
पर तुम विनु कान्ह श्रज नारि मार मारी सु तो, 
विरह विया अ्रपार छातो क्यों मिरातरी हैं । 
तरनि सो त्तमोषनि ताही सो तलप तदे, 
हेरत ज्यों निशा परो दसो दिसा ताती हैं । 





१ झालमकेलि : छन्द १०३, १०७, १०५, १०८, ११०, १२०, १०६।॥ 


पेंम ओर श्ट बार के झालबन तथा उतका वर्णन ध्ष्र 


कानन में जाय नेकु श्रानन उघारि देत, 
ताक कार पूलो डार इत्तिं सुबाती हैं। 
बारि में जो बोर्यो तनु लागति ज्यों चुरँ भोन, 
वारिज को बेलेते बिलोके बरी जाती हैं0॥ 
प्रकृति का स्वत्न्न्र वर्णन * अलकृत शैली पर--यमुना तथा तटवर्ती कुजो का वर्णन 
करते हुए आलम ने कमल के फूलने, भौरों के मँडराने, चन्द्रमा के प्रकान्न, समोर की मनन्‍्द 
गति, मौलिश्री आदि का उह्लेस कया है । चन्द्रमा का वर्णन करते हुए कवि ने अलकारिक 
शैली पर बुछ छन्द लिपे हैं पिनमे कुछ दुरूह और विनप्ट बह्पनाएँ वी गई हैं जेसे-- 
विधु ब्रह्म कुलाल को चक्र कियों सधि राजति कालिमा रेनु लगी । 
छबि घों सुरभोर पियुप को कोच कि बाहन पीठ को छाँह खगी ॥। 
कवि आलम! रँनि सजोगिनि हद पिय के सुख संगम रश पगी। 
गये लोचन बूडि चकोरनि के सुमनों पुतरोनि फ्वी पाँति जगी ॥१ 
प्रदग्ध प्रस्थों मे वाह म-हइ्य-चित्रण--आलम के माघवानल प्रवन्ध तथा इयाम:सनेही 
में यत्रन्‍्तत्र बगर-वर्णण मिलते है जो काव्य के वातावरण के निर्माण में सहायक होते हैं। 
कामाबती नगरी का वर्णन करते हुए कवि ने बताया है कि इस तग्रदो से सुकर्मी और 
सुधर्मी ब्राह्मण, क्षत्रिय और वैश्य रहा करने ये । नगरी में मद-मदिर्य, मारपीट, धर पकड़, 
चोर-बधिक और दण्ड-विधान आदि थे ही नहीं । यह स!रा वर्णन केशव वे सम्रान परिप्तस्या 
के माध्यम से किया गया है-- 
ज्ञगर लोग स्व बसे सुफर्मी। ब्राह्मम छत्ती बेस सुध््मी ॥ 
घतिहिं धर सद गयद सो रहे । मदिरा नाम झौरन सो क्है ॥ 
सार सोइ सतरज में होहो। पुष्पपत्र ले बाधे कोहो ॥ 
दड सोइ ज्ो जोगी सेहो। श्रौर दड काट नह देही ॥ 
अचल चोर क्टाछ जिया के | जो नित चोर चित्त पिया के ॥ 
उज्जयिनी का वर्णन थोडा भिन प्रकार का है। वह महाकाल बी नगरी है, द्वादश 
ज्योतिलिगो में से एक है, उसे कवि ने धमंपुरी कहा है । वहाँ की फुलवारियाँ कनक-खचित 
मणिम दिरो, तालकुृप सरिताओ, घनाठ्य नागरिकों, रसिक समाजो, घामिक समाजो आदि 
का कवि ने उल्लेख किया है । राजा विज़्म के राज़द्वार पर जो भीट है वह भी राजा की 
लोकप्रियता भौर विभूत्ति आदि का निदर्शंक है-- 
धमंप्ररी सद नगर सुहावा । हाट पटन बड़ देखि बनादा ॥ा 
चहुँ दिसि चगर दाग फुलनारी । ताल फूप सरिता बहु भारी ॥ 
पुनि पुनि हाट पटन फिरि देखे । श्रानद पुरो बरांबरि लेख ॥ 
छत्तिस पुरी बगर डंपारों। बेठे हाट महाजन भारी॥ 
कहें नाच पह-ुँ पेखन होई। कहूँ पवारा ग्रावत कोई।॥॥ 
द्वार भौर नरपति क॑ होई। नेकु जुहाद न पावइ कोई ॥ 
इयाम मनेही,मे ब्राह्मण दूत के द्वारिकापुरी पहुँचने के समय नगरी का वर्णन जिया. 


श्द्द रीति-स्वच्टून्द काव्यधारा 


गया है | प्रात काल द्वारावती कैसी खुन्दर लगती है, सूर्योदय की छटा कसी होती है, 
द्वारिकापुरी का वेभव कंसा होता है आदि बातो वा कबि ने सोंत्साह वर्णन किया है क्योकि 
यह पुरी रुक्मिणी नी ही नहीं आलम के भी परमश्रिय और आराध्य कृष्ण की पुरी है | 
प्रात काल ऐसा लगता है जैसे चर-चर पर अमृत का खोत बट रहा हो, ऊँचे भपन हैं गौर 
ऊँची घ्वजाएँ हैं, उनमे भी हृष्ण का महल तो गगनचुम्वी है । सूर्योदिय पर उतुँग भवनों के 
स्वर्ण-कलद अनुठी बान्ति से दीप्त हो उठते है, कोटि-कोटि रवि वे प्रवाद् से वे कलश ऐसे 
जगमगा उठते हैं जैसे विजली हो । द्वारिकापुरी का सिहपौर तो स्वर्षे-विनिर्मित था, परकोटा 
स्फटिक का था, करे विद्रुम जटित ये । नगरी अपर अलकापुरी सती छवि दे रही थी । उचे 
मन्दिरों तक पक्षी भी शीघ्र नही पहुंच पाते थे ॥ द्वारिका वी हाट दो योजन (६ मील) 
लम्बी थी, उसको सजावट का वया कहना । मणि, म्ाणिक, रत्न, पाटम्वर, मृूगमद आदि के 
विक्रेता और नाना प्रकार का वष्चिज करने वाले व्यापारी बुबेर के समान आसन लगा 
लगाकर वंठे हुए थे। कृष्ण का भवन तो साक्षात्‌ अमरावती ही समभिए। उसके सारे पौर 
नगजदित ये और पौरो के कपाट सणि-माणितय-बिजडित थे । उनके महल के कलदा, छत्र 
और ध्वजा वी तो उपमा ही नही 4 ब्राह्मण दूत ने श्रीकरृूष्ण-मदिर के मणिजटित द्वार पर 
आकर हछृष्ण का जो ऐश्वयं देखा उसका वर्णन ववि ने इस प्रकार किया है-- 
सुर नर मुनि गन सन्नप द्वारे | निप्ति दिन अस्तठुति कर्राह पुकारे थे 
नर्वों निधि जहां चंबर दुरावा । प्रात वेद वदी जो बुलाया ॥ 
सेवहि जिमि सेयक्ू अर दासो | झाठो सिंध सिघ चौरासी 
रतन किवार सूरज को कातो | चौखट मोल मनिन फी पाँदी॥ 
देफि द्वार दिज झआायी चाइन्ह्‌ | जहाँ जयु चर्ल सोस के एाइनहू ॥ 
ऐसे विस्मित कर देने वाले वैभव का कवि ने वर्णन क्या है । रविमणी की इच्चा- 
पूति रूप से बना हुआ गोरि सम्दिर ऐसा हैँ जिसवे चारों तरफ साई है तथा जिसमे नदी 
का जल आता हैं। मन्दिर बहत्त ऊँचा है जिस पर स्वर्णबलश ग्रतिप्ित है तथा उसके ऊपर 
ऐसी ऊंची घ्वजा फ्हराती है जिसे देखते हो कुल वा वनेश् मिट जाता है । 
घनमप्नानन्‍द कृत उद्योपन-पर्णन एवं वाह्म-दृश्य-चित्रण 
घनभानन्द ने स्वतस्न रूप में तो नही किन्तु उद्दीपन रूप में अवश्य प्राकृतिक सामग्रो 
का उपयोग किया है, उनके सहारे उन्होंने अपनी विरह-व्यथा व्यक्त की है । विधिवत बर्षा, 
वसन्तादि को लेकर रूपक तो नही खडे किये गये हैं परन्तु वेदना की विवृति के लिये कसी 
भी प्राकृतिक उपकरण अथवा ऋतु को लेकर बे अपने भावों को व्यक्त करते रहे हैं। यह 
जतर है कि मे भ्राधतिक उपादान उन्हें सुख पटेचाने वे बदले वेदनाओं का ही उपहार देते 
रहे हैं। इन्हे प्रह्ति ने क्या पोडा दो यट तो हम विरह-निवेदय » सदर मे देखेंगे विच्तु 
किन-किन प्राकृतिक उपकरणों ने विरही घनआनन्द अथवा विरहिणी ग्रोपषिवाओं को 
पीडित किया यह देखना चाहिये। लहकती हुई पुरवैया, भटऱे हुए बादल, चमकती हुई 
दिजली, वर्षा के प्रमुनोी को सुयन्धि, चतुर्दिक घिरो हुई घटाएँ, कलापियो की दूक, शीतल 
समीर, बिजली वी 5 इटती हुई उल्काएं, प्यास चातक, उन्मच मयूर,गरजते हुए बलाहूक, 
हँसती हुई विजली, चौट्ट मारहित अघ आनाश आदि का वर्णन वर बवि ने इनके द्वारा दि रह 


प्रेम और शय गार के आतदन पका उतका कर्म !दछ 


की उहई!मव दियलाई है । अभिव्यजना के धाचाय घदमानन्द ने भपने विभोग जा आतियसय 
ख्िलाल के लिय एक छन्द मं अपनी ध्यधा को थी प्रगति में भर दिया है हर #ह है कि 
अपना में जो दाह हैं, पीटा के स्दरों में जो वेदना है, जिघर विषर भठकते हुए एक भे जो 
अध्यिरता हैं और मैपों मे वर्षण-सक्ति है बह सत्र अह्ति की विरही भर ही भाष्त हुए हैं । 
वर्षा ऋतु वेदना को कप्म धार नही देती। एक छल्दे म॒ वर्षा के उपकरणा को एक-एक #₹ 
सम्बोधिन किया गया है, धैंए और शक्ति के साथ देवका मुकावला मिया ग्रया है और उ्हें 
बह ललवार दी गई है कि जय तक दिनाद बरसाने वाले हरम्'रे प्रिय नहीं जाते तब तक हुआ 
जिदना दु 7 देना नएहदे शे दे ना, उनके आने पर बदि दुछ र महा ता मैं तुस्टे समभूएँ । 
लिकत विधाद भरे पाहों की तरफ तत्कि' जौर 'कारी फूट कोविया कहाँ दो बैर फार्कत ही 
बाते दा में पहुतिं का अहूठे ढुग से विरेह कीव्य म नियोजन हुआ है । बरन्त ऋषु का छरकि 
मे विरह वर्णन अथत्री विरह-निवदन में उपयोग सही किया ह, वे वेल इतना है गया कि बह 
आष शावश दूयुम द्षरों से पुक हो विस्टटियों का शिकार कर्ता फिरता है ओर कामदेव का 
परम सहचर बना हुजा अपतो दूरों सेना हे साध उन्हें जाप देगा फिरदा है। विरहोह्ी पर 
उपकरण के रूप म पततानंद न सावत की युटावयी बुंदो, गुस्धिया, चादमे ग्रुवाल-अगैर- 
हगीत, दीपाजनी, मिशा, दिवा, चद्धमा, तादती, प्रुस्तित कमण, सुरक्षित धमीद चक्रिक 
आदि को लेकर घवझातम्द ने एक में एक सु देर हल लिये है खितमे प्रद्ृति हारा विरही 
अथवा घिरहित की मनोब्यवां क्री जस्ति किया है! ४ 
अपनी भरह्ति वरक प्जराओ में द्रज के प्रति अनु से जरबर घतमाददद ने अं 

तह ग्रणमूषि अथदा वहाँ के प्राम जीवन अथबा ग्राम्य दृश्यों का वर्णन कि हैं। ये वर्णल 
एक और जहां भवितिप्ोरद है बहा उसे सुथात वें, ब्यनितगत परिचय, बयान भोह एवं अशुमव 
का भी आधार सिये हुए हैं। दंग सदभ मे ब्रजप्ूम के आर्मूतिक दाताबरण 4 भी सवचा 
चिंतर घनभानस्द में थकिल किये हैं वे अपते साय कारण देखन योग्य है। उतम वा्तीदिक 
प्राक्कतिक छवि के विश्ण वो पहाँ तहों ग्रशाम मितण- 

बरहे हरे भरे सर. जित हित । हि।-पुहार पी ऋषक रहते लिन ॥ 

हुँ मु गुण गुह चली हैं। वा ललित दर जर्क 

(हर सेपयर हरणरों गहै। औमामों नि बासों गहै॥ 

भूले रहून गिरि-जतखर भादर ) बोजेत और पति भौर श्रादर॥ [वजत्वकूप) 

द्रश के सरिक लोरि, सोवह, तै जौर कयारियाँ; गोस्स, देहल (ईु ४) घाल, स्याए 

(गुंस) आई तथा ब्रजनानियों के परिवाए देलकर कह और जींलों को हक हे कर 
कवि कहता है कि ब्रेज को सम्पदा बोट्सरज मानी ह हो नशे पा 
नाक है कल के दे (लिके परम सुलदामी हैं। 458, १सैहू 
नाते सदा हुरे भर रहते है जा म्वातो और सी कम से बंधे है. और वंमी- 
वाल, रहात जादि की छाया व गोईन किए व पर &ै। इस प्रक्नाट का 
कम व्‌ सघन वन्य कदणदो सी सफाओोट सा प्रदेश मादा एवं बहा वी 
वर्णन 'द्रजप्रसाद' मे आया है । 'क्रजध्वच्प' ने 80% 06470: 
“लए 22७] पेरेद। २६६४३ ६, २६३३४ जड़, 


* पुजानहिद ; छाद ७६, १४ ४ पा 
बार ३४६, रेहरै, डॉ४+ १६८, रैदर, ४२५ २५९; ३३५, रे०' 
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श्ध्र रोति-स्वच्दुन्द काव्यघारा 


प्रकृति का अल्प विन्‍तु मनहर वर्णन किया है । वे लिखते हैं कि वहाँ के ऊँचे-ऊंचे प्रवाद् 
युक्त चौपाल और ललित चौहटे देखते ही दनते है, चारो ओर टघुस कौर सुन्दर वृक्षावर्लि है, 
निकट ही साँदले सरोवर है जो मानो ब्रजमोहन की छवि देखने के लमल दर्पण हैं। घाट या 
पनधट और खोरियाँ (गलियाँ) नाना प्रवार के रिन्द लेने वाले दृश्य उपस्यित करती हैं ॥ ब्रज 
में सतत आनन्द की वर्षा होतो रहती है इसलिये वहाँ बारहो महीने चोमासा बना रहता है, 
क्सान वी खेती निर्वाघ गति से चलती रहती है। घुमड-ठुमड बर मेघ जलवृष्टि करते हैं 
जिसमे भोगते हए ब्रजवासियों की झोभा देखने योग्य होती हे । नदी, त्ताथाद, नाले भरे हुए 
हैं, चारो तरफ श्रह्मति हरो भरी गोचर होती हैं । इस प्रकार वृछ स्वच्टन्द पद्धति पर धन- 
आनन्द ने द्रज की प्रश्ति का वर्णन किया है, क्सिान वी चर्चा ऊपवाद रुप से ही घतआनन्द 
के माघ्य मे मिलतो है अन्यथा वेदारे हृपक की चिन्ता विस रीति कवि को यो । स्वच्छन्द 
हृष्टि रसने वे कारण ही घनआनन्द उसका दर्णन कर सर हैं। 
बोधा कृत उद्दीपन-बर्गन एवं याह्य-दृश्य-चित्रण 

बोधा भी प्रद्ति को अ्रघानव उद्दीपन रूप में हो ग्रहण करवे चले है + वर्षा ऋतु की 
इयाम घटाएँ, दाहुर-मोर-पप्रोौष्टा के स्वर ॒विरहीं के हृदय का 'स्थिर करते दिखाये गये हैं । 
दक्षिण में बाली घटाओ को घिरा हुआ देखकर उनकी विरहिनी को पमूच्छित होते बताया 
गया है ॥ वर्षा को अंधेरी रात मे मयूरी का स्वर खुनपर ये हहर उठती हैं। अपने प्रिय को 
स्मरण करता हुआ पपोह्ा आधी रात मे विरहिणों को उद्विग्न वर देता है ॥वसनन्‍्त ऋतु बुछ 
कम विरह विभावनी नहीं ॥ जाम्र, कोयल, पलाश वो देख विन्ही हृदय जधीर हो उठता है, 
उसे ऐसा सगता है जैसे कोई उसके घरोर को जलाये द॑ रहा हो | इस पअ़्रक्षार वर्षा, मेष, 
द्वादुर, मोर, पपीहै, वसन्‍्त, पलाशझवन, आज्रतर और कोयन य राव विरधहोीत्तेजक प्राइतिक 
उपकरण विरही के सत यो सथित बर देन बाले हैं। दस प्रयार वे क्ंनों मे कोई विशेष 
नवोनता नही, हां वे अनुभूति प्रेरित जवश्य है-+ 
(क) .. रितु पावस स्यामधटा यउनई ससि के मन घोर घिरातो नहों । 

पुनि दाडुर मोर पपीहन की छुनि क॑ घुनि चित्त थिरातो नहीं।। 
(ख)।. कारी दसा दिप्ति दच्छिन देखि नयो यु चहै हिपरा जरि फारो 7 
(एप). बटपारन बेंठि रसालन में यह वर्यलिया जाइ खरे ररि हैं । 
(घ). ब्रेठि रसालन के बन मैं झधराति फू रन सो ललक्ारति ॥ 

साहक बेर परो दिरहोन के कफ वियोग के लृकन जारति ॥ 
बिरह वारीश में भी डोधा ने जहाँ तहाँ कतिपय श्राहृतिक दृष्यो का वर्णन क्या है 
उदाहरण के लिये कामदगिरि अयवा वॉघोगढ दा वर्णन करते हुए झिन्‍्तु ये वर्घन विश्वद नहीं 
हैं । वैवाहिक सस्कारों का बर्षन भी वोधा ने किचित विस्तार से किया है जिसको चर्चा हम 
प्रबंध काव्य पर दिचार करते हुए वरेंगे । इटाँ इतना ही कहना जल्म है झि इन सस्वारों के 
वर्णन में उन्होंने पूरी सहृदयता और बृत्ति को स्वच्सन्दता बा परिचय दिया है। लीलावती 
के विरह का वर्धन करते टृए वोधा ने परम्परागत शैली पर 'वारहमासा' भी लिखा है जिसमें 
ज्येप्ठ से धुरू कर बारह म्टीनों से न्नम ब्नम से होने वाले प्राइतिक प्रिव्तेनो के आलोक मे 
विरहित वी दशा वशित बरे गईं है १ सावन के महीने का दर्णन देखिये-- 


प्रेम और ध्य गार के आलबन तया उनका दर्णन शव 


सक्ली सुत सावन झावन कोन । भई बिन भावन हां प्रति दीन ॥ 
ज़री यहु फोक्लि कूक्‍त बीर । लगें विन भावन मो हिय तोर ७ 
चर्व॑ चपल? घाहुरे घन साँह। चले चपकाय वियोगिन बाहुँ ॥ 
सहाय घोरत फोस्त कान ६ रसे छुरवान हर सभ प्रान ४ 
भत्ते धुरवां छहरें भुव झाथव। मनो विरही बच जाल उपाय ॥ 
ठाकुर कृत उद्दीपन-धर्गन एय बाह्म-दृश्य-चित्रण 
उद्दीपन विभाव के रुप में ठाकुर न दो प्रमुख चत्तुओ वसन्त और वर्षा और इन्ही से 
सम्बन्धित होली और हिडीला का वणन किप्रा है। इनमे आगे बढ़कर दो अन्य द्रतोत्सवो 
,अखती और दशहूरा का वर्णन किया है | वसस्तं-वणपर के सभी छन्‍्द विरह को उत्तेजना दैने 
वाले बताये गये हैं, ऋतु का स्वतन्त्र देर्णणन कवि का अभीष्ट नहीं। “रसाल द्रुस्तो मे मोर भा 
गये, पलाश के यूरो मे लाल फूल छा गए तथा आदो जाम निमम वासन्ती पवन बहने लगी हैं? 
आदि कहकर कवि ने गोपिका की अन्यवेंदना ही व्यजित वी है, ऋतु की शोभा नही । प्राय: 
सभी छल्दों की मूत भावयारा यही है -- लोजिये खबर प्यारे कीजिये गहर निज, शव ऋतु- 
राज की अचाई झान भई है ४ एकाच छन्‍्द मे मघोण को स्थिति भे वह्तन्त की प्रेभोत्तेजक्ता 
भी घतलाई गई है पर अधिकतर छन्दा म प्रकृति विरह वर्धन ही बताई गयी है-- 
(क) बारे रसालत फी चढ़ि डारत कृत वर्वेलिया भोन गहै ना ॥ 
सौततल मन्द सुगधित बीर समोर सगे सत घीर घरे माश 
(प) पत्र बन बेसिन के किसले फुसुम देख, 
बने बन बाण थे छद्दीते छवि छापने 
दग्रेकिला दी दूूक सुन्ि हक होत फौसी देखु, 
ऐसे निश्तिबासर सु कैसे के गेवावमे॥ा 
ठाहर कहत हिये बिसद विचार देखु, 
ऐसे समे स्याम है को साहि तरसखने 4 
झाम पर मोर पर भोर देख, 
औरन पे भार देखु गजत सुहावने॥ 
- होलो--घसन्त ऋतु मे आने वाले होली के महोरप्व वो लेक्ट कवि ने कुछ उल्लास- 
पूरा छत्द लिखे हे | यद्यपि ठाकुर सयठ भावों के कवि हैं फिर भी होली का बर्णव करते हुए 
उन्होने भी भर्यादा के बाँध को कुछ तोड़ दिया है। दे न 
बावस-वर्पा ऋतु दा वर्णन कदि ने अपैक्षाइत अधिक विल्तार से क्या है. जिसमें 
उन्होने माना वर्णो के मेघो से आच्दन्न आकाश का, चातक को रट और मयूरों के ठृत्य का, 
इस्द्र,वषूटियों के रेंगने और मिल्तियों के ऋनदारने कफ वयुलो ही उड़ने और चपला के 
चमझने आदि का वर्णन किया है ये चरशांत हैं तो पर्वाष्त सरम किन्तु हर वर्णन मे छत 
पक्ति ऐसी था जाती है जो वर्षा के चित्र को स्वतन्त वही रहने देती -- 
(को झपरे बारें बहल सुटाये कहूँ सेत शेत, 
फहूँ जात साल कहूँ आभा पीरो पीरी री+ 


१६० रोति-स्वच्छन्द काध्यघारा 


क्यों छरों होत चदत दिग्नत्र चचला दो चोर, 
सिथों त्यों पन को छुद्ार होन घोरी घोरो रो ॥ 
(सो दोरे दोरि इमाक् दर्ाक्ष दुरि दामिनिदों, 
हुन्द देत दनहूँ दिलान दरननु है आय 
घृमि घूमि घहरि घहरे घहटदात, 
घेरि घेरि घोर घनो सोर मसरसतु हैथा 
चुछ छन्दों में छादुर का वर्षो व्घत केदल चमत्नार दिघाउद्र ह्ोबर हो रह गया है 
जैसे एक जगह पर वे झात्राश में छार हृए विविध रग दादलों को देखकर के हैं कि ये सेघ- 
खण्ड बंद हैं सानो दिसी रप्रेज शारा सूखने के विए डाले गए बपडों ने रच दिग्गे थान हैं । 
एक जनन्‍्प रद मे घन जोर घनद्रयाम थी तुलना करते हुए थोडा चमत्वार पैदा किया यया है । 
कुमी-बरकी वर्षा को प्रेस वा दर्घत्र तपा सयोग स्थिति में उच्लाम पैदा करने दाला बताया 
गया है । 
अपएती झयौर दट-यूजन- असती दर्घन में टाडुर ने प्रेमी युगल के बीच पारस्परिक 
प्रेम के विधर्धन का अच्छा सुयोग पाया है । जखती (अक्षय सूचीय, देसाख झुबना तीज) हिस्दू 
स्वियों के बीच ब्रत स्वय पूजन था एक अत्यन्त सहत्वप्रूर्थ पर्व है। इन दिन इुन्देलखण्ड में 
बट-बुत के नोचे लित्रियाँ पुललिका पूजन करती हैं । पुरुप भी सज धजनर आते है बौर पूजा 
के बाद र्जियाँ पुरपो से उनकी श्रेमिक्ाजों का नाप पूछठी हैं। पुरुष सी स्थियों से पनओे 
पतियों दा उपप्रनियो का नाम पूछते हैं ४ नान दठछाने मे जद बोई पक्ष संबोद करता हई 
सब युलाद छथयरा चमेलो वो छट्ठो से वें एक दूसरे पर श्रह्मर करते हैं ॥ इसी मनोहर प्रदय 
वो लेबर दादुर ने इस अकार के छन्द लिखे हैं--'गाँठ गठोलों चमेलो कौ बोदर घालों न 
बोऊ झबूतरो ईडे ” बादि। इस प्रचार ठादुर ने ऋतु एव प्रह्ति तथा दतोत्सवों के 
दर्णन द्वारा इस क्षेत्र मे क्चित स्वच्छन्दवा का परिचय किया है। 


ट्िजदेव कृत उद्यौपन-दर्णन एवं बाह्म-दृश्य-चित्र्म 








द्विज्देव के काव्य में भ््मति के प्रति दिद्ेप अनुराय सक्नित होता है, उनके घऋह्ृति 


५ 


विप्रयक्र चित्र प्रम्ररा पालन करने वाले चित्रों से पूपक्ञ हैं। उनसे हृदय वा दहू उल्लास 


देखा दा सक्षता है जो बसन्‍त जय मादक व्तु-छठा के छाग्रमम पर किसी नहृदय हृदय में 
देखा जाता है | ऋतु के स्दायत के लिये वे जैये सोललास दौदते था काशे बहते. हिह्द्ार्द देखे, 
हैं। भ्र्नति उनदोे बणना बय स्ववन्त्र दिपय नी है--सेविननरक्षेप तो बह है ही रवि-मिर- 
पेक्ष मी बह दिखाई पड़ती है । 

आाहम्बत रुप में प्रह्ति-चिद्रघ--दसन्त-क्टतु का दर्घन तो द्विजदेद ने बड़े ही समा- 
रोह के साथ किया है, इतने विश्वद रुप॒र में वदन्वाग्म डा दर्घन बदादित ही किसो मध्य- 
बालीन कवि ने किया हो । इनके ये दर्णत महज रन्‍्म-ऊदाई के तौर पर नही लिखे गये हैं 
बगन दृदात उससे और सच्चे सावोन्मेष के द्योत हैं । देखिए न चसन्‍्त के जागमन पर कवि 
बा उल्लाम एटा ८ रहा है, वह इोेजल, दांव वे साडो, लतापणों, लवशलदिवयाओं, पृष्या- 
बलियों, पत्तियों, समीर दृक्ष बादि सनी से सब उठने के लिए बआाशट करता है क्योवि 





प्रेम और व्इू पर के झत्तवच तथा उत्तका चर्णन श्ध्ह 


ऋतुशाज के आगमन का समय अब दूर नही |" बसनत के आगमन पर भ्रमर कजों 
में गुजार करते लगे, वल्लरियाँ इठलाने लगी, पक्षियों का सम्मिलित स्वर-समूह एक सरस 
सनाका बाँवे दे रहा है । ये चीजें प्रत्येक जन के हृदय की उत्फुल्ल बढ़ा रही हैं। पृथ्वीतल 
के लोग वसन्तागम पर इतने ह॒र्पोन्मिच्र हैं कि उनके समस्त ढुखों का मानौ निवारण हो गया 
हो | वसन्‍्त के कारण छाए हुए पृथ्वोतल के इस उल्लास के समक्ष इन्द्र की सभा का आनन्द 
फौका हुआ जाता है । वसन्‍्त ब्रःतु आ गई, सवेन्र मादकता का साम्राज्य छा गया। अ्रकृति 
में यौवन का गास्मीयं जा गया, वचपन की त्वरा मौर चचलता जाती रही ॥ ऋतु-र्मणी 
का सौंदय और उन्मद यौवन देखने योग्य है। प्रकृति की चाल मनन्‍्द और मदिर हो उठी 
है । शुक के कण्ठ मे अधिक सुरीलापन आ गया है, अविक सुरीली आावाज अधिक दूरगामिनी 
नही हो सकती, कीर के स्वर भो सुरीलेदन को अधिकता के कारण मदिर में ही गूंजक्र रह 
जाते हैं। बोर (तोते) का यह्‌ स्वर-व्यापार मूचित कशे रहां है कि यह घस्तन्त ऋतु है। 
मौगरे, मसए और दोने कुछ वायु के भार के कारण नही भुक़ रहे हैं वरन अपने ही रसभार 
(मधुमार) से अबनत हैं और उतके झूमने में मी उत्तावलापन नहीं बरन्‌ मन्दता है। हर 
भवन अश्रूतपूर्व सुपमा का सदन हो रहा है विशेषत बासन्‍्ती ज्योत्सना में | चाँदती के 
आधिकय से मानो चर्म भी कुक गया है या मानों मेघो की तरहें चन्द्रमा वी ही घटा उमड़ी 
हुई है और गधभार वायु की गति को मधर किये हुए है। प्रकृति के प्रति ऐसा अनुराग 
रीतिरजिन साहित्य में नही प्राप्त हों सकता। एक-एक प्राकृतिक उपकरण के श्रति ऐसा 
प्रगाढ प्रेम और ऐसी सूक्ष्म अन्वीक्षणा क्सि सहृदय में दिलाई देती है। वासन्ती सुपमा 
देखिए-- 

डे धुर ही के भार सुतेःसवद सु फीरत के 

मदिरन त्यायि करें श्रतत कटून गोन 

“दिजदेव' स्पॉही सघु-भारन अपारण सौं, 

मेकु भुकि-भूमि रहे सॉंगरे सद्झ दौन 

खोलि इन मंनमि निहारो-त्तो-निहारों फहा, 

सुसमा भगत छाह रहो प्रति भोतविन्भोन । 

चाँदनी के भारत दिखात उनयो सौ चन्द, 

गध ही के सारन बहुत सन्द-मन्द पौन ॥। 
चसन्‍्त ऋतु के झागमन पर वनो में चतुर्दिक केमी मादकता दिखाई देती है, भगरो 
के गु जार, कलियो के चटकने आदि का केसा रचिकर शोर होता है, पक्षियों का कसा 
कलरव होता है, वायु बी कैसी गमक होती है, पुष्पावलियाँ क्सि कदर मूम-कूम 
उठती हैं-- 
(क) गु जरन लागों मोर भोरें केलि कु जन में, 
क्यैलिया के झुख ते कुटूकमि कई लगो। 
द्विजदेद तेसे कछ गहव गुलावन तें, 
चहकि चहुँचा चटकाहट ग।- लगी ॥ 





अआज्भार लतिका सौरभ £छन्द रैडर । 
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(ले) चहुकि चकोर उठे, सोर कदि भोर उठे, 
चोलि ठोर-ठोंर उठे कोकिल सुहावने॥ 
छिलि उठों एक यार कलिका श्रपार हिली, 
हलि उठे मसार्त सुथध सरसावने ॥ 
इसी प्रकार का प्राकृतिक उपकरणों और व्यापारों वा सहदय माव से आलम्बन रूप 
में क्या गया प्रह्वति-चित्रण सरिलप्ट प्रकृति चित्र० कहा गया है जिसकी आचाये रामचरद् 
शुक्ल से बडी सराहना की है ' श्रोधर पाठक लादि स्वचउन्द धारा के जञाघुनिक कवियों में इसी 
प्रकार का प्रकृति-प्रेम पाया जाता है । द्विजदेव वे प्रद्ृति-प्रेम-जनति उल्लास को जितनी 
सराहना की जाय कम है । रात-रात भर का समय वे प्रक्मेति-प्रेम वे कारण वनोपबनों में 
व्यतीव कर दिया करते थे । प्रद्ठधति को छटा में परिवतंत कब क्या हो गया वे जानगा चाहते 
'ये और स्वत देखना भी चाहते थे । जन्‍्य ऋतुओ दी अपेक्षा 'द्विगदेव” जी को वसन्तऋतु 
अधिक आहृष्ट करती थौ--ऋतुराज होने वे कारण या उनकी राजसी वृत्ति के अधिक 
समीप पडने के बारण । जब भी वसन्‍्त ऋतु आती ऋतु एवं प्रहतिगत परिवतेन वे मचूक 
रूप से लंक्षय कर लेते ये और बटो क्सब्री से उसका आानेसन किया करते थे । भागत बसन्‍्त 
उनमे कदाथित जियत वसन्‍्नों की उन्मादिनी स्मृतियाँ जगा दिया करता भा, स्पष्ट सकेत 
ने हाते हुए भी उनकी पक्तियाँ इस साव का व्वनन करती हैं। दखिये क्तिने अ्रधीर भाव 
से कवि नवांगत ऋतु का वर्णन कर रहा है-- 
ई फेंरि बसे सुरभिन्‍्समोर सरसान लागे, 
फंरि बैसे बेलि मधु-भारत उने गई। 
फेरि वंत्ते घाँह के चकोर चहुँ दोले फेरि, 
फेरि बसी क्वैलिया की छूकनि चहूँ भई ॥॥ 
आलकारिदः दलों में प्रद्मति-चित्रण --ऋतुगत परिवर्तत पर कवि भुग्ध है, विष्मित 
है | उसे समझ में नहीं आ रहा कि किन शब्दों में प्रकृति को चिर नुतन ओर चिर सुन्दर छटा 
का वर्णन करे । वह इस उद्देश्य की स्रिद्धि के लिये अलकृति का सहारा लेता है । कभी भेद- 
बातिमयोक्ति के सहारे, रभी द्तवापन्ट्रति के, कसी उत्प्रेक्षा के सहारे, कभी रूपव के 
झौर इसी प्रकार उपमा, आतिमान, व्यतिरेक, उल्लेख,सन्देह, परिकरादि बितने ही अलकारों 
के सहारे कवि बासन्ती मुपम्ता का कथन करता है । ये क्यव स्वत. प्रमुत हैं, आयात्त साधित 
नहीं, रीति का जनुबावन करने वालों में आलकारिकता भले हो मिल जाय पर प्रज्नति कर 
चह जर्कुशन उनमे नहीं 'हलकता । द्विददेव ही द्वारा वरणित दसम्तऋतु और उस अल्लु वो 
अति के अलइत वर्णेत मी उसी अनुराग से सपृक्त मिलेंगे जिससे उनके आलम्वन रूप मे 
बिये गये बर्णन ओतप्रोत मिलते हैं । ऋतुराज को अदाई का वर्णन उन्हींने वडे समारोह से 
किया है ।) प्रहति में बसत्तक्तु का जागमन बया है सानों बिसी राजा महाराजा बा सागमन 
हो रहा है । उसके स्वागत को तैयारियों हो रहो हैं, वायु पृथ्वी की बुहार (सफाई) कर रही 
है, प्रप्परण और सुगन्धि से दीवियाँ सींची छा रहो हैं, मदमच्त अमर विजय के क्डसे (गीत) 
गा रहे हैं, पश्चिसप्रद्न मंगलपाठ में सन्‍्मय है, पुष्प-पल्द वो ने स्थागद के यन्दनदार तान दिये 
६॥ 
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प्रेम और श्यू गार के आलबन तया उनका वर्णन श्ध्३ 


हैं, कोक्लिदि का गायन (मानो मेव्का का गायन) चल रहा है, वृक्षावलियाँ पुष्प-बुध्टि करती 
हुई अमरावती तश्झो को लज्जित कर रही हैं । राजपथ दे दोनो ओर वे वक्ष वृक्ष नही हैं 
नागर नर हैं जो ऋतुराज के स्वागत वे लिये पक्तिवद्ध सडे हैं, पुष्पराय विनिभित्त दुकूलो 
के पाँवडे बिछाए गए हैं । ऋतुराज का आगमन सभी के छूलो को ढेर करने वाला सिद्ध 
हुआ है (क्योकि वसन्‍्त में पौधे कटवित नही रह पाते, पल्‍लबित और पुष्पित हो उठते हैं) | 
कोई घृक्ष राजा के आगमन से मारे प्रसन्‍वठा के भ्यूम रहा है, कोई शिर नवाएं हुए खड़ा है, 
कोई अनुरक्त भाव से आश्षिप दे रहा है--अपनी-अपनी वृत्ति के अनुसार ऋतुराज के स्वागत 
मे समूची प्रकृति दत्तचित्त है। उधर वृक्ष प्रसूनो की की लगा रहे हैं, इधर अलि-चारण 
कीठिगान से वायुभण्डल को गु जित कर रद्द हैं। यही छटा सारी वनस्थली में दृश्यमान है । 
दिजदेव श्रकृति के इस चरम उल्लास ओर उत्कपे पर मुग्ध हैं। उसकी अमृतपूर्वं और 
अनिर्वचनीय शोभा के चित्रण में वे अपने आपको असमर्थ पाते हैं इसीलिये मनिर्वंचतौवता 
व्यजक शब्दावली में वे उस शोभा का आस्थान कर रहे हैं-- 
और भांति कोकिल चकोर ठोर-ठौर बोले, 
और भमौँति सबद पपीहन के बे गए 
श्रौरे भांति पललव लिये हैं घ्‌ द घ्‌ द तर, 
और छबिन्पु ज कु ज-कु जन उने गए। 
और भाँति सोतल सुगध मन्द डोल पौन, 
“द्िजदेद” देखत न ऐसे पल गए। 
झोर॑ रति, भोर रग, श्लोरं साज, झोरे सग, 
और बन, और छन, और सन हू वे गए ॥। 
कवि मे अनायास ही भेदवकातिशयोक्ति के सहारे प्रकृति की अभिवंघमीय घासन्ती छटा 
को व्यजित कर दिया है। सच भी है प्रश्ति की चिर परिवरतंनशील राशि शोमा को वया 
आसानी से शब्दवद्ध क्या जा सकता है। एवं छन्द मे 'सार' अलकार के माध्यम से कवि 
ने प्रकृति के उपकरणों की शोभा को उत्तरोत्तर वढ़-चढ़कर बताया है--- 
दिजदेव की सौं द्ुति देखत भुलानों चित्त, 
दसगुनो दोपति सो गहव गये गुलाब । 
सोगुने समोर ह्व॑ सहसगरुने तीर भए, 
लाख भुनो चाँदनी, करोरगुनों माहताव ॥/ 
इस प्रकार अनकृत झली में भी प्रकृति का जो चित्रण हुआ है उसमें भी प्रकृति का 
स्वरूप, वसन्त की शोभा हो प्रत्यक्ष करचा-कराना कवि का मुख्य उदेदय रहा है, अलकार 
की चमत्कृति दिखलाना मही | यह प्रवृत्ति स्वच्छन्द वृत्ति के ही अनुरूप है फिर एक बात 
और लक्ष्य करने की है कि द्विजदेव ने रीतिवद्ध बवियों की भाँति हर ऋतु पर छन्द नहीं 
९७) दि की प्रंजोरी तीज-ट्विजदेव रीति के चत्रकर से मुक्त हो ऐसी वस्तुओ के 
चित्रण मे प्रवृत्त हुए हैं जिन पर रीति से देवे कप्रि कभी नही गए । एक स्थान पर उन्होंने 
ठाकुर के ही समान हिन्दू स्त्रिया के प्रसिद्ध पर्य और स्यौह्यर श्वावण वी मेंजोरी तीज का भी 


वर्णन किया है-- 


श्ध्ड रीति-स्वच्छन्द काव्यधारा 


सावतर के व्याज श्राज आई गाँव गाँवनते , 
भावन से लोन्हँ छरी करन प्रसुन फो । 
गुरुजन हूँ मैं मृढे गुननि रिक्लावस्याम, 
गोरी गुनवती गाइ ताने ठाह-इन की ॥ 
“(दिजदेव” साजे सबे अगन सुरग चोर, 
कालर भपाक लगी फोरन कतठुन की, 
इख्त्र को बघून की सुदेखो छबि तूने इत, 
दूनी छवि देखि री ! गुविद की बधून की ।॥। 
प्रभावाभिव्यजक होली --इस पद्धति का आश्रय तैकर हिजदेव ने ऋतु अथवा प्रकृति 
के उस गहरे प्रभाव की चर्चा वी है जो उनके मन पर पडा है। इस शैली में वण्ये का रूप 
सो विशेष सामने नहीं आता किन्तु उसकी महत्ता अथवा श्रेष्ठवा की प्रतीति अवश्य होती है । 
कवि लिखता है कि सजी हुई, सलोती सेज पर मैं सो रहा था, पिछले पहर की एक घडी रात 
बाकी थी । मैं कया देखता हूँ कि अतद्ष्य रूप से दक्षिणी वायु बह उठी और चाँदनी रात घिरी 
हुई है, मैं सच कहता हूँ मुझे लेशमांत्र भी पता न चलने पाया कि सारे नगर की और सपूची 
अकृति की यह नवीन सुपम्रा कब आ गई, कैसे आ गई! उसे देखकर तो हमारी मति ही कुछ 
बोर हो गई है । बदली हुई ऋतु कवि की तन्‍्द्रा भग कर देती है, हृदय अपार आनन्द से भर 
जाता है | सुरभित समीर के भगरेके उसके हृदय को हिला हिला देते हैं, लवग लतिकाओं का 
हिलना आदि देख उसके अग हर और उल्लास के अतिरेक से शिथिल हुए जा रहे हैं और घसन्‍्त 
ऋतु मे चटक-चटक्क्र गुलाव बी समस्त कलिकाओं का खिलना उसके निद्रित लोचनो को खोले 
दे रहा है हृइय में प्रकृति-दर्शेन वी लालसा बलवती हो रही है-- जब कवि राश्ि-राशि प्रकृति 
सौन्दय॑ के केन्द स्थल पर पहुँचता है तो उसकी बुद्धि वावली हो जानी है, हृदय अधीर हो 
जाता है, ज्ञान भाग जाता हे और नेशन्न उस सोन्दर्यातिशय्य से बने हो उठते हैं । प्राकृतिक 
वैभव का यह साक्षात्कार हृदय मे बसे अनूठे अनूठे भाव जगाता है-- । 
नख सों भुप्नें खोदत कोद चहूँ, श्रवलोकत हूँ नहिं' जानि परे । ४ 
कर को झवलब कपोलन दें, भुज के पग्रवलब को जानु घरे । 
इहिं भांति सों मोन ह्व॑ बेठो घरोक, सुजाइ के काहू तमाल तरे । 
तन भ्रौर के जोद सजोद मभर्नों मन मानहें श्रोर फी देह घर ॥ 
इस स्थिति को पहुँचा देने बाला भ्रह्ृति के प्रति अठुराग हिन्दी के किसी कवि में नहीं 
देखा गया है । ये छल्द अत्यन्त आत्म-परक हैं जो श्रद्धति-राग मे वेतरह पर्गे हुए हैं। सचमुच 
द्विजदेव कावि वा जक्ृति-्त्रेम विलक्षण है, वह ऐसी स्वानुभूति से मरा हुआ हूँ जैसा मध्यकाल 
के किसी कवि से देखने को मही मिलता ॥ प्रकृति की अलौकिक छूटा को देख कवि विधाता 
से प्रदन करता है कि में जी कुद सामने देख रहा हूँ वह सत्य है या कोई स्वप्न ? वह कहता 
शत दशद कि मैं ही नोही कोई भी इस श्राए तिक विभव का वर्णन नही कर सकता चाहे चन्द्रमा, बुध, 
बृहस्पति, धुक्त, ईवघाता, शेपताग कोई क्यो न हो-- सौस हजार हजार करे पै न पार लहैंगे 
हजार जुबानन । हैविंसी अन्य कदि की वाणी मे भ्रद्ृति को यह महत्व प्राप्त नहीं हुआ था ।* 








रु 
१ श्य गारलतिकाए्सोरभ : छन्‍्द १, ३, &, ३२, ३३, ३१, १३४ 


प्रेम और श्एू गार के शापबन तया उनका वर्णन श्र 


उद्दीपन ₹प मे प्रकृति-चित्रणग--इस अति प्रचलित द्वोली में भी िजदेव ने प्रह्ृति का 
उपयोग किया है । कवि कहता है कि अब वे सारी बातें प्रकृति मे घटित होने लगी हैं जिनसे 
विरहीजन दुखित हुआ करते हैं ॥ राधिका अपनी एक परिचारिका से कहती है कि वसनन्‍्त की 
विषम बयार आ रही है, दरवाजों को बन्द कर दे । कलकिनी कोयलो को समभा दे कि ब्यर्थे 
में शोर न करें और मधुपावलियों को डीट दे कि अनावश्यक रूप से पुष्प पर मेंडरायें नही 
और न गु जार हो बरें। उधर प्रकृति अपना उल्लास प्रदर्शित कर रही है इधर विरहिनी की 
पीडा बढ़ रही है । यह पीडा बढते-बढ़ते उसे उन्‍्माद की स्थिति तक पहुँचा देती है । इस 
प्रकार के छुत्दों मे कवि लिखता है कि वसन्‍्त मे शरौर हततेज हो रहा है, विरहिन के हुदय 
का घीरण ठहरने नहीं पा रहा है, मजरित आम्रतरु मन की बावला बना रहे हैं, पलाशों मे 
लगी हुई आग चित्त को विदी्ण कर रही है, वर-बागो मे बगरा हुआ वसन्‍्त ज्ञान को डिगाए 
दे रहा है | इस प्रकार तरह-तरह से प्रह्मति वी विरहोत्तेजबता दिखाई गई है 2" 
परम्परागत शैसों में प्रकृति-चित्रण*--कुछ छन्दो में वेशवदास या जायसी वाली वस्तु« 
परिगणन ोली पर ट्विजदेव ने प्तमाम पक्षियों के नाम भर गिना दिये हैं जैसे कोयल, चकीर, 
चातक, चकवा, सारिका, कपोत आदि और इसी प्रकार कही तरह-तरह के वृक्षो के नाम भी 
एकत्र कर दिये गए हैं। जहाँ ४कृति की रमणोयता मे मुग्ध शत्रुभाव रखने वाने पशु-पक्षियो को 
एक ही साथ देठे या विचरण करते दिखाया गया है वहाँ भी परम्परागत शेली का ही बर्णन 
मानता जायगा। 
प्रध्ठभूमि के रूप में अकृति-चित्रण-:द्विनदेव ने वासस्ती सुप्रमा का वर्षतर करते हुए 
इस धात को स्पष्ट स्वीकार किया है कि ऋतु ने यह छटा इसलिये बिल्वेर दी है जिससे राधा 
रानी प्रेम और गानन्द का पव मना सकें-- राधिकर भू के बिहार के काज, सबे विधि सो 
सुखमा उपजाए ४ बसनन्‍्त की पृथ्ठभूमि मे तो प्रेम के कितसे ही चित्र प्रस्तुत बिये गए हैं पर 
वर्षा की पृष्ठभूमि भे ऐसे दर्णन कम हैं--ऐसे छदो मे कभी-कभी तो वर्ष्य प्रणप होते हुए भी 
पृष्ठभूमि का वर्णेव भी अधिक मनोग्राही बन पड़ा है--- 
घुनरोी सुरण स्णि सोहों प्रग भ्रगनि, 
उमगनि झनग-अपता लॉ उमहति है । 
ऋ्ि-ऋषि भाँकति भशेखन तें कारो घटा, 
चौहरे झा पे बिज्जु छटा-सी जगति हैं ॥ 
'द्विजदेव' घुनि-सुनि सवद पपौहरा के, 
पूनि पुनि झ्ानदर्नपियूष मैं चगति हैं । 
चावन चुभो-तों मम भावत्र के भक तिनहैं, 
सावम को दुर्द ए सुहादनों लगति हैं ॥ 





$ श्रगारसतिका सौरभ छन्द २, १७९१, ८८, २२०, रंड०, १७६/ ६६, २११, ११६, 
१०६, रै६९१, १६६, १०१ । 

९ यही * छुन्द १६, २०, रे४, १०१ 

% घही छाद ३४, ६१, ३० ८१, ८६ । 


१६६ रोति-स्वच्छन्द काब्यधारा 


हदिजदेव प्रति वी छवि पर छग्घ होने वाले बंधे वंघाये विपयो से बलग हटकर द्वदम 
का प्रसार दिखलाने वाले कवियों में थे । बतौर रस्म-अदाई के वे ऋतु-वर्णन मे नही प्रवृत्त 
हुए नही तो वे छत्लो ऋतुओ पर कुछ न कुद अवश्य लिखते । उनमे भावों का जैसा प्रसार 
और हृदय की जैसी उम्रग के दशन होते हैं वह ०न्यत्र दुर्लन है। यह मानना पड़ेगा कि 
प्रकृति या ऋतु-वणन की दिशा में अत्यन्त मनोग्राही आलेखनों के वारण द्विजदेव का स्थाव 
विशिष्ट है । 


संघोग श्यूंगार 

न स्वच्उन्दघारा के प्रेम और शगार वें कवियों ने सयोग पतञ्ष का वर्णन भी पर्याप्त 
विस्तार से क्या है। धनआन-द मे अवदय सयोग वर्णन कस है परन्तु रसखान, आलम, बोधा 
आदि इस पक्ष के विश्वद वर्णन मे प्रवृत्त हुए हैं जौर जच्छी एवं जभिनव भाव राध्ति प्रस्तुत 
कर गये हैं। पस्तुव खड मे प्रेमी प्रेमिका को मिलन दशा की सनोभूमि का ही लेखा-नोखा 
लेना हैं तथा उनकी समोग-सुत्र की अनुभूतियी के सौंदर्य का दिग्दर्शन कराना है । 
रसखान का सयोग-वर्णन 

रसखान ने जो छुद भी प्रेम वणव किया है उसके प्रघान माध्यम ग्रोपी सौर कृष्ण 
हैं। उन्ही के बहुविध प्रेम-ब्यापारों की वर्णना भे ही रसखान की प्रेम-मावना अतहिंत समझती 
चाहिये । रसखान को सूरदास द्वारा तैयार वी गई काव्य भूमि सहज ही प्राप्त हो गईं थी, 
उसी पर उन्होंने अपनी भावना के नाना चित्र जकित क्ये हैं। 

मोचारणौ--रसखान के इृप्ण गऊरें चराते हुए अपने सौन्दर्य, रुप साधुये एवं आच- 
रण द्वारा गौपिया वे मन पर अमिट छाप छोड देते हैं।॥ रखखात ने गाय चराते हुए कृष्ण के 
गाय दुटने, कु जो मे जाने, गायो के घेरने ओर टेरकर बुलाने, वेणु बनाने, मोहिनी तान से 
गोधन गाने, गायो के सय वन से लौटने, वेणु वजाते हुए गीत गाने आदि का उल्लेख मात्र 
किया है । गोचारण प्रसय क वणन में सूरदास वाला साघुय तो रसखान नहीं पैदा कर सके 
हैं पर उन्होंने यहे अवश्य दिखलाया है कि गोचारण करने वाले इृष्ण किप्त प्रकार ग्रोपियो के 
हृदम-देश के! अधिपति वन गये हैं ॥ वे उनके हृदय में सम्रा गये हैं, एक न दो सारा का सारा 
ब्रज उनके कार्यो एवं ग्रुध/ पर भुग्ध होऋर जैसे विक गया है, समस्त द्रजवासी जैसे उनके 
यूणों के स्लीतदास हो गये हैं । गोचारण करते हुए सम्मोहन रुप कौर वेश वाले कृष्ण को देख 
गोपियाँ प्रेम से प्मोज जाती हैं वंसे ही जैसे कि जाँच पाकर रॉया पिघत जाता है। थोपियों 
का समूह का समूह कृष्ण वे भोचारण और संग सग वेणु-दादन तथा सो धन-बान पर भुग्घ है-- 
हि जमाइगी बैद रिन्हाइ यौ प्रान चराइ गी रंया ४ गो चराने वाले कृष्ण के रूप-बेश 
और सौंदर्य पर मुख्य गोपिया लोव लाज नही मादती, ये कृष्ण को दे त' तो 
और अपने मन की तपन बुमाती है । हे 2 जम 





कुज पोडार >5क जो के अन्दर प्रेम-फ्ीडा का दर्णन विशेष नहीं है वरन्‌ कृण से निक- 
लते हुए मोहक रुप दाले कृष्ण को रूप माधुरी का गोपियो पर जो मादक प्रभाव पडता है उन्हीं 
१ सुजानरसखानि: छन्द २५, २२ २४, २६ ॥ 
* धही : छन्द २६, ३०, ३१, १६०, १३२, १७४, १५७, १५४८, २८, १८६३ 





प्रेम और श्यू यार के आालंबन तथा उनका वर्णन रह 


के वर्खंत किया गया है | एक छद ग्रे हष्ण संकूरो कु जगली मे ग्रोपिका के साथ शरारत 
करते दिखाए गए हैं किन्तु बह छेड छाठ उसके दुख का कारण नही वरन्‌ अपार ड्पं का 
कारण है-- 

कुजगली से श्रली निकसी तहां सांकरें ढोंटा किया भटमेरो । 

माई री वा मुख की सुसकान गयो मन बुडि फिरे नि फेरे ॥ 

डोरि लियौ हृग चोरि लियो चित डारयौ है प्रेम को फद घनेरो । 

कैसी करों श्रव क्‍यों निकसों रसखानि पर्‌यौ तन रूप को घेरों ॥॥ 

अपवादस्वरूप ही एक छद मे रसखान ने हृष्य और राधिका की कुज-न्रीडा या कुँज- 

विहार का उल्लेख किया है--- 

लाइलोी लाल लपत लप्िपे अलिपुजनि कुजमि में छबि गाही | 

बालन लाल छिये बिहरे, छ॒हरें बर मोर पत्रों सिर ठाढोग 

सच तो यह है कि भक्तमना रसपान को प्रेम के पुनीत और उदात्त रूप का ही चित्रण 

अभीष्ट था इधोलिए उनकी कुण-लीला प्रेम सन की मिलन-मूमि के रूप मे प्रध्तुत की भई है, 
उस्त पुतीत मिलन मूमि को सामान्यतया भोग-मवन का आमुष्मिक रूप नहीं प्रदान किया गया 
हैं । स्फुट छदो में बार-बार कृष्ण को कु ज मे आते हुए या खडे हए या मुस्काराते हुए दिखला- 
कर कवि ने बतलाथा है कि भरी हुई भौद्दे, सुथरी वरोनियाँ और रक्तिम अघरोप्ठ, विशाल 
नेत्रों से चलने वाले कटाक्ष, खजतादिकों का मद चूर करने वाले उन्मद नेच, घम्द्रमा से भी 
सुन्दर मुख, रूप के स्रिघु की अत्यन्त कोमल वाणी, मनोहर वेघ और कामदेव से सुन्दर रूप 
छटठा जिसके क्षधरों पर मुस्कुराहद को लहरें उठती हैं तथा वह मुस़कान जिसकी सारे नगर 
में डौडो बजती है--ऐसः है वह छप जो गोफियो को रिमराता है तथा उनके मन प्राण को हर 
लेता है | कु ज-ब्नीडा-वर्णन मे कृष्ण के रूप प्रमाव का चित्रण ही विद्येप है जो नाना गोपियों 
के क्यनों द्वारा वर्णित क्रिया गया है। एक गोपिका कहतो है-हे स्त्री ! कु जगली से होकर 
मैं जा रही थी, राष्ता संब॒य था वही पर नन्‍द का दोटा आकर मुभसे भिड गया? कसी 
और के द्वारा खोक में यह समाचार फंचे इससे अच्ड! है कि बह खुद इसे कह दे ओर अपना 
मिरपराध होना प्रमाणित कर दे | भिडन्त हुई पर वह दुद्ध बुसे बात न थी । मन का यह 
भाव छद के अतिम चरणों में कितनी सुन्दरता से ब्यक हुआ है--कुजगली मे श्रतो तिकसी 
तहाँ सावरे ढोदा क्यो भटभेरो'-- इस छल्द के अविम चरणों तक पहुँचते-पहुँचते ऐसा लगता 
है जैसे कु ज मे अचानक आ भिडने वाले प्रिय ने गोपिका का द्धदवव फ्क्मोर वर खीच लिया 
है और सव कु लुट जाने पर उसमे ऐसी विह्ललता आ गई है जिसमे दु प्‌ कम हपँ अधिक 
है, गोपिका के शरीर पर जैसे कृष्ण के रूप ने घेरा डाल दिया है । हृष्ण का रूप, वेश, नेत्र, 
कदाक्ष, मुस्काब आदि ग्रोषियों को आत्मविभोर करने वाले हैं, वे उन्हे देख लेने पर आत्म- 
विस्मूत होकर उन्ही की हो जातो हैं, उन्ही के प्रीछे-पीछे लग जाती हैं, आत्म-ज्ञान शून्य हो 
जाती हैं, द्रीर की साती सुघ (पचेन्द्रियो तचा मन और बुद्धि का ज्ञान) मूल जाती हैं, मत- 
वाली हो जाती हैं, चचकर खाकर गिर पडती हैं, गह-बबन तोड देदी हैं, आरयंड्शी मर्यादाओं 
तथा लोक-लाज का त्याग कर देतो हैं। यह है ऋए्ण के रूप का प्रमाद कुज-लीला के सदर्म मे! । 
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श्ध्द रीति-स्वच्छन्द काव्यधारा 


दान प्रसंग'--वहत्त कुछ मूरदाप्त पादि के हो ढंग पर रसखान से १०-१२ छट्ो में 
दान-प्रतय का वर्णन किया है। आभीरो के गाँव क्रज में योरस (दुघ-दही) इत्यादि ही जीवन 
का आधार है । वही खाना, वही देचना । ब्रजगाँव में परदे वी प्रथा नही, ग्वाल-वाल गायें 
चराले हैं, अमोर जन दूध दुहते हैं, मायो को खिलाते पिलाते और उनको सेवा करते हैं, 
स्त्रियाँ दघि मथन करती हैं, नवनीत तैयार करती हैं, बच्चों की सेंभमाल वरती हैं और 
ग्वालिनियाँ-बालिकाएँ, विश्योरियाँ और युवतियाँ अपने-अपने सिर पर मटका लेकर गाँद के 
पार, पास-पड़ोस के गाँवों मे, तिक्टवर्ती वस्तियों में और कभो-केमी यसुत्रा के पार के नगर 
में भी गोरस बेचने के लिए जाती हैं। उनवा मार्ग और कार्य तिरापद है । कोई उन्हें छेडता 
नही, कोई उनका मार्ग नहीं रोकता जौर कोई उनका माल नहीं लूटता लेकिन ब्रज ग्राम के 
ही महर के लाडले कृष्ण हैं कि गीपिमो की तित्य छेडते हैं और उन्हे ठग करते है । कमी 
उनका रास्ता रोकते हैं, कभी उनमे दूघ-दही मांगते हैं, कमी उनकी आँखों से आँख डालकर 
अपने मदिर मनोभावों को व्यक्त करते हैं | ग्रोपियाँ हैं जो तय होती हैं पर अपना धघा नहीं 
छोडतो । कभो-कभो यशोदा के पाय शिकायतें भी लेबर जाती हैं बौर कमी-कभी इृष्ण को हो 
डॉटती फ्टकारती हैं। कृष्ण कमी-कृभी योजनावद्ध रूप मे काम करते हैं और ग्वातिनों को 
बेच्चरह तय करते हैं। झपने एक से एक उद्धत सजाओ को लेकर वन मार्ग मे छिप जाते हैं, 
जव गोपिकाएँ दृध दहो लेकर निकलती हैं तो वे सब के सब निकल पड़ते है, उन्हें छेडते हैं, 
राह रोके हैं, हंव-दहो माँगते हैं, निपेष क्ए जाने पर हठ करते हैं और बहुत सो बातें 
करते हैं जो सही नही जातो । वे ऐमो मनमानी करते हैं जँसे गाँव मे उन्हों का राज्य हो-- 
दुसरे का माल खाना फिर उनका माल सुढका देना ) यह तो शरारत न हुई खासो चदमाशी 
हुई । किसी के कपड़े लेकर पेड पर चढ़ जाना जिससे वह पाने से, देर तक परेशान हो 
और इतसे आरहू-मिन्नत करे 3 वह तो चोरी न हुई बहिकि सोनाजोरी हुई। ऐसा मौद्धत्य ! 
सब कहती हैं चलो जरा यशोदा से चलकर पूछे तो कि ये बेटा पैदा क्या है या कही का 
सुटेरा बुला रखा है-- 

काहू को साथन चाखि गयो भर काहू को बूघ वहो दरकायों। 
काहू को चोर ले रुख चच्नो श्र काहू को गुंजदरा छहरापो ॥ा 

विल्नो सच्चो दी है । थे क्यन किश्ञोरियों के नही वरन्‌ बय-प्राप्त युवतियों के 
हैं । वक्षस्यल से हार त्तोडकर दिखरा देना जादि कोन सहेगा पर ये स्त्रियाँ सहती हैं क्योंकि 
जूक ते। हृप्ण ग्राम-स्वामी के सतान है दूसरे झपूर्व और मनोहर रूप वाले हैं, उनकी बडी 
से बद्दो शरास्त्त बिक देश, वछ गोरिएए, में सर, के, फोए्य भगे। फएपक सही देली। ५ बंगई कोई सेड 
कृष्ण की दोनो भुजाएँ पकडकर उन्हे बशोदा बे पास ले जाती हैं । वे करती तो कृष्ण की 
शिक्षायत हैं किन्तु उनके स्पर्ध और सममें-सुख को सतत वामना उनके मन में प्रवाहित 
होता रहती है। कृष्ण क्रो अपनो वाँही में पकड कर शिकायत के बहाने ले आने का जो 
दुलूँम् आनन्द है वह उनके जीवन का सर्वेस्व है-- 








" सुजान-रसखाति : छठ १ ०३, १०४, १०५, ३८, 
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प्रेम ओर श्यगार के श्रालवन तथा उनका चर्णन श्ध्ध्‌ 


सूदत हूं कहें ये बन में मन में कहेँ ये सुख-नूट कहाँ है । 
भ्रग ही श्रग ज्यों ज्यों ही लगे त्यों त्यों हो न अग हो झग समाहँ ॥ 
अब देखिये जया इस दान-लीता की शुरूआत किस प्रकार होती है । एक नई भ्वालित 
है जो ब्रजगाँव मे पहले पहल “गोरस' वेचने निकली है। यह तो रोजगार की घुझुजात है, 
भोडी लज्जा होती है कुछ अजनवीपत लगता है, 'दही ले लो” कहकर आँखों ही भाँखो मे 
वह थोडा हँस पडतो है । उसकी वह मनोहर हँसी हृष्ण के प्राणो मे बस गई, बस फिर बया 
था कृष्ण रोज ही उसे देखने को आने लगे गोरपत बेचते में विध्न डालने लगे ।॥ एक अन्य 
गौपिका है जो ग्ोकुल मे दही बेचने जाती है, वही नटनागर से उसकी आार्खे चार होती हैं, उन्हे 
देसकर बह 'मैनमई' हो जएती है, इधर दे भी आकर “गोरसदान' माँगने हैं और अपनो माँग 
पर अड जाते हैं। उधर ग्वालिन भी नई है और सलज्ज है--म्रुक्तदान भी सम्भव नही, 
निरंंघ भी सम्भव नहीं। उसकी अठद न्द्मयी दशा का रमखान इन डाब्दो में वर्णन 
करते हैं--- 
नख तें सिघ्त लील निद्योल लपेटे सखो सम्र भाति छंप डरपे ॥ 
मनौ दासिनि सादन के घन में निकसे नहीं भोतर हो तरपे ॥। 
घीरे-घीरे यह घटना नित्य की साघारण सी बात बन जाती है, ग्रोपियाँ कृष्ण की 
यह लगरई, उनकी झरारतें और छेडलानियां सहंती जाती हैं मोर कृष्ण सिर चढ़ते जाते 
हैं । कुछ तो नवयुवरतिया है लाज सक्ोच के मारे बोलती नही, कुछ रृष्ण के रूप पर सौ 
जान से निसार हैं, उन्हें कृष्ण का छेडना पसन्द है, दूघ ददी गिरे-पड़े गिरदा पडता रहे | बस 
फिर क्‍या है कृष्ण ने साथी इकट्छे किए एक को छेड़ा, दो को छेडा। धीरे घीरे हिम्मत खुल 
गईं जिसे चाहा उसी को छेडने लगे | तवयोवनाएँ मुग्व होने लगी, भुग्धाएँ और मध्याएं पूर्ण 
काम | सब आ-आकर अपनी-अपनी बया एक दूसरे से कहने लगी ॥ ये बातें किसी को भली 
लगी, किसी को दुरी । एक दुसरे को समझाने लगी। दूर दूर के ग्रांदों मे भी कृष्ण के गाँव 
मे ग्वालिनें आती थी । वे भी कृष्ण के दारगरतो को शिकार बनते लगी ॥ अधिक बय वालो 
गोपिकाएं उन्हे समझाने लगी कि जमुना के पार मत जाया करो, अपने गाँव में ही दुध-दही 
बेचो वरमा सारे गाँव में तुम्हारे प्रेम की डोंडी बन जायगी ओर तुम्हारा तिकलना-फिरना 
विल्कल बन्द हो जायगा । उधर जैसी गोपिका हुई कृष्ण को दैसी ही मेंढ मिलती है । एक 
हृंड सनोबल बाली मोपिका को कृष्ण ने छेडा तो उसने निहायत श्राफ़्त से साफ साफ वह 
दिया कि तुम्हे दूध नहीं चाहिए और न मक्खन हो । क्‍यों वेकार की बहस करते हो और 
बातें दढाते हो | तुम जिस रस के इच्छुक हो वह में भली भाँति सममती हूँ, लेकित तुम मुँह 
धो रक्‍्थो वह रस तुम्हें नही मिलेगा-- 
छोर ज्ञो चाहत चोर गहें झज्ू लेउ न केतिक छोर अंचहो । 
चांखन वे” सिस माखन मागत खाद न माखन क्तिर खेहो ।॥६ 
जानति हों जिय को रसखानि सु काहे को एतिक बात बढईहो। 
औरस के भिस जो रस चाहत सो रस कान्ह जू नेकु न पेहो 
एक क्षीण मनोबल दाली सुन्दरी का जब इृष्ण से पाला पडा तो उस पर जो रुछ 
बीती वह अपनी सहेलियो से आकर इस प्रकार बणित करठो है-- 


म्‌०० ऑआवति-मूदच्छन्द ऋाव्यदारा 


आज महूँ दाह देचन जात हो मोहन सेझि लिया रूग ऋयो 
मय दान से झाद लियो लु छिरी। सिलडो रस-जोबव खायों 
काह कहूँ नियरो से दिपा रमसानि लियो हम हे झुमक्ययों ॥ 
पाले परे में अकेलो लदो, सला क्ाज हछिपो सु कियो मनन्‍ययी गे 
अपने सर्देस्व-हरणप मे बह बपने झवेलेपन वो दारप ठहरानों है और सझारो घटना- 
बलो इस प्रवार वह चलतो है जँसे छुछ हुआ ही न हो । डी छुछ उतने क्पर दंघित दिया 
है वह उसके दुख बा नहों दरन ह॒पँ का कारण है। कनो-कनी कोई कोई ददयस्क गोडिका 
अपने घन झूपवा वस्तु के अपहरण जथदा हृष्ण के ऋशिष्ट और बनुद्चित आचरण पर सीन 
ब्रकट बदरुवी हुई सथा दृप्ण को फटकारतो पाई जाती है | एक ब्दालिनों बी झण्डली से 
इष्य ने कहा कि हमें गोरस दो, बिना योरस निये हम तुम्हे जान नहों देंगे! । कृष्ण के 
उक्त बपन में कु रमसिबता वा भी जान्यप था जिसे लक्ष्य करओे एड प्रोट स्दाखिन ने उन्हें 
अच्छी फटवार बताई--- 
आदत हो रस के चमके ठुन जानत हो रस होत कहा हो । 
ननुझ दे-रस भोजन दे हो दिना दन के घलदेले चला हो गे 
अत दहो दिन प्लादेगे सूमि गुदालिन हो के जु संघ रखा हो $ 
झथीये कहा इन बातन तें घर जादव खला पद हो लरशा हो ४ 
यह फटकार अच्छी थो, इृष्ण यो 'अचगरी' का सुहतोड उत्तर थो॥ हृष्ण जो 
बरस (इन्द्रिय-रस) चाहते थे ग्ोरिका उससे भलो-्भॉति अवगत थो॥। एक झनन्‍्य दयस्क 
गोपिवा को इस दात का बटदा दुख है कि उन्हीं के यांद दा छोहरा होकर नो दृष्ण उनके 
साथ ऐसा ब्यवहार करता है-- 
यहै दुख भारी गहे डयर हमारो सार, नगर हमारे ग्दाल दंगर हमारे छो॥3 
दल-शत्रीड्य--वनक्ी डा के छन्‍्दों मरे दनमार्य से जाती हुई योपियों के संग कृप्प को 
शररतों का वर्षेन है, वह॒तेरो गोपियों ऐसी थी जो दही बेचने जाबर हृप्ण को देखे दिना 
यथा उन्हे गोरसदान दिये विना तुप्द न होती थी । बुछ ऐसी भी थी जो हृण्णबो समोपता 
सो चाहती थी बिन्दु दुल॒-मर्योदा, लोव-लाज आादि थे बार जा नहो पातो थो देसे दो-चार 
बार जावर थे वन-प्रान्तर दे सम्मोहक एवं उनन्‍्मादक दाताबरण से परिद्द झलीभाति 
हो गई थो ) ऐसी हो एक हृ्ण-ससर्य को अभिद्यपरिणों ग्रोषिवर को यह उतक्ति छितनी झामिक 
है । वह दूमरो गोपिका से कहती है कि में ठो गोरस अपने गांद में हो देचा बरूंगी, याँद 
के बाहर नहीं जाऊंयी वर्योकि उस बाट में हृष्ण मिलते हैं और इस वारण ननदें इुंयलो 
घुरू कर देती हैं ॥ उनकी छुगली ओर गालियो की ज्दालाएँ मे नहों सह उकतो ॥ इस पर 
जद दूसरो प्रौद योपिका उसे कहदी है कि ननद कादि नाते-रिक्ते के लोगों से डरना देबार 
है मदि अपने माय पर सुब्र निष्पाप भाव से चलो ऊा रहो हो | इस धर चह गोपिका उत्तर 
देतो है--नहों, ऐसी बाठ नहीं है, उस बन प्रान्ठ में अदेश बरते ही लज्जा को सेंमाल उुश्किल 
हो जाती है, वहाँ लज्जा का त्याग करना ही पडठा है कयोजि वन-मार्य के छुजों में सनन्‍द- 
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प्रेप्त भर श्छ गार के आलवन तथा उनका वर्णन २०१ 


डुमार देसते है और उस दनस्थली के कचनार वृक्ष ऐसे मादक एवं मोहक वातावरण की 
सुच्दि बार क हँ जिसमे कामोद्रेक होता है अतृुएव उधर न जाना ह्दी अन्दा । इसठे तो 
अच्चा है कि अपने गाँव में ही गोरम बेखूं । वहाँ जाती हूँ तो वेसम्हाल हो जाती हैं और 
इधर ननदों की वार्ताओ की ज्दाला से भी जलमा पडता है | विसी-किसी छन्द में वन-प्रान्तर 
में राधा और हृष्ण की भ्रेम-त्रीटा का चित्रण हुआ है । उसकी ब्याकस्मिक भेंट, फिर घन- 
स्थली का रमणीय सौंदर्य और उतस्त सब के ऊपर हृदय से फूटती हुई मनोभव की मधुर 
निररिणी । इस सबके होते हुए अपार आनन्द की सूप्टि मला कैसे न होगी-- 
अ्राज अचानक राधिका रूप-निधान सो भेंट भई बन माहों 
देखत ट्रपष्टि परे रसखानि सिले भरि अक दिये गलबाहों ॥॥ 
प्रेम भरी बनियाँ दुहुघं को दुहू को लगों श्रति हो चित चाही । 
सोहिनी मत्र बमौकूर जन्र हहा पिय को तिय को नहि माही ॥ 
गह नही दुलहू कवि के अनुसार हाँ पे भली' होती है यह बताते को आवश्यकता 
तहीं । बन मे जो मिलन होता हे उत्तके आतत्द कया क्या कहना ' ग्रोष्म का प्रतजर आतप 
कोई व्यवधान नहीं डाल पाता, फिर जिसकी आतंप से विश्येप सुरक्षा होती चाहिये उसे पुदय 
की स्निग्ध छाया भल्नी भाति प्राप्त होती है-- 
जीवन कौ फल पायौ भदू बसबततन केलि सो तोरत नसाहीं। 
कारह को हाय कंधा पर है मुख ऊपर भोर किरोट की छोहीं ७ 
पनघंट--जलाशयी के निवट भी कृष्ण और गोपियों के प्रणय-ब्यापारों का मनोहर 
चित्रण रसखान ने किया है, उसमे घूरदास्त वाला विस्तार तो नहो है परन्तु उसका स्वष्टप 
बहुत कुछ बढ़ी है ।" कृष्ण यमुता मे जल भरन बाली गोविया को भी तरह-तरह से छेडते ये 
क्षौर गोपिवाएं थी जो लज्जावश उनके इस प्रकार के अध्चरणो का विरोध करदो यी 
परन्तु कृष्ण इन ब्यवहारों के कारण उनके हृदय से उतरे नही-- 
ज्ञात हुतों जमुन्ाा जेल को सन मोहन घेरि सपो मंग झाइ की । 
भोद भरधो लपदाइ लगौ, पट घूंघट टारि दयो चित चाइ कं ॥ 
ओर कहा रसल्लानि कहों मुण चुमत छातन बात बनाइ के ९ 
कैसे निसे कुलकानि, रही हिंयें सावरी मूरति की छवि छाइ के ७ 
ऐसे प्रसगो में एन्द्रिक हृष्णा कृष्ण मे ही विश्ेप दिखाई गई है / जब ब्रजागनाएँ यमुना 
मे स्नान करने के लिए जाया करती थी उस समय घात लगाकर मनन्‍्दलाल भी इन्द्रियार्थों को 
दुष्टि के लिए क्रास-पास फ्टकने लगते ये । उघर थाने के तेरह बहाने उन्हें मालुम थे, और 
कुछ मद्दी सो वेणु बजाते हुए गौर तान सुनादे हुए ही ओ पहुँचे । 
एक छन्‍्द से कृष्ण दया स्माव करती हुई गोषियों के चर-दरण कया भी वर्णन 
आया है ।* पुनीत एवं अतीजद्रिय भावो के कंवि होने के कारण ऐसे अधिक छन्द कवि में 


चही दिखे + 
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श्ण्र रीति-स्वच्चन्द कासपधारा 


रास--रस खान के रास-विपयक उछन्‍्दो मे वह झानन्द नहीं छलकता है जो सूर के 
पदों या सन्‍्ददाम की “रास पचाघध्यायी' में उमड़ता दिसाई देता है ।* रास रचने वाले श्रीकृष्ण 
जब वेणु बजाते हैं तो उनके मादक नाद मे सारी ब्रजयोवियाँ अचेत हो जाती हैँ । जब उन्हें 
होज्ञ जाता है तो वे किसी प्रकार जल्दी-जल्दी अपने वस्त्र ठीक कर वन को बोर जात्ती हैं जहाँ 
कृष्ण उनके साथ विलास दरते हैं । कोई मोपिका कहती है कि चलो आज वन में मनमोहन 
जे रास सवा है, कोर्ट कहती है कि आज तो महावन में ग्वालदासो को मण्डली देखने योग्य 
है, सभी गोपकुमार सजधज कर आये हैं और कामकुमार से सुशोमित हो रहे हैं। मेरी 
समझ में तो वोई दितना भी श्यूघार छरे लेकिन आँखें घूम फिरकर द्यामल क्रष्ण पर ही 
जा टिक्‍तो हैं। क्‍्भी कृष्ण मुरतोबट के समोपष भी रास रचतले हैं और नाना हावभावो का 
प्रदर्शन करते हुए गोपियीं के चित्त मे रमण करते हैं, वे तो उनके सौंदर्य पर बिक सी जाती 
हैं। जो गोपिका रास मे कृष्ण का ससर्ण प्राप्त कर लेती है वह अपने सोभाग्य पर भी फूली 
नही समाती । 
दंशो--कृष्ण की जिस वद्ची को कवियों ने गोपियों की ईरपप्या का विषय ठहराया है 
और जिस भाव-परम्परा का अनुगायन करते हुए रसखान की गोपिका ने भी कहा है-- 
भावतों तोहि मेरो रसस्तानि जु तेरे कहे सब स्वाग भरोंगी+ 
पें बा सुरलो मुरल्लोघर को अ्रधरान धरो भ्रधरा ने घरोंगो ॥ 
वहूँ। वश्ी सामान्यतया गोषियों को विभोहित करने वाली कही गई है ॥ हृष्ण की 
ब्यामोहिली शान्ति मुरती के ब(रण और भो बढ जाती है, कृष्ण जिधर जाते हैं उनकी मुरली 
की घ्वति के कारण गोपियाँ उसी तरफ दोड पडती हैं) सभी भरोसो से भाँकने लगती हैं, 
अटारियों पर चढ़ जातो हैं । कोई कोई तो लोक-लाज का निरस्कार कर आँखो आँखों में मोल- 
तोल भो कर लेती हैं । कृष्ण जिस गली से निकलते हैं बही गोपियाँ उन पर लहालोट हो 
जाती हैं--“वह बाँसुरी को घुनि कान परें छुलकानि हियो तजि भाजलि है ।” एक गोपिका 
तो कहूती है-- 
कामनि दे भंगुरो रहिबो जबही सुरलो घुनि मन्द बजहे। 
मोहनी ताननि सो रसखानि अदा चढ़ि गोघन गहे तो गेहे ॥॥ 
देर कहों सिगरे ब्रज लोगनि फाह्हि रोऊ सु छितो समुम: हैं । 
साइ रो वा सुस फो सुसकानि सम्हारो न जेहे न जेहे न जेहे ॥। 

5 वेणु का शब्द सुदकर गोदियों को (मलनोत्कण्टा इननी प्रदल हो जाती है कि थे अपने 
बश्ञ मे नहीं रहती, उनकी कार्मार्न दहुक उठती है, तम-मन की ऐसी दक्या उनके लिए 
जीता मुश्किल कर देती है । राधिका पर तो कृष्ण को सच्ची का जादू इस तरह सवार हो जाता 
है कि कुछ पूरछिय मठ । उसका जीवन-मरण विधाता के आधीन हो जाता है, उसको दस्मा देख- 
कर अन्यान्य गोपियाँ भी वेहाल हो जाती हैं नर कहती हैं--'राधिका जो है तो जोहें सब्दे 
तो पीहे हलाहल नन्द के ढारे ।' इस प्रकार कृष्ण को बाँपुरी के जाकरपण में सारा बज बघा 
हुआ है, कौच सी गोपिवा है जो उस पर सट्द् नही है।इस प्रमाव को व्यापकता द्रघ 
दुह्यी सौरो पशुयो' वाले कविन मे सुन्दरता मे निदर््चित हुई है जहाँ यह वाया गया हैकि 
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प्रेम भौर शव गार के आलबन तथा उनका वर्णन श्ण्रे 


रस के हक व अल ही करे ब्रज के कारवार रक्र जाते हैं, लोगी के थग 
के धरे रह जाते हैं। कृष्ण हवा है दशा हो रह जाता है, जगत के सारे व्यापार धरे 
हैप्ण की वशी का जादु इस कदर भकफ्रोर देने वाला है कि उसके 
प्रभाव में आई हुई गोपिका को लोग आसानी मे पहचान खेते हैं ओर कहने लगते हैं यह 
देखो 'पयली का गई'। अपनी दुईशा स पीडित हो वे और को आगाह भी करती है-- "जो 
को चाहे भ्रों अपनों तो स्नेह न काहू सो कोजियो भाई अथवा 'तकि पाँय धरी रपटाय 
नहीं बहू चारो सो डारि फंदाबत है ।” कभी-कभी कृष्ण अपनी मुरती में ही किसी भोपिकाः 
का नाम ले लेते हैं, तुरन्त ही उसकी बदतामी फुल जातो है खेकिन वह भो सोचती है कि 
जब यदतामी हो ही गई तो फ़िर वद प्रेम का रस पाने से वर दद्ित सटे । दुनियाँ को वह 
पच्चडा समभकर छोट देती है और नगाड़े की चोट पर कृष्ण को अपना प्रिय स्वीकार करती 
हैं। कभी साप्त-ननेंद बादि बैठी रहती हैं और गोदिवा वा नाम छृष्ण की मुरली श्दनि से 
भाता सुनाई पडता है, वेचारी की साल ऊपर को ऊपर और नीचे की नीचे रह णाती है 
परल्तु वे प्रेम के उन्मेप मं थाडा शक्ति सकदित करते हो लोक-लांज की उपेक्षा करती 
दिलाई देती हैं। अग-जग की मन मोह नेने वाली वश्ञी प्रीति की उत्पादिती दिषाई गई है, 
सोक-लाज या निगढ़ टूट जाता है और प्रेम को स्वच्छम्द धारा प्रवहमान हो उठती है, प्रेम 
की सकुचाई और वेंधी हई सरिता में व्राढ्ठ आजातो है।वशी का प्रवाह रससान ने दों 
रूपों में दिखलाय। है एक तो गोपियों का मुग्प होना, प्रेम धिंथिल होना और प्रेमोन्मत्त होना 
दिखाकर दुसरे उतभे बामीततेजता या प्रवल मिलत-श्ालसा दिखाकर ।* 
होली---होली उन्मत्त मने का पर्व है फिर ब्रज की होली तो प्रसिद्ध है जहाँ स्त्री-युस्प 
मुक्त दृदय से इस पर्व को मनाते आये हैं। रमखान की गोपियाँ और क्रष्य वही ही स्वच्छन्द 
पद्धति से होली खेलते है ।* गोपी है जो प्रेम स भरकर पुरे मौज के साथ हृष्ण प्र केसर, 
अबीर और रश की बौद्यार करती है और उनका मत छुराकर मदमत्त भाव से चले देती 
है । एक तवीब गीपिका के सग हेप्ण का होलो प्लेलना देशिपरे-- 
आवबतत लाल पुलाल पियें मग सुने मिली इक जार नदीनों। 
त्मीं रसखखानि लगाइ हिये भटू भौज कियो मत साहि अघोनो । 
सारी कटो, सुकुमारी हटी, श्रेंगिया दरकों सरको रण भीतो । 
गाल गुलाल लगाइ-लगाइ के झक रिक्ाइ विदा करि दोनो ४ 
यह चित्र तरुण रशखान ने घाहे न भी लिखा हा पर त्तरण हृशय रमस़ान की रचना 
अवश्य है । रीति स्वच्छन्द श्यगारघारा में नीति, नियम जौर सयम का ध्यान नहीं दिया 
जाता, इन बानों को महत्वद्वीन सपफकर बलाए ताक कर दिया जाता हैं। केवल प्रेमी ही नही 
प्रेमिक्याँ क्री नियम-स्यम, लोक-जाज आदि का अनिक्नम प्रेम के लिए आवश्यक मानती हैं 
और विज्ञेप रूए होली गे--'ताहि सरो लि साख जरों इहि पा पतिदल ताल परों लू 
ऐसी पत्तियों से रसखात के भ्यूगारी मत का परिचय मिलता है। होली मे कौन सी ग्रोविका 
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श्ण्व रीति-त्वच्दचन्द काव्यघारा 


है जो निमर्यदे नही होती--'क्यो सजनी निलजी न मई श्ररु छीन भट्टू सिह भाव बच्चो 
है।' कोई कितना नी रोजे टोलो के पर्व पर प्रेसी-प्रेमिवाओं का उन्‍्माद रकता नहीं । होली 
अनेक अवग्रुणो का मूल है, रसिक सलोना रिकिदार बेहद टिटाई करता है, हृदयहार तोड 
देता है, गोपिका के अग-जय में काम छा संचार हींता है, रय गुलाल रु कुम्म और दुबके बी 
घूम मच जाती है, घमार गोतों से सारा वायुमष्डल गूँज उठता है. तरह तरह के चान छिब्ते 
हैं और चांचरें हीती हैं इृप्ण क्या नहीं करते जौर गोगियाँ कौन सा आनन्द नहीं लूटती । 
श्रेम के कुछ सफुट प्रसय--इृष्ण जौर योपियो * नाना छोट-छोटे प्रसगा की भी रम- 
खान ने उददमावना वी है" उदाहरण के लिए एक प्रेमिका है जिसवा नया-नय्ा प्रेम है । वह 
अपनी सहंलियों में खेल रही है, इशारे से प्रिय ने उससे बुद्ध कहा । उधर प्रिय का सवेत्त इघर 
सहेलियों की उपस्थिति | मन दुविधा में पट जाता है परन्तु बह लीकनन्‍लाज का निर्वाह बौर 
प्रियन्कामता को पृत्ति बडी चतुरता से करती है, जेंमाई लेने के वहाने बह चुटबी बजा देती है 
और प्रिय को दिदा कर देती है । एक बन्‍य गोपिका है. जिसने नई और मृदुल क्वणन कऋरने 
चालो बिछियरा पहन रसो है। उसकी विछिया को न्उनकार ही उसे हृप्ण वे निकट ला देती है 
पर नई नवेली गोपिका अपने नाम पर बलक लगने के भय से दूसरे ही दिन वह बिछिया उतार 
देती है, उतार ही नहीं वेंच भो देतो है । कृष्ण के निरलेज्ज भाव से खुल खैलने का गौर उस 
सलज्ज यौवना की भीत यनोदद्ा का ऐसा ममंस्पर्शी विम्द यहा अस्तुल क्षियां गया है- 
सारय रोकि रह्ये रसखानि के कान परो ऋनक्षार नई है । 
लोप चिले दिल दे चितए नस्द लें मन माह निह्ाल भई है 0 
ढोद्दी उठाद चिले मुसकाइ सिलाइ के नैेन लगाद ले है । 
जो विछिया दजनो सजनो हम मोल लई पुनि देचि दई है ॥ 
अब एक टोठ प्रेमिवा का चित्र देखिये जो इतनी निर्लेज्ज तो नहीं कि प्रणय या अभि- 
सार का खुला निमर्त्रण दे किल्तु इततनो टोठ अवश्य है छवि मिलन बमिलापा से कृष्ण का 
साबेतिक आवाहन करती है और स्वेच्छा प्रेरित स्प्रधं-मुस लाभ करती है । बातो ही बातों 
में बह बहती है->टे सन्‍्द के लाडले । जरा मेरे सिर का श्राचव तो ठोक बर दो, मेरा हाथ 
फरसा हआ है--ननन्‍द के लाडिले टांकि दे सोम हहा हमरो बर हाथ भर॒यो है।' एक छः 
प्रे प्रेमिका और इृष्य के युप्त भ्रणय का चित्रण बडे हो सनाहर टय से प्राश्वारिक वातावरण 
के बोच किया ग्रया है | इृष्ध दूर से कदाबित टूसरे की अटारी से छिपे छिप्रे-आये आर बिसी 
कुलवुश्ू से उम्रक्ी अटारी पर मिले । प्रेम की बातें होने लगो । चित्त सत्रस्त है विन्‍त भ्रणय- 
व्यापार चल रहा है | इसी समय अचानक सोढी चढ़कर सास ने वट्ट को आवाज लगाई $ 
बैचारी शो जान सूस यई । इशारे से बोली--'हे इ्याम, अब सिधारों यहाँ खेरियत नही । 
ये फुटकल प्रसय समय-समय पर उठने दाले भावों के मूर्तरूष हैं । 
प्रणय-केलि--सम्मोय स्टार के #न्तेगंत प्रथय-क्रीडा का चित्रण८ करते हुए कद्विजन 
कमी-करमों मशलोल और नग्न चित्र भी अस्तुद बरते पाए जाते हैं ।* रखखान के भी कुछ घ॑द 
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प्रेम और झ्यू यार के झालंचन तथा उनका घर्णन र्ण्भ 


ऐसे हैँ जो उनकी वासना परक प्रेम भावता का परिचय देते हैं-वही तो उन्होंने नायक 
अथवा कृष्ण की बरजोरोी दिसलाई है बही प्रेमी युगल को एक दूसरे दर बशीक्र मन चलाते 
दिखाया है कही तरू-छाया मे प्रेमी युगल को आलिगन रत दिखाया है और कहीं प्रेमिका को 
अपने तनोद्यान मे विहाराथ निमत्रित करते दिखाया गया है-- 
बागन काहे को जाओ्रो पिया घर बंढे हो बाग लगाय दिखाऊँ ६ 
एडी अनार सी मोरि रही, बहियाँ दोउ चपे की डार नवाऊ ॥। 
छातिन मैं रस के निबुवा भ्ररु घुघढ सोलि क॑ दाख चण्लाऊं । 
ढाँगन के रस के चसके रति फूलनि की रसखानि लुटाऊँ॥ 
अ्रणय के नाना मोभाव--प्रेंम वा वणन बरते हुए रसखान ने कृष्ण की अपेक्षा 
गोपियों मे प्रेम भावना का विशेष विकास दिखाया है क्योकि कृष्ण एक थे ग्रोपियाँ अनेक । 
एक गोपिका कहती है कि यदि बहुत सी माँखें होती तो गोचारण करते हुए कृष्ण का सारा 
सौंदर्य आत्मगत कर लेती, यदि बहुत से कान होते तो उवकी अमृतमयी वाणी अपने कर्णपुटो 
में भर लेती । अच्छा होता यदि हमारा हृदय पृष्वो का एक सण्ड होता जिस पर कृष्ण कझनी 
काछे हुए खेलते । एक अन्य गोपिका सतृष्ण भाव से उस दिन को अतीक्षा करती है जब बह 
धुधचियों की माला बनाकर तथा मालती, मल्लिका और कुद के फूलों के हार गूथ कर 
किसी कज में अपने प्यारे कृष्ण को पहनायेगी | गोपियाँ नाना रूपो मे कृष्ण के समर्ग-सुख 
की अभिलापिणी दिखाई गई हैं । यदि किसी वो बदतामी हो जाती है तो भी उसे कोई पछ्च- 
तावा और नहीं होता वस वह यही सोचती है कि मो पदितावों यहे जु सक्तो कि कलक ज्ञग्यों 
पर झक न लागी' । गोपियाँ कृष्ण को पाने के लिए सब बुछ करने को तंयार हैं वे हर रूपए 
धारण करने की तैयार हैं ! ये अभिलापाएँ तरह-तरह से ब्यक्त बी गई हैं ।" 
भौपषियों के कृष्ण के प्रति आसक्त होने का वणव भी विद्ञद्‌ रूप स्धे किया गया है ।* 
रीफ के वर्णन मे रसखान ने लिखा है कि प्रणयिनी गोपिका रात-दिव प्रियतम के ही ध्यान 
में डूबी रहती है-- न 
उनहीं के सनेहन साती रहें उनहीं के जु नेह दिवानी रहें । 
उनहों को सुनेन भौ बंन त्पों सेद सों चैन अनेबन ठानी रहें ४ 
उनहीं संग डोलस में रसलानि सब सुझ सिन्धु भघानी रहें 3 
उतहीं बिन ज्यों जलहीन हूँ मोन सी भाति भेरो अंसुवानों रहे ॥ मर 
सच्ची रोक तो वही है जिसमे एकाग्रता हो, एकोन्शुखता हो और हम देखत्ते हैं कि 
न की गोंपिका वी रीभ ऐसी ही है--- प्रौर तो रम रहो न पह्माँ इक रग रगो स्लोइ रग 
॒गे में जो भी बाघाएँ है थे रिकरदार गोपियाँ उ हे सहप॑ पार करती 
_ ताने, व्यय, हुगलियाँ, निंदा, कुल और लोक की लज्जा। प्रेम की दीवानी गोपियों मे 
पर सम अत में भर रवखा था-रूप को आँयो मे, मोहक वचनाबली को 
अपने कानों अपने कातो मे, चुर्गा की शाप हक मनन तन नि 7 पे सुर्गाघ को श्रार्णेन्दिय मे और सावली मृत्ति को अपने हृदय में | हृष्ण की 


रसखा 
रह्मो से । इस रीक के म 
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२०६ शोति-स्वच्दुन्द कमब्यघारा 


जासक्ति के बिना वे जग सौर जीवत सव वृद्ध व्यथ ममकती थी। रोकना ही मानो उनका 
जीवन था, तप था, घ्यान था योंग था, सयम या सब कुछ था । मानों वे इस खसार से 
रीकने के लिए हो पैदा हुई थी | यह उनका स्वभाव हो गया था जैसा कि उन्होंने कह भी है 
'मेरो सुंभाउ चितेबे को साई इस रीऊ का कारण है प्रिय का प्रेम भरी हृष्टि से देखना, 
उनकी मुस्कराती हुई रूप छटा, उनवाः वेणु बादन आदि ॥ हृप्ण को ह्निग्ध हृष्टि और 
मुस्कान छए वन्घन सेक्डो लौह झइखलाओ से भी जबरदस्त है । रीक या आसक्ति का यह 
मामिक एवं विशद निदर्शेन उस प्रेमाभिव्यजन का अगर ही है जिससे रखखान का समय्र काब्य 
आओत-प्रोत है । स्वच्छल्दघारा के कवियों में रसखान मनोलोक वी पुनीत भावनाओं के चसुर 
चित्तेरे हैं। उनके काव्य में रूप सौंदयं और आगिक आक्पंथ के बावजूद भी प्रेम का पुनीत 
मानसिक पक्ष ही विशेष चित्रित हुआ है, कामोत्तेजक सभोगप्रधान कायिक अनुमृतियों एवं 
आधगिक तृप्णादि वी चर्चा बहुत कम है | उनमे जो चतुरता है बह गाढ अनुप्ूति वी है कसी 
काव्यझ्िल्प या वाग्विधि की नहीं । 

रसखान का समस्त काब्य प्रेम-भावना के साघुये से ओत-प्रोत है । उन्हें अपने जीवन 
में घन वैभव की प्रभूत राशि सुलम यी किन्तु राजनीति की सिर पर लटबती हुई तल* 
बार का मय निरन्तर बना रहता थां। रसखान ने ऐसे जीवन से फंकीरी को वेहतर सम्रभा 
और वे कृष्ण प्रेम मे मग्न हो ब्रज-मूमि चले गये ये । वहाँ कृष्ण के प्रेम मे वे वेसे ही मिमस्त 
हो गये जैसे कि गोपियाँ ॥ रसलान का मन कृष्ण-प्रेम से मनोज्न हो उठायथा। वे ब्रज के 
मघूर और वासती जीवन का राग्र माने वाले कोयल थे, घधनइयाम पर रोकने वाले कलापी 
थे । उतका मन श्याम रण में ड्वकर उज्ज्वल हो उठा था । वे जीवन के लौकिक प्रणय से 
विक्ति रखकर मात्र ईश्वर-भक्त नये । प्रेम उनको मूलवर्ती चेतना थी । उनके काब्य में 
कृष्ण प्रेम के बेन्द्र अथवा देवता के रूप मे अधिप्ठित हैं इसके कारण उनकद्री रचना अति 
झ्गारिक होने से बच गई है. किन्तु उसका एकदम अमाव नहीं होने पाया है। इसवा मल 
कारण यही है कि वे लौकिक मनोभावों को, सहज ऐबन्द्रिक अभिलापाओं की अभिव्यक्ति को 
स्वाभाविक ईहा मानते थे इसी कारण उनके काब्य में गोषियो की, कृष्ण की ऐन्द्रिक ईहामं 
की आकाल्ा व्यक्त हुई है | इच्छा, उपलब्धि, उपलब्धि का सुख और अनुपलब्धि कय दुख 
यही तो प्रेम है और इन्हो भावनाओं का दिस्तार रखखान मे जाना रूपो में सुलभ है ॥ 
मन की शत झत दृत्तियो का समधुर प्रकाश रसखान के छदो से विवीर्ण हो रहा है । मत की 
ये अवाश-रश्मियाँ अरद्ध गति से फूट रहो हैं, इसी कारण उनका प्रकाश प्रत्येक हृदय में समा 
जाता है । हृदय को मुक्ति उनके काव्य का सोंदर्य है । उसभे असहज ओर दृत्रिम कुछ नहीं ॥ 
जो अन्दर है वही दाहर है सन की यही स्वच्दन्दता जौर निर्वेधता स्वच्छन्द ज्यार भ्रश्ृृत्ति 
की पहली झर्ते है ॥ रसंखान इसे झली भाँति पूर्ण करने हैं । 
आलम छा संगोग वर्णन 


आलमग्र के समस्त काव्य वा सूल विषय प्रेस हो है जिसमे ब्रजभूमि का पादन बात्ता- 
वरण समृष्ट डुआ हैं-“यमुना, निकुज और द्रज दीथियो की चर्चा आई है, मन को मोह लेने 
बाले प्रेम के क्येत हैं, एक दूसरे के श्रति कहा झुनों और उत्ताहने हैं, गाँव घाट की बातें हैं, 
झप मा आबरपंण है । बोई रूप पर रोम रहो ग्रोपिका है तो कोई रख पर, कोई चितवन 
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पर संटूदू है तो कोई विहेसन पर फोई उनके देणु वादेन पर विमुग्ध है तो कोई मोहियी 
पर । तात्पर्य यह कि कृष्ण के वास मोहने वाले उपकरणों की कमी नही और उधर भुग्ध 
होने बाली का भी कोई अभाव नहीं । कृष्ण की क्चगरी ने किसे सग सही कर रक्षा है प्र 
मुग्ध वे भी हैं । उनके उपालम्धभ और रोप-कथन परिवतित रूप में प्रेम कथन ही हैं । कग्री 
ककडी मारकर कृष्ण सिसक गये, गोपिका वी आप बाल बाल बच गई, कभी किसी मोरतत 
बेचती हुई गोपिया का रास्ता रोक लिया, कृष्ण के शरारतों के यही सब ढग हैं । इन समस्त 
वर्णनो में एक भोलापन है, एक सरल स्वच्छल्दता है जिसमे आलम वी रचना भे भावगत 
उत्कप॑ आ गया है । 
कृष्ण कम उच्च में हो एक अधिक बय वालो परिप्रुणं योवसां गोपिका से कुछ धफ़्ने 
हृदय की प्रेम पीडा कह चलते हैं। वह उम्र में बडी थी और अनुभव में भी इसलिए एक 
मीठी सी फ्टक्ार सुनाती हुई बढ बनती है-- 
भोरी बह राघी जिनि भुरपे हो सांचो भहीं, 
काँची प्रीति जानो जहां कहूँ गैना लगि हैं । 
झजो भत्ति भोंजो नहीं ऐसी सन बच्चो दात्ते, 
शोलो रोलो हासो के कन्हाई दिन प्ागे हैं ॥ 
बढ़ती हुई आयु में उठने वालो इस प्रकार की भावना और उसके लिए दी जाने 
बाली यह मधुर फ़दकार शाइवत है और उम्तकी यह शाइवतता ही हमारे मतस्तव को स्पशे 
करने वाली है। कृष्ण एक गोपिका पर आसक्त हैं पर वह गोपिका भी उन पर कम आसतक्त 
नहीं, अतर इतना ही है कि कृष्ण लोक का भय छोड़े हुए हैं और गोविवा लिए हुए | बहू 
शु्ण को समभाती है -मैं जानती हूँ कि तुम्हारा मच सुम्हारे हाथ अब नहीं रहा, तुम 
निडर होकर मेरे पास खड़े रहते हो या अग॒ल-बगल बेंठकर उससे चले ते रहते हो । प्रेम क्के 
पथ में तो दुख के कांटे रहते ही हैं, उन्हे पाटकर लेने वर दम दोनों का मिलन के होता 
ही है पर मेरे पास अभी जरा कम्त फ़्टका करो बय।कि यदि कोई देख लेगा तो क्‍या होगा । 
सहाँ पर गौपिका के सन में जो लोकापवाद का भय है यह निवात स्वाभाविक है। उक्त 
दोनो प्रसगो में आमने बाली गोविकाएँ प्राप्तवय जाव पडती हैं ।* 
एक चित्र है जिसमे एक गोविका श्गार करके अपने घर से रा दीपक लेकर मद-भवन 
मे दोपक् जलाने आती है। ज्योति से ज्योति जुड़े इसके पहले हो उसके अर्खि वृष्ण गो आँखों 
से जा जुडी | प्त मतिमारी और आत्मविस्मृत योषिका ने बाती की जगह अप्नो उंगली 
ही जला ली । सब कुछ पा लेने पर सब कुछ भूल जाने का यहदे कैसा प्रेष भरा चित्र है 
देखिए-- 
5 जोति सौ घुरति णोति प्लाये नेना जुरे भाई, 
चादुरों भ्रचेत अर मो है । 
[ती श्समाती छवि छापतों पूरि, 
बाती त भई है मति धॉगुरो लगाई है 
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शंक्त जनन्‍्प सोपिया है जिसको झसी चनी हो इपए जम पूपेतः 
ग्रुप्त दखच्य चाहती है ! ज्व उसे ऊपने हदय से लगाइर ह्ई डे का 
धाद से पूछा जि क्या लुन्दे दह प्ैंव के 
उन देशकमछो छा । दट्वंम हो 
दी के दीच दा व्यापार है, 
हंस हँस खोले देन, | 


यातें पहिचानो झुड्ु पोरो घोरो हैँ नई? 
आलम इहे हो याक्ति हिये करे पो्टाई दे 
इसे के दुराई चकाई अति कान्ह मो नई ॥ 





है 


क्ल ् 


झबे अनमतों हूटी इंसुदा भरति छाडो, 
झोदक हो घाइ पाई छंद भरे है कई ॥आ 
पूछे तिहि झंसुदा कहे हो? इहे ईसे आंदू, 
पलक परारि दई पुतरोदु ऐो गई वा 
प्रेम मे फुसने बा मामिक प्रभाद देखिये। जद से योपिका हृष्प से लचावब सेंट 
बाबे आई है उनकी छाती द्यॉरती रहतो है, दह खरिझ द्ह्से बहाँ से भी दोहनी 
पुँक कर अकदित शरोर लिये चलो बाई ॥ ऐसे प्रेम ले बपते हुए रव और उन दा बित्र 
ले ज्वि-- 





धापल ततराइल मो सानो कबरुसाइल सो, 
डार दार बाइल सी घूरनि घरिर ते॥ 
जय गोपिया गायर लेबर जल मरने जानो है चहू यायर लो छोड़ बाती है पर इृष्ण 
बी ग्रागर जरूर मर लाती टै--हूर रस प्यासी भई शान्ह तन डोडि 
शापरि भरन गई नैना भरि लाई है । ये ग्ोषियोँ रीकठो आ 
रूप पर, बंप प्रत्या पर, नाचरण और उपके क्षिया-दलापो प्र, यहां तक हि हंसने, बोलने, 
देखने और झुस्कराने एर | इृप्प की मोहक झत्ति, उनवा वेशुबादत, रास ओर दशरायरत से मरी 
ऋअन्यान्य दातें भी सीपियों के जावपंण का 
दार मुह मोडकर उसे 










डामत् होती हैं दृष्प के 








अबनम्त् हैं॥ इृप्प जाते है ओर जाते-जाते एक 
देख जाते हैं, दम इतने में ही उनदे रूप का दिप उम्र चढ़ जाता है 
जम थे ऋप सफाई शेप थी; 
कआुलीन से शुनोन कस्या के लिए जौर झरूती से मठी झुल दघू के लिए एक छुनो चुनौती 
सा--मोरी करि नोर॑ नरोंह सोरि माहो छोरि रूख, नेदु मुख मोरि झई शरोरि डद्िय ले 
गायों ४ गोफियों का स्वठ कही यहां दिचार यावथदि हमारा झंयानप्रन जमद्रा ऑनिमान तमी 
ठक ब्हर सबता है ऊद ठव् हम इृष्ण वो ग्लो ठक नहीं जाते, वहाँ उनके पास पहुँचने पर 
यह सब तिरोहित हो जाता है । एच रदीन देमिका ले एक जन्य जबुनवी प्रेनिसा कहती है 
कि बनो तो हेरो प्रेम-देदना को पहली हो घड़ी है ॥ पहाँ लो दर्ष पर दर्ष इसी उन्‍ह दोठ 
ग्रगे, जरा सोच समझ कर इत प्रंछ प्र प्राव देदा 3 
को चर्चा बरतो ह--चह 


| 
भर 
हि! 


दाणी को जीत दे खुरज छर, के जाते हैं ६ हृष्ण रा ऊ 













फि्ा ब्यप्रस के हृप्प को छेडखानियोे 
नूग्दसे शरारती है, पास चन्य आातठा है जोर घबआादे दवा है, 
ऊपर से हमों से 'लगराई बरता हैं, हमारा कहना चेश मात नी नहों मानता, दस अपना 
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ही करता है और इरता किसी को भी तही । अपने दारीर को नृत्य की मुद्रा मे चपल करता 
हुआ समीय आ जाता है मना करने पर भी दुर नहीं होता, सहमा मटकी छीन कर फोड देता 
है और घस्त्र खोचने लगता हैं, मेरी लें बिखर कर अस्त्र व्यस्त ही जाती हैं और वस्त्र भी । 
बस मेरी भुजा पकटकर आँखों में आँखें टिका देता है तथा एक क्षण इसी प्रकार देखते रह 
कर सटक चलता है। बस उसबी इतनी सी झायरतों से मैं भूल भटक जाती हूँ | परतु कृष्ण 
की इन शरारतो से गोपियो को आसक्ति कम होने वाली न थी, उनकी छीभ में भी उनको 
रीभम मतिहित है | मोपिका की भासक्ति ऐसी है कि उसका जी ही नहों बष्ाता ) इस अतृत्ति 
में ही उसके आक्पंण प्रेम और रीक् का दास्तविक सौन्दय निहित है । जब दोप ही प्रेम के 
कारण गुण प्रतीत होने लगे तब समक लेना चाहिए कि रीक अपनी चरम सीमा की पहुँच 
गई है । रीभ का पथ ही न्यारा है । प्रिय के दुगु णो पर प्रेमी ध्यान नहीं देता, चकौर 
चन्द्रमा के कलक की परवाह नही करती भौंरा फूल के काँटो की फिक्र नही करता । रिक्र- 
वार गोपषिक भी कृष्ण की इ्यामलता में उज्ज्वलता के दशन करती है, क्षष्णा को काला 
कहना गंवा रपन है-+ 
कारो कान्‍्ह कहत गेंबारों ऐसी लागति है, 
मोहि बाकी स्थामताई लागति उज्यारो है । 
भन की प्रटक तहाँ रूप को बिचारु कहाँ, 
रोभिबे को पंडो तहां दुक्धि कछु न्यारी है ॥ 
अनोखी चितवन का प्रभाव!--गोपिका बहती है कि हे माई | हध्ण की चितबन 
हृदय की शलाका ऐसी सालतौ है तथा जित को इहती है--“पलक ते न्यारी कौनो नौदक 
बिडारि दौनौ, तिसि दिन नेननि में बेरो बेठोई रहे ।' एक अन्य गोषिया बहती है कि मेटा 
मन उसकी चितव॑ग के कारण जैसे मेरा मन नहीं रह गया है, पलकें लगती मही तथा मैच 
हमारे कुछ ओर हो गये है । बात वया थी ? बात इतनी भीथी क्थिोश्ले से कृष्ण 
शकाएक लटपटी पाय पहने हुए एक दिन सुब्ह-सुबह भा गए और उसने उन्हें की नज़र देख 
भर लिया था । कृष्ण की एक चितवन प्रेम-पृति गोपिकाओ के सं्वेध्व हरण के लिए पर्याप्त 
है, वे पूरी तरह उनके आधीन हो जाती है, उसके हलूपदन को गति महातीत्र हो जातो है 
और उनकी धमतियों का भी धौरज खो जाता है-- हि 
धौरे हो हें घाय घुकि प्रालम श्रधोन करि, 
छ हिपि को है त धोरजु है घोनी मैं । 
अचल को प्रोद से दसचल लगाई नेकुऋ 
मोहि ग्यों मोहि सफ्ी चपल चितोनों में ॥ 
क्का *3__ बौसरी कृष्ण को सुम्मोहन-क्क्ति का एक अश् है। उमके प्रमाव 
दे करी जागको बंचा ही सकती । आलम को उत्तियों में मुरली 84 का 
विरह कंघंक करने बाली तो है पसन्‍तु उदकी ईर्ष्या का विषय नहीं । बाँयुरी की कक 
शक गोपिक्य के कानों मे पड़कर उसतो सूर्च्छा का कारण हो जाती है, उत्तका चित्त पर 
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विशक्त प्रभाव पटता हैं। एक गोषों भरोले से कृष्ण वो वशी चजाते देखती है। कानो से 
वशी-स्वर सुनकर और जाँसो से उनका रूप देखबर उसकी सति विकल हो जाती है, उसे 
हर दम यही लगता है जैसे कोई सपना देख रही हो बअयदा किसी ने उसे 'टयमूरो' देकर 
अपने बश मे कर लिया हो ५ फोदियों यो झोहलके दे त्विए शुरती इृतष्ण कड एर बहूद घड़ा 
अस्त थी । कभी कसी को नजदीब से ह॒प्टि डालकर देख लिया फिर दूर जाकर बच्ची के 
स्वर॒लहराने लगे । बस इतने मे हो गोपिया के सन-प्राण ऊव-टूब होने लगते से । किसो को 
सूध-बुध मूल जाती थो तो बिसी वे प्राण कृष्ण में अटक रहते थे ॥ कृष्ण प्रायः बॉँसुरो या 
तो वन में वजाया करते थे या बन से लौटते हुए या फिर विसो का घ्यान अपनी बोर आबपित 
ऋरना हुआ तो ग्रतियों से गुजरते हुए पर के करोसो के ज्ञासन्‍पास | यह सब सामिश्राव हो 
होता था, गोपियाँ सारे वारय छोडकर उनके प्रति आक्ृप्ट हो जातो थी । मुरली को दो हई 
मनोब्यधा बितनी हो वयों न हो ग्रोवियाँ उसका स्वागत करती थौ-- 
+ चावत दे पोर शेंस झाबन बे पूरो नेट, 
झाजु हो ते जरनि छुन्हैथा ह सो जायी है । 
झेरे जो न क्यों माने मेरियं बलाय जाने, 
जागन दई सलाइ याहि लागत दे लागो हूँ ॥ 
प्रिय को शरारतें)--#प्ण कभी गोरस दानव दे वहाने कमो दिसो अन्य ब्याज से 
भोषियों का रास्ता रोककर खड़े हो जाते हैं। गोषियाँ कहती हैं--हें इृष्प, हर्मे रास्ता दे 
दो हम जाय, वसरा हमारा दूर है फिर हम युवतियों हैं हमर समय पर घर पहुँचना हैं। है । 
सो दही ते लो और हमे जाते दो, व्यर्थ मत छेटो | तुम जो रस चाहते हो वह हमें नहीं 
मालूम, जाखिर हम सब गँवार गुजरो ही को _हरी । तुम उश्चे अच्छे छबीले ऊँच्र हो धंसखोी 
ही अच्छी और छवीली बालाएँ बनो पीछे कौर भी था रही हैं उन पर रीफो, वे भी तुम 
घर रोमेंगी। ऊपनो झुत्ति के लिये गं।फिक्म का यह बहाना क्दिना सुन्दर है, दह दधिदान 
करती हुई समर्पण कर रही है, रास्ता देने के लिये विनय कर रहो है और तरह तम्टट से 
'ओत्म रक्षा के उपाय भी ॥ इस श्रवार के चित्र पर्याप्त मनोहर हैं। कृप्य दभी किसी राषह्ता 
चलती गौपिका क्यो बड़ी मार देने हैं बह भो इुपचाप चली नहीों जांतो, उसरोी वबिदश्स- 
लोखसुपता' रसे इृष्ण से तरह तरह वो बचाने करत को प्रेरित करती है । इसी प्रबार एक 
और अनख्वाई हुई गोपिया भपते द्वदय का पट इस श्रकार खोलती है--. 
हों उमहो छु कहयो सु वह.यो हम ध्या बहिहें ठुम हो पत्िडी ॥ 

एक भोली योपिता कृष्ण की ज्रयरी इपचाप सह रूंती है पर दाद में उसे पछतावा 
होता है दि मैंने कुछ बहा करों नही । दवी को इस बात वा पछ्ावा रह जाता है कि 
कृष्ण ने शरद की नो की लेकिन मैंते उन्हे भला चुरा बयो वहा। अन्य रुपोझे भी इस 
सदर्न में गोरियी का प्रेम व्यक्त हुआ है उदाहरण के लिए एक दिन एह गोपिका के साथ 
कृष्ण कुछ दर तक रास्ते मे साथ हो नेते हैं दस टवनी हो दाव की चुगलौ चारो क्गेर होते 
लगती है । इस लोक-निदा मे गोपिका के प्रेम वो ओर हृद बर दिया । इृप्च जिसे एक बार 
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प्रेम ओर श्उ गार के आलबन तया उनका चर्णन रह 


हँसकर देस लेते है वह अपना जीवन चन्य समझती है और कुल मर्यादा कौ अवहेल्नना करती 
हुई कहती है-- झ्रालम नेमति रोति घहे, कुल कानि तजी धुत रो मुह से ससि 7 
दर्शनाभिन्ञाधा"--इन ग्रोपियों मे (दखसाध' बडी प्रवत थी, एक की तो यह हालत 
थी कि उसे कोई कितना ही बुरा-्भता कह वह बोस बहाने करके नमन्‍्द भवन हो ही 
आती थी । कभी दूघ या दही माँग लाती थी और फिर थोझी ही देर में आग॑ माँगने के बहाने 
चली आती थी । साई, रोष था उत्ताहने के भ्वर मे यदि कोई कुछ कहता तो बार वार 
आकर बोसो वहाने बता जाती थी, कारण यही था कि 'कोनहु भाँति कछु छिन कानहृद जो 
अंखियां भरि देखन पंपे ।/ इस प्रकार तरसती हुई बज में क्तिनी ही गोपिकाएँ थी, कुछ एक 
दो थोड़े ही | बहुतेरी ऐसी भी थी जिन्हें हृष्ण सपर्क का पूर्ण सुख प्राप्त था। आँख भर 
देखने की ललक रखने वाली एक गोपिका कहतो है--'सें सख्ये रूप की छांह सी छूबे कबहेँ 
अंखियां भरि कानह न देखे ।! जिसे एक भी धार समीप से भर भाँख देसोे को रृष्ण कभौ 
नही मिले थे वह इस बात को सहर्प सह सकती थो कवि एक बार कृष्ण उसे देखकर अन्य 
सौभाग्यशालिनी गोषियों को देखने लगें सकिन लोक की निदा उसे अस॒ह्य थी। सही बात 
है, लोक की निदा वही सह सकती है जिसे प्रिय के 'दरस-परस! का सुख मिला होया 
मिलता रहता दो ॥ एक गोपिका का रोता यह है कि वद्‌ जी भर कर अपनी आँखों से कृष्ण 
को देख भी नही पाती क्योकि उसके आँसू उद्धे प्रिय को देखने हो नही देते-- 
कानहू सिले तो भया करि चाहत हो न कछु जिय हुं की सुनाऊं। 
देखत को अ्रंक्षियान महासुख जो अंपुब्रानि सो देखत पाऊँ॥ 
प्रेम कथनर---आलम के स्वच्टन्द प्रेम-वर्णन में वे शश पर्याप्त मामिक और मोहक 
बस पड़े हैँ जिनमे गोपियाँ स्वयं अपना प्रेम कृष्ण के प्रति व्यक्त करती हैं। ऐसे कथभों मे दो 
प्रकार बे भाव मुस्य हैं एक तो यह कि बृष्ण तुस् बहुत निठुए हो” दूसरे यह कि “हमारी 
दक्षा देखो' । पहले प्रकार के छन्दो मे कृष्ण से प्रगल्मतापूर्वक उनकी निद्वुरता बताई गई है 
और दूसरे प्रकार के छन्दा में वडी मामिक्ता में गोषियों ने पुरानी यादें जगाते हुए आत्म- 
दशा निवेदन क्या गया है 
गोपियाँ कृष्ण की प्रीति-रोति पर जब तक व्यग्र करती हैं--तुम प्रेम का माता सभी से 
जोड लेते हो लेक्ति निमाते किसी क्सी के ही साथ हो । एक ही पुर में बसकर भी सुम 
हमारी पत्र नही लेते | यदि इंप्ण कभी उसके यहां जाने तो वह उनका स्वश्गत इन दाब्दी 
भे करती-- 
भजी झोनों भावते सु पाँव घारे याहि खोरि, 
अनत सिघारे कि बस याहौ पुर हो॥ए 
निकट रहुत तुब एसडो निदराई चाही, 
ग्रबः हम जाने तुम निपट निठुर होते 
कृष्ण कभी किसी ग्ोपिका से क्तराकर चल देते थे, जब उससे नहीं रहते चनत्ता तो 
कुछ कहने का उनसे साहस बरती है ओर कुद पूछते का भी । कहती यह है कि यमुना से 
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श्श्र शोति-स्वच्छन्द बान्यगरा 


सौदतो हुई जद से तुम्हें घमुना को जोर जाते देखा है मेरा डाशेर अन्दर ही बन्दर दहता 
रहता है। ये बया वात है कि ऊपर मुह उठाकर देखते ही नर्ीं, नोचे हो नोचे मुंह किये 
चले जाते हो 4 कोई कहतो है कि सुड़कर मृरकराते हुए तो तुमने हमारा सन ही सेठ दिया, 
कोई कहती है कि तुम्हारी एक चितवन ही मेरे जोचन की सद कुछ हो गई है । इस प्रकार के 
बचनों द्वारा गोषियो का प्रेम नाना रपो मे फ़ूट पड़ा है 4 
सभोग वर्णनौ--आलम ने बनेवानेक छन्दों मे समोय को स्थितियाँ नी वणित की हैं ॥ 
किसी में अभिसारोद्यत प्रणयिनीं का द्पन है तो किसों मे उसको अभिसार-लोला का। इस 
प्रकार के छन्‍्दो में आलम जपनी मौज मे वहे हैं, लोक प्ररलोक उनके ध्यान से मोऋ्न हो 
गया है। उन्होंने राधा ओर इण्प के सभोय-ब्यापारों क॑ अवकानक अझ्लोल चित्र प्रस्तुत 
किए हैं । उनको अतिश्टग्रारिक वर्षना में उनके बतियुवा हृदय क्षो मच्ची उमंग देखी जा 
सकतो है दथा उनके जदपित चित्तदृत्ति का उन्मुक्त प्रदाह भी-- 
(क) अलि कान्ह लता-वनिता संधि से सधघुपान क्यो मन भोत से ३ 
कब झ्रातम मध्य मुचे सकुचो, गति उ््धा करी क्कुटो रिस में ॥ 
छवि नोल निचोल उरोजनि त्यों मस॒क्यो परिरनन के मिस में । 
कनवाचल श्यू ग॒ प्रकासन को रब को कर दोरि परों निसि में ॥ 


(ख) पिय पानि कुचप्पर दे तिथ के भ्घलके नख मंजुत्र जोति जगे धरे । 
सम्नु के सोस सरोस्ह के दल झोरनि मानहू घ्लोस रहो टरि ५ 
(ग) एक समे सब्र प्लात प्रिया झु रुे सन्‍्दलाल पजक्हिजूु। 


छलु इंडव चततो वरवाल को प्राक्ति डुरे वर नायक अ्रंझहि जा 
पाइ गहों फबरो कर तें प्रधरप्पुट देत निसंकाहि ज़ू। 
पहि के मुख ते नो सेत छुड़ाइ ज्यों गारड मैन मयंक जू ॥ 
यह ठोक है कि ये तथा ऐसे बन्य चर्षन असयत-भोग-धासना के प्रताशद हैं सथा 
इनमे भोग को उन्मद घारा बडे चेग से वही है और राघा-इष्प के प्रेम को अत्यन्त भौतिक 
धरातल पर उतार दिया गया है किन्तु सभी प्रवार मे निवेन्ध स्वचच्छुन्द रवि इस छेच में भी 
पूर्ण स्वृतन्त्र रहे हैं। आलम ने इस प्रकार के वर्णनों से जयने चित्त की स्वच्छन्दता का परि- 
पूर्ण प्रश्यशत किया है ॥ जछु ठ चित्त से उन्होंने जो कुछ कहना चाहा है वहा है। प्रेम वा 
स्वच्छन्द चित्रण करते हुए उन्होंने मूर क्ादि पूर्ददर्ती ब्रजेमापर कवियों का द्रयानुसरप ही 
किया है परन्तु उसमे विक्तगत स्वच्छन्दना अपनी मिलाई है ओर इसे हदृप्टि से उसकी श्रेप्ड्ता 
है । सहज प्रेम के चित्रण में बजप्ूमि वे बातादरण का महारा लिया है और योपीक्षणप प्रेम 
के बहाने अपने हृदघ को मघुर भादना व व्यक्त क्षियः है उसको बर्षन शेली में ऋपनापन 
हैँ जिसकी सहज स्वाभाविकता उनकी कविता को हमारे मर्म के निकट थह्टेचा देती है | यह 
बात योपियों को श्रेम प्रेरित उक्तियों मे नो है तथा समूचे ग्रेम-दर्भन मे भी । 
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प्रेम और स्व गरार के श्लालबत तथा उनका वर्णन २१३ 


घनग्रजन्द का सयोग वर्णन 
घनआनन्द के काव्य में सयोग पक्ष का दर्णन बहुत बम है परन्तु जो बुछ है उसे 
देखने मे प्रतीत होता है कि कवि को सुजान के साथ प्लारीरिक सामीष्प स्थापित करने का 
सुयोग ध्राप्त हुआ था। बत्यधिक अवसर इस प्रकार के लब्ध न हुए हो परन्तु, ऐसे अनेक 
प्रसग उनके अल्पकालीन सयोग में अवश्य प्राप्त हुए थे जिनका उन्होने प्रूर्ण लाभ उठाया था ॥ 
कंदाचित यही कारण है कि उस सुख को चडी मादक स्मृतियाँ सौद सभोग प्थिति के अनेक 
मर्मस्पर्शी चित्र व भस्तुत कर सके हैं । लगभग ५०० छन्दो के सुजान प्रेम विपयक वबिशद 
कांव्यराशि मे केदल २०-३० छन्द ही सयोग वर्णन से सम्बन्ध रखते हैं, सुजान के रूप सौंदय॑ 
ओर उस पर घनआमन्द की रीऋ का वर्णन करने वाले छन्‍्दों की सख्या अवश्य बडी है। 
शलादिक छन्दों में सुजान के रूप का आकपंण वर्णित हुआ है जिसकी चर्चा हम अन्यत्र कर 
चुके हैं। 
सभोग-वर्णव--सपोगावस्था का चर्णन करते हुए कवि ने पूर्व समोग, सभोग और 
पर्सभोग स्थितियों का चित्रण क्या है । 
धूर्वे संभोग--सर्व्रयथम सयोग दर्णंन के प्रसंग मे आसन्‍न सयोग के सुख का उल्लास 
देफिये जिएऐ रोम-रऐपम के उप्र| है और झतन्द का सिदन है, ग्रभ-अण से उल्लास फूणा पड 
रहा है--+ 
ललित उम्रम-बेली प्राल-बाल प्न्तर ले, 
आनन्द के घत सींचों रोम-रोप हा चढो। 
आगप-उमाह चाह छायो सु उछाह रण, 
अग-भग फूलति दुछूलनि पर॑ कढ़ी । 
ब्लोलच बधाई दोरि दोरि के छदोले हग, 
दसता सुमन सशुनोततो नोओे इनहै पद्ी। 
कचुकी तरकि सिले सरकि उरज, भुन, 
फरकि सुजान चोप॑-चुहल भहा बंदो॥ 
सभोग-पुर्वे स्थिति के चित्रण में पहले तो कवि ने अपनी सामीप्य लाम ओर सप्तय 
बी लालसा का वर्णन क्या है, अपने हंदय के अन्तरतम वी अभिलापाओं को ब्यक्त क्या है 
और बताया है कि कामातं पुरुष वितना दीत हो जाता है, स्थुल अग-मोग की लालसा से 
प्रप्तत्त हो बया कुछ करने की प्रस्तुत नहीं हो जाता । वे परमदीन होकर हाथ जोड़कर आंले 
सीदी करके सुझान दे आज्ञानुवर्ती अतुचर बन जाने को तेयार है वंयोकि उनकी यह परम 
लालसः है कि वे सुलदाशिनी सुजाद के! समीप्र रहने का अवसर धाप्ल करें-- 
अर आ्रापत है ग्रपने वर दें वर बेनी विसाल सो भोके कसों । 
हित-घापनि च्वे चित चाहन ने नित पायनि ऊपर भीस घसों ॥ 
स्थुल बासना प्रेरित मेतोंदशा का यहे चित्र दिवना जोदत है। ऊनेक | उन्होंने 
सुजाम के प्रैरो पर अपना सिर रत देने का भात्र सालता या रीभ या प्रीति की यतिशयता 
दिखलाने के लिए प्रस्तुत हिया है। इससे उनकी शारीरिक तेषा ओर द्षुघा के साय-माय 
साममिक आत्मसमर्पण का भी पता चलता है । यह्‌ सव घतआनन्द निसकोच लिख गए हैं 


र्श्ड शीति-स्दच्टन्द काव्यधारा 


क्योकि वे कुद छिपाना नही चाहते थे । सुजान के अब जग से चरभते हुए रुप, रग, रख और 
गुण के प्रति ये जपना बट छुछ निछावर बरसे को चैयार पही थे । ज़पतो सबसे सूह्यवान 
सपदा सन को उन्होंने उसके प्रति निछावर क्र दिया थी, बदले ग्रे वह प्रेस को कया चार 
गालियाँ भी दे देती तो धतज्ानन्द खुश हो जावे--प्यायें मन युवा दे, गारो हू को तरस्पों 
करो । इस सीसा सक पहुँची हुई रोक दा चित्रण टूल क्षौन कवि कर सवा था। सोदि- 

बद्ध कवि तो इस जलूठ़े प्रेम पन्‍्द्र पर झा भी नहीं सकठा था । प्रणय में बानता और वासना 
जनित यह दैन्‍्य अपनो समू्ची यवाय॑ना के साथ घनआनन्द के काव्य में जवतरित हुआ है,इस 
भाव में कोई सदाचारी होनता देखे तो देव सकता है पर साथ ही साथ कड़ि को अपने प्रति, 
अपने प्रेम के प्रति अपने पिय के प्रति ईमानदारो और चकादारो नी देखने लायक है| इसके 
ऊपर से जद सुझान हो पाम और योदन से उन्मतक्त नजर जा नही हो तब दो प्रेमी को बन्‍्त- 
दंशा का वहना ही वया ।* उसके यौवन के नशे से छढ्ी हुई मति, प्रेम भरी बिदवन वी छाप से 
अकित चित्त और टवट्वी बाँघे हुए नेत्र कवि को सनोदझा मलो भाँति ब्यक्त इर रहे हैं । मुजान 
को आतर्रिक हपे से भरी सुम्कान को जघरों और कृपोेली पर खेलना देप इर,श्र जन-अरजित बडे 
बडी भाँखों दी सखजोली खितवन और सौमाग्य-्दीप्त नाल वो देखकर घनआनन्द उसके बनु- 
राग को पहचान लेते है । ऐसी धुजान को समोप पात्र बचि ने जपने अयग्रन्भ्मग बी ललक 
ओर प्यास का वित्रण किया है ।* वामोदेक के सूचक स्वेद विदुओं क्ो उसने सुख्य पर झछठका 
हुआ देखकर प्राणों की ईर्प्या, सामीप्य लान को तूपा, माह-मदिश में छक रूर उस् व्यंजन 
भाचने और हम्बन करने को जरोक ललक ऐन्द्रिकता लिये हुए है, इसके बाद चिदरुक को पत्र 
कर नैक्ट्य स्थापनत वी कामना और बेलिवी इच्छा से दाँव ताकने की दात भी कही ग्रई है । 
यह दी हूबा पुरुष पक्ष का चित्र, उघर बामिनो पक्ष मे प्रतिक्रिया इतनी प्रखर न होते हुए 
भो पर्याप्त कमुकूल हे जो स्वियोचित सी है और स्वाभाविक भी । दह सतज्य भाव से देख 
रही है (वर्जन नहीं कर रहो), जपनी चिंतदन से जपनां प्रेम जाहिर बर रही है और अपनी 
हँसी की वर्षो द्वारा पनआानन्द को सोचे दे रहो है | उसकी थे सुद्राएँ खुले कासत्रण से 
कम नहीं । हा 

सभोग--साज्नात सभोग बे वर्णनों से कवि ने एक छदद में सुझ्यान के माथुयं पूर्ण और 

प्रशन्‍्त सुख मण्डल, चचल और विद्यास नत्रों के लाज भीनी चितवन तथा बाम को तरयों में 
बटकर रस के बश भे होवर आलिगन करने और झपनो सलक मिरा चुबने वे बाद शिथिल पड 
जाने का साऊेतिक चित्रण किया है। दूसरी जगह पर्येक पर दयन करते और सुरति-रस लूटने का 
अकृथित बचत हुआ है, आमरणादि उतास्ने, क्यो के पम्टावने और छौर-टोर रखने दबा नई- 
नई अमिलापाओ के जागृत होने, रस मे भरकर क्यूमने, एक दूसरे को भली भाँति ब्रहप बरने 
और चूसने का कयन हुआ है--जन्य बातें अहुधित सहवार भी बचित्त सी हो गई हैं। एक 
सीसरा चित्र हैं जिममे फ्ागुव को रात्रि मे यौवन के रंग से नरे हुए कास को तरयों में बहते 
हुए अयों में अय मिलाकर न सोते हुए प्रेमियों का चित्रण हुआ है ॥२ 





* सुबानहिल: छत्द १५३, ३६२। 


९ बहा: छल्द २३११ 
3 यही: छन्द ३१, ७०, ड८घ७, । 


प्रेम और श्यू गार के शालवन तथा उनका यर्णम्र र्श् 


परसभोग--हें द चित्र पर सभोग इच्चा के है) । इनमे होली की निशा के समोग-सुख 
के भ्वन्तर अपने बस्त्रो को ठोक करती हुई होली के रगो और रति के बिन्होीं को पोछतों 
और मिटाद्वी हुईं प्रश्ननन बदन प्रेमिका का चित है, रात्रि की रति क्रोड़ा से थम शिगिल 
सुजान को सोतों हुई अदस्था का चित्र है जो बहुत ही प्रभावशाली ओर चित्रात्मक है-- 
मद-उन्माद-स्वाद सदन के सतचारे, ४ 
केलि के शबार लो सेंवारि सुख सोए हैं । 
भुजनि उसो सो घारि अश्रतर निवारि, 
जानु, जधनि सुधारि तन मन ज्यों समोए हैं 
सपने सुरति पा्गें सहां चोप अनुराग, 
सोए हूँ सुजान जग ऐसे भाव-भोए हैं । 
छूटे बार टूटे हार श्रानत पश्रपार सोभा, 
भरे रस-सार घनप्रानन्द भ्रहों ए हैं॥ 
पर-सभोग दक्शा के अन्य चित्र इस श्रकार हैं-- प्रेमिका अतिशय रस से उत्पन्न आलस्य 
में भीगी हुईं है, अध्ी-अभी सोकर उठी है, मुख पर प्रसन्‍तता और तृप्ति की आभा है, अलके 
मुत्र पर बिखरी हुईं है, वह जंय्डाइयाँ और जमुहाई ल रही है। नेत्ो में उसके लज्जा का 
भाव है, अग अग से अनग वी दीप्ति उठ रही है । जो कृछ बोलती है जाधा अधरो से सफुट 
होता है, आधा अस्फुट ही रहता है । उधर चेद्दरे पर एक मस्ती भी ऋंजक रही हैं। रत्ति- 
रग में अनुरक्त, प्रीति मे पगे हुए, रात्रि के जगे हुए नेत्रो को नाना भावभयी दक्षा भी देखने 
योग्य होती है--ये नेत्र तीद के बोक से भेंपे जाते है, कामर-क्रीडा मे ये कभी उमगित होते हैं; 
और कभी शिधिल और जड़ हो जाते है, पलकों पर पीक की लौक कलक रही है और नेश्रो में 
उन्माद या छुमारी भरी हुई है | मुजान के य सुखद नेत्र घनेभानन्द के प्राणों का पोषण करते 
हैं | आइचर्य को खान है ये नेध जो खुले होबर भी लज्जा से दक्के हुए हैं। ये वर्णन परम्परागत 
बणनों से मिलते जुलते हैं, कयन-पद्धति अवश्य बुछ भिन्न है तथा चित्रात्मक्ता भी विशेष है । 
रात्रि काम-क्लीडा में ब्यक्षीत कर प्रेम मे पग्मी हुई सुजान प्राद जब अग्रडाई लेती है उस समय 
उसके मुख की काति देखने योग्य होती हैं। उसकी आँखों मे समोग-जम्य तृप्ति की जा अर- 
शिमा है उसे देसकर हृदय उसके अबुराग मे डूब जाता है। म्भोग-सुख से उत्पन्न स्वेद के 
कण उसके मुख पर छत्रि दे रहे हैं, उबर विश्ुरी केद्न्राशि की छटठा भी भ्वथनीय हा रही 
है, उसका गौदनोत्मत्त स्वरूप, रुप-तृप्त नेत्र, जानस्यपूर्ण अवलोकन और दीप्तिवू्ं उन्नत , 
झरोजो की मनोज-दलित शोभा भी कटी नहीं जा सकती १ ऐसी रमसीली सुजान व प्रगो की 
शिथिल्त गति और लजीली शोभा को देखकर लगता है जेंसे मदोरधो की वल्तदी फल युक्त 
हो उठी हो । ग 
सभोग सुख की स्मृति--कुछ छदो मे शा भोग के मादक सुख की याद वी गई है, ये 
छद पूर्व शथिव छदो थे भिम्त हैं। इनमे कही त्तो ब्मृति के साथ साथ बतृप्ति का वर्णन डै,+ 
कही सुजान के प्रति धतआनन्द ने अपनी अनन्त तूपा वा वर्णन किया है, कही सभोग की , 
सुप़द स्मृति के साथनवाथ अनुराग की बूद्धि का होना कचित हुआ है कोर कहीं मुक्तन्भोगी 





"१ घुजानहित - छुत्द ४ंषदव, रेघर, १७, २६५ रे५६, रे६०, डप६, र३। 
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फो भांति यह कहा नया हैं कि सुदान के समय 
परक छल्दों में लघ॒रासद पान से छच्ने 
स्वाद में पाने, रोऊ से भींगने झगो 
लोन के उदित होने क्लादि का द८णस करते 
सया है और इस सुख ढो उप्रच्धि से कपने 





प्रति जो का्मक्ति रथित्र हुई है उसमे उच्च कोटि 
के भक्तिमृतक छधन्दों के प्राप्त स्वच्छठा, प्रवित्रता बोर मनदोग्लेष के दशन होते हैं-- 
मुरति सिपार को उजारो छवि झाद्यो नॉति, 
दोडि-लालना छे लोयदनि ले से प्राजिहों / 
'रतिनरसना-त्वाद-पोडड़े पुनोतक्ारो, 
पोपय चूमि चूमि के कपोलन मां मांजिहों । 
ज्ञान प्रानध्यारें प्रंय-प्रंश-रचि-रंयनि हें, 
बोरि सब ध्यान पनंय दुल नॉजिहों 
करुब घनप्रानन्द दरोंहों दाग देखें मुख, 
सुधा-हेत सन-घड-दइरक्‍नि राॉजिही ता 
सुदान दो प्राप्ति के सहालूख से उनके झप भीय उठे है, उसके रस-रग परे बंग हो 
उस सुख को जानते हैं, बवि को ऐसा शुद्ध कामीष्य लब्य हूजा कि बाल के लिए इस 
माव जाता रहा--ढं उर एक भए घुरि के धनप्रातन्द सुद्ध समोप सहोहे! ॥ रूप को अनु- 
पम तरगो को देखकर चित्त प्रेम-प्रवाह में वहा जाता है, ऐसे ऐसे नुख संयोप में सिले हैं झिर 
भला उसको स्मृति क्योक्षर घुलाई जा सकतों है । सुजान के स्दसाव को मिठास से प्रयकर 
संसार के बन्द रस था स्वाद पोओे ऊगने लगते है. घनआानन्द सोगघ ख्वाकर कहते हैं कि हे 
सुजान ! तेरे जानना पर बनुरक्त हीकर ये जेब किसो मौर को देखते भी नही, यदि कसी तुम्हारे 
साथ मिलकर रात्रि व्यदीत बरने का ऊदसर फिले सो वह मेरा सबसे बडा सोमाग्य 
हीगा ॥ वहाँ शुद्ध आमुष्मिक्त या ऐंड्रित तृपा है पर कितने निरछल रूपमें व्यक्त बी 


गई है । 





प्रक्मार घतआनन्द को संभोग दर्णना मे बोनत्सता और दुरुचि बा कहो लेश भी नहीं 
और सन का हर नाव, इन्दियों को हर बानना पूरे पूरे तौर ने #ह ई हैं सुद्भान के 
समोद वर्सत में नी संसपरेग के स्थूव क्रियाओं का वर्यन विशेष नहीं किया या है, घ्यान 
अधिवतर कवि की माननिद्र दशा के निदर्शन पर वेसन्द्रित मिलता हैं। संभोग दरना से 
वासना और ऐंद्रिकठा का नाव पूरा पूरा हैं, बट्त सारा रेऋ जौर जाकपैण उसी से सम्बन्धित 
है, पूरा का पूरा जम ब्यापार लोकिक है, खारो रोक इग्द्ियों वो ही है, इन्दियों के हो $वि 
है पर गंदी कामुकता जोर छिझोदपन नहों नहों ऐन्टिक सेक औौर दासता एकनिष्ठ हो 
परिष्शत बोर पवित्र हो है । छवि वो सच्चो प्रोचि जौर निष्ठा ने उसमें दोप्ति ओर 
पुनोतता वैदा कर दो हैं! घनआानन्द की प्रेमनदर्येना जवुछ है, उनमे झाद बरद्ध गति से फटे 
हैं पर उसमें एक आतरिद सयस है, एक सस्कार हैं डे कदि के दिजो जीवन बौर व्यन्तिस्त 
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की चोज है । वह आगे चलकर उनके हृष्ण-कांव्य और भक्ति परक रचनाओं से और भी परि- 
शुद्ध और उज्ज्वल रूप में गोचर होती है । 


बोधा का सघोग चर्णन 


बोधा के श्ूगार वर्णन मे परम्परा पालन नहीं। उसमे न रास के चित्र हैं न यमुना 
पुलिन और दुन्दावस-कुंजों एवं ब्रज बीथियो के वे रमणीक प्रमग है जिनमे वार-वार राधा, 
कृष्ण और कृष्ण-गोपियों का मिलन दिखाकर संभोग को अन्‍्दी भूमिका प्रस्तुत की जाती है । 
बोधा लौकिक प्रेम के गायक ये, उन्होने अपने प्रेम को भक्ति का आवरण नही दिया है । जहाँ 
उन्होंने लिखा है--'थो द्ुरि केलि करे जग मे नर घन्य बहै घनि है वह नारी' अथवा जहां वे 
कहते हैं--- 
जित बाल तित खुसो हाल सबब जित बाल नहीं तित हाल दुणी १ 
बुख ठोर सबे विधि श्रोर रचे सुख ठोर झकेली सरोजपुणो ॥ 
बहाँ हम उनकी मुक्ते घासना-परक प्रेम भावना का दर्शात करते हें । उन्होने भी निबंध 
प्रेम की वकालत की है । बोधा की गोषिका ने लोव-बधन की श्ूख़लाओ को विश्यलल करने 
के ही उद्देश्य से यह सकल्प कथा थॉ--- 
छाँड़ि सघोन थो सीख सर्दे कूलझानि मिगोडो घहाइबेहो है । 
ह्व॑ के लटू लपटाह हिये हरि हाथ ते बच्ची छुटाइबेही है ॥॥ 
बोघा जरेलुन फे उपहास अ्रंगेजु क॑ कु जनि जाइबेंहो है । 
लाज सौं काम कहा बनि है ब्रजराज सो काज बनाइबेहो है ॥ 
इस निदचय की ओर धीरे-धीरे अग्रसर होती हुई एक अन्य गोपिका के हृदय की अधीरता 
देखिये--बह कहती है कि निगोडी लाज का वन्धद मारे डाल रहा है, अपना नेह तिभाने ने 
लिए उस बन्धन को तोडना ही पदढेगा । एक छन्‍्द भे एक ऐसी प्रेमिका के मतोभावा वा 
दिम्रण हुआ है जो प्रेम तो करती है किन्तु रात-दितन जिसके ऊपर घर वालो का पहरा रहता 
है, बह कहती है-- 
खरी सासु परी न छत करिहे निसि बासर प्रासन हीं सरबी ॥ 
सदा भौहँ चढाए रहै ननदी यो जेठानो को तोखों सुने जरबी ॥ 
कवि बोधा न सग तिहारो चहें यह माहक नेह फेंद! परदो 
बडी आँखे तिहारी लगे परे लला लगि छैेहैं कहें तो कहा करबी ॥॥ 
यह एक अतिशय मनोदेज्ञानिक चिष्र है, अतस्‌ के भीतर पैंठवर कबिने गोषिका का 
स्वरूप देखा भोर दिलाया है । एक तरफ बरबस यौकना है दुसरी तरफ उससे मुक्ति प्राते का 
अस्त ५ बह विवेकमयों है जानती है कि प्रेम के फदे मे पडने को तो पड़ मक्‍ती है पर निर्वाह 
न हो! सकेगा क्योंकि उत्त पर कठोर नियन्त्रण है $ वह विवेक को तुला पर तोल कर देख खेती 
है कि क्षणिक मानसिक सुख के लिए कोष ओर यत्वणा का अपार दुख नदी सहा जा सकता 
इसी के बंद विवेक बुद्धि मे काम लेती है और इष्ण से कह देती ढै-- कवि बोधा न संग 
निहारो चरहैँ यह माहक नेह फेंदा दर किर भी यह कौन कह सक्ता है कि उसकी ललक 
हमेशा के लिए समाष्त हो गई थी। लेबिन अधिकाश गोवियाँ ऐसी थी जो अपनी प्रेमोन्मत्त 


श्श्द रोति-स्वच्दम्द राव्यधारा 


स्थिति से घर और बाहर का भेद नही करती, अपने सु के बागे सुरेश का वैनव नो दुल्छ 
समभतो हैं । प्रेम बे रग मे रेस जाने पर उन्हें कुल-मर्थादा को पर्चाह नहों रह जाती, दे तो 
दिला मद पिये हो संदमयो हो गई टैं--बनराज को चाहि क॑ भाखिद या विनहो मद ये 
झतवारी भई ४ 
सुभान प्रेम--दुछ छन्दो में बोघा ने झुपने निजी प्रेम का भी वर्णन किया है ॥ उन्हंनि 
अनेक बार सुमान वे प्रति अपनों कार्साक्ति प्रवट दी है-- दस पमेरो झछू ना हुतों मन से द्वित 
देखे तुम्हें मनु मानत ना ४ गोपी कृष्ण प्रेम वर्णन द्वारा भी प्राय उन्हेंने अपने ही हृदय वा 
प्रेम अक्ति दिया है | उनको प्रेम बो अभिव्यवित किसी प्रचलित लोक को पक्ड कर नहीं 
हुईं है, नायव नायिवा-भेद वी चहारदीदारी में उनका प्रेमी हृदय क्नोडा के लिए अनुदूल 
क्षेत्र नही पत सका है । उनकी वृत्ति वी स्वच्ठस्दता और अभिव्यक्ति की रीति-निरपेश्षता 
देखनो हो तो इस छन्द को देखिये जिसने उनके दिल यो पुकार है और भझतत बरघ ही 
अभिलापा-- 
प्रेम की पातो प्रतोति कुंडो हढताई के घोटन घोषि बनावे । 
मेन सजेशन सो रगर चित चाह को पानो घनो सरसादे ॥ 
बोचा कटाक्षन की मिरदे दिल साफी सनेह क्टोरे हिलाद + 
मो दिल होइ खुसो लबहों जब रग सें भावती नग पिश्नाव ॥ 
रीति-मुक्ति वा इससे बढ़कर दृष्टात दूसरा न भिलेगा, बसी निर्वन्च्र और उन्‍्मद्‌ भाव- 
तरम है ॥ क्‍या तबियत पाई थी बोधा ने जौर कहने का कैसा अनूठा टय उन्होंने निकाला है । 
बहुत से रूपक वाबे गए पर हृदय के मुक्त उल्लास से ब्रेबे इस “भंग थे रूपक! को बात हो 
कुछ और है | अभिव्यक्ति का ऐसा रूपक्ाधिित कौशल हेदय की इतनी सर्वेदना के माप 
टूँढते पर मो न मिलेगा 
सेभोग वर्षन-- सभोग के जैसे नग्न चित्र बोधा ने अकित हिए हैं वेसे स्वच्छन्द 
धारा तो कया समूचे हिन्दी साहित्य मे शायद ही कस कवि ने अक्ति विये हो | इस दृष्टि 
से उनके 'विहर-दारोश' में आये हुए ऐन्दिक समोग के थे चित्र देखने योग्य है जिनमे माधव- 
लीोलावदी तया माधव-बन्‍्दला को ऋामत्रे लि का दर्णन हुआ है ।१ इस सदलने मे अधिक कुद न 
कहकर एकाध उदाहरण प्रस्तुत बरना ही पर्याप्त होगा-- 
बीरा प्रिय के कर खान तिय के क्‍्पेथर यर गान 
ऊूणे अंग भधग प्रनंद | समन कोक को यह शग ॥ 
विय को गही पिय ने बांह। तब तिय कही नाहीं नाहूँ ४ 
मोको दरद हूहँ मित्त। ऐसो झानिये नहिं चित्त ॥ 
पग के घुबत उलटो दाल। माघो गल गद्मों त्यों हाल भा 
ज्यों ज्यों करत दारण बाम। स्यों त्यो बदत द्विज हिप बाम ॥॥ 
नाहों करत बारम्वार। टूटल जलज मणिमय हार ॥ 
कुच के छुवत ऋुकि ऋहरात | तक्या शोर टरकत जात ता 





* विरह वारोश + तरय ७ तया १४, १६, २५ । 
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कमर ग्रीवः पकरी दोय।बाला रहो दूनर होय ॥ 
सख्विन सो कहे तुम घाय ॥मो कहें श्राय लेहु चाय ॥ 
राखी दुवी जधन बीच। कुच भुज्ञ नेंन दे के धौँच ॥ 
साधो गहो बाल रिसाथ। जधा भुजा कहृपर नाय ॥ 
लागो क्‍्पन घर थर वास । दिय पे चचत काँये गाम 
उभकक्‍त भुकक्‍्त यो थहरात। चलदल मातलो यह रात ए 
-“ (सानव-कदला-कामकेलि २४ वीं तरण) 
ठाकुर का सपोग वर्णन 
ठाकुर वा प्रेम वणन आत्मपरक थे हौक्र गौपी-हृष्ण सूलक है, उसी की तह मरे हम 
अंकुर के श्रेमी हृदय को छिपा हुआ देख सकते हैं । राधा-कृष्ण अधवा गोपी-कृष्ण के प्रेम को 
लेकर उन्होने तये-तये मावो एव प्रसगो की उद्भावना वी है। उनके झूप, अगोपाग, बाणी विनोद 
क्रोडाओं एवं मतोम्ावों का लाना परिस्थितियों के दीच चित्रण क्या गया है ) सयोय चित्रण 
में ठाकुर ते पुरव॑ राग, मिलनोत्कटा, वदनामी की चर्चा, गोपिवा कौ प्रीति की प्रकपंता क्षौर 
हृढता, चिन्ता तथा मन की अन्यान्य सूदम एवं सुतुमार बृत्तियों का चित्रण किया है। दसे चित्रण 
में बडी सायथानी बरती गई है, कवि का कोई भी सयोग चित्रण वासना के कदम से पक्िल नही 
होने पाया है, उसमे हृदय वी शुद्ध निउद्धल निष्काम प्रीति ही व्यत्त हुई है । कभी-कभी ग्ोषियों 
का सपूह रूप में भी वर्णन हुज है जैसे होती खेलने के अवसर वर अनेक ग्रोपियो का मिल 
कर कृष्ण को घेर तिना आदि किन्तु जहाँ प्रेम वी ब्यजना की गई है वहाँ क्सी एक ही 
गोपी का वर्णन आया है । होली के वर्णत में मर्यादा का बाँब टूट जाता है-- 
डाइयो जो ग्रुवाल रप्र केसर को श्रग प्रग। 
शक्रान भकमोर्‌यो मोडी दौर मुख्य रोरो मैं। 
चआाहि. चितथारी हितवारों नितवारी करो, 
काहुँँ कहो कौन श्रव जेहै ब्रज खोरी में ॥॥ 
ठाहुर कट्टठत ऐसे रस मे निरम होल, 
कहा भयो छातो जो छुब्रीले हुई चोरी सें। 
अक भरि लोनो तो झलक की न सक वीजें, 
आज वरजोरी कौनम दोप होत होरी में ॥ 
सामान्यतया ठादुर ने इस प्रकार वी रचना नही विस्री है। वे मनुष्प कौ घालीनता 
ओर सम्याचरण फर वल देते वाले कवि हैं । होलो खेलने के ओर कई रमणीय चित्र थाकुर 
से उत्तरे हैं--एक में एंक मतवाली स्वालिन का ऋुप्ण को लिये-दिये केसर की कीच में 
मिरने का वर्णन है, दुसरे में एक रुप्ठ हुई ग्वालिद वी कृष्ण सा डॉट-फटवार है, दौसरे मे 
हुरिहारो से दचकर भाग सिकलने वाली एक गोपिका का चित्र है, चोथे मरे चारों ओर से 
गोपियों का दौडकर इष्ण को घेर लेने का दृश्य है और इसी प्रकार अन्य चिंध मी हैं। इनमे 
में एकाघ चित्र देसिये-- 
(को ठाढुर दौरि फरे मेष देखत माणि बचों ज्ष॒ काठ सूघरीत्तो। 
बोर जो दार न देहूँ केवार तौ में होरिहारन हाय परो ती ॥ 


श्‌२० रोति-स्वच्छन्द काव्ययारा 


(ख) ठाकुर ऐसो उमाह मचो भयौ कौतुक एक ससीन के बीच में । 
रग भरी रस माती गुवालि गोपालहि ले गिरो केसर कीच में ॥ 
कभी-कभी गोपियों के प्रेम में व्याधात उत्पन्न करने वाली 'घरहाइनो' चोचदहाइयों 
की चर्चा भी की गई है | यह प्रेम वर्णत किसी क्रमिक अथवा घारावाहिक रूप में नहीं 
किया गया है और न ही किसी प्रचलित अयवा कह्पित कथा को खडा करके । 
सलक--मोपियों और इृष्ण बी सुदिस्पात प्रीनि को ही लेकर उसकी लत॒क, आसफक्ति, 
अनुरक्ति आदि का ही नाना छन्दों में वर्णन किया गया दै। कृष्ण अवसर ग्रोषिका के घर 
को और जाया करते ये और उसके रूप की शोभा को दुगुना कर देने के इरादे से मौलिथी 
की माला ले जाया करते ये ) वह गोपिका कृष्ण की चिर-उपकृत थी पर घह सब और लोग 
न जानते थे । वह गोपिका नित्य ही डरती रहती थी कि कही किसी दिन यह भेद न खुल 
जाय, अपने ही पास पडोछस्तियी की निंदा औभौर भत्संना के भय से एक दिन वह बटे स्नेह से 
कृष्ण को समभाती है-- 
हों ही सम लि के उत झाइ कहो फरिहों सब्र रावरे जो फो । 
बारही थार न ऐये इतते यह मेरो कछ्यू है परोस न नोकों ॥ 
ठाकुर चाह भरे नित ही ठुम हार ले आवत मौलसिरो को। 
कोऊ कहूँ लखि लेय जो याहि तो होय लला मोहि लोल को टौको ॥ 
बह छृष्ण से अभिज्नन भी नही चाहती ओर उनका अपने मुहाल में आाना भी ठीक 
नहीं समभतो फिर इृष्ण की जो इच्दाएँ हैं उन्ही मे उमको मन की तृप्णा वी भी तृत्ति 
है ऐमी दशा मे कलक के टीके से दचने का वह कैसा सुन्दर उपाय निकालती है, अब से 
बह स्वत क्रृप्ण से मिलने जाया करेगी ॥ नया नया प्रेम है उसकी परवरिश के यतन और 
उत्कढा के दर्शन कीजिये । 
लोक-बाधा--प्रिय से मिलने थे सबसे बडी वाघा है लोक निंदा और बदनामी, इसका 
डर बराबर बना रहता है और गोपियों को विज्ेपकर । थे दाघाएं, प्रेम को और भी प्रगाढ 
बना देती हैं इमग्रे सदेह नहीं । यो भी लोकनिंदा और बदनामी का भय भारतीय समाज में 
प्रबल रहा है। इस छुगली कौर निंदा को लेकर कई बहुत अच्छी उक्तियाँ ठाकुर ने 
लिखी हैं-- 
(क) ठाकुर या ब्रजगाँव के लोग चबाई करे घुम एक हो दोऊ ॥ 
प्रीति हमें तुर्मे टूटि गये की शरद लो भ्रतोनि न सानत कोझ़ ॥॥ 
(ज) चोचदहाई जरे ब्रज सी जे परायो बनो हर भांति वियारे | 
(ग) धर ही घर घेर कर घरहाइने नाव घर सब गाँवरी री॥। 
इतनी बदतामी से ऊबकर आखिर एक दिन गोपियां अपने प्रेम की हढता से प्रेरित 
होकर सकलप करती हैं-- 
कवि ठाकुर नेह के नेजन की उर में अतो श्रान सभो सो खगी । 
श्रयगांवरे नाँंवरे कोई घरी हम साँवरे रग रंगो सो रंगी॥ 
एक तो बहती है कि जब ओसली मे मिर दिया तो मूसरो का वया डर । इस प्रकार 
के सकल्प बा परिणाम यह होता है कि प्रिय-मिखन की समावता बढ़ती है औौर छृदय वी भावना 


प्रेम और *ए गार के चालवन तया उनका वर्णन र्र१ 


का पोषण होता है । अपने प्राप्य कौ पाने के लिए अब ये गोपियां सब कुछ करने को तैयार 
है उनमे मे एवं तो अपने हृदय के जरमान निवालने की गरफ से अपनी सौन के घर जाने वो 
भी तैमार है | एक नवीन प्रोतिमती के हृदय की हौंस और दिल वी उम्रग देखिये जिसके 
ऊपर सज्जा का बडा भारो नियल््रण बना हुआ है-- 
कह ठाकुर भेटवे के उपचार बिचारत चौोस बितेयल है। 
बतियाँ न बने जिनसों कबहूँ, छतियाँ लिन्‍्हें चैसे लगइयत है ॥ 
मला हवस की इस तीक्ष्ण घार के आगे सवोच का पर्दा रह सकेगा ? 
प्रन्याम्य झ्रन्तव्‌ त्तियाँ--एक उन्द मे राधिका को अनुरामसिक्त श्री दिवाई गई है 
जिसकी शिकायत यह है कि बिना जान पहचान दे कौन है जो मेरे मार्ग को छेंका करता है 
कोई उसे रोकता नही, बहू सिर से पैर तक अजीब दंग से देखा करता है जैसे कि कोई भी 
मही देखता ऊपर से सुरली मे 'राधिका-राबिका' कहकर मुक्त पुकारता है। इन खोभ और 
उपालभ भरी उन्तियों मे भी उस सुकुमारी की चाह मलक रही हैं । कृष्ण के प्रेम मे कितनी 
ही गोपागनाएँ वेशुध हैं" कोई इस आशा में है कि एक दिन उसको भी उलमन सुलभ 
जायगी, दिसी को अपरसे मद की हृढता पर भरोशा है ओर कोई अपनी असिलायाएँ व्यक्त 
किए जा रही है-- 
(क) रोज न प्ाइये जो सनमोहन तो यह नेक सत्तौ; सुन लोजिये । 
प्रान हमारे तुम्हारे प्रधीव तुम्हें बित देखें सु कंसे के जीजिये ॥ 
ठाकुर लालन प्यारे सुनो विनती इतनो प॑ श्रहो चित दोजिये 
दूसरे लोसरे पाँचें सात श्लाठदें तों भला आइबो कोशिये ॥ 
[छ) ऐसे कबों कहा कारज होते है जो मगण माँक करवा दरसाने॥ 
क दित ऐसे हो बोतत हैं हम हैं तरसों तुम हूँ तरसाने ७ 
ठाक्र क्‍ग्रौर बिघार कछू नॉहेये अभिलाल हिये संरसाने॥ 
के हमको दिये नेंदगाँव की श्राप हो आय बसो बरसाने ॥ 
मन वी सुक्ष्म अन्‍्तदृतत्तियों के निहूपण मे ठाकुर बड़े प्रवीण थे। सुनारिन के लिए लिखे 
गधे उसके प्रसिद्ध छतद वा निरमोहिन रूप को राप्ति! मे सथम का पूरा ध्यान रखा गया है 
और प्रेम भावना की पतित्रता अक्षुष्ण रहते दी गई है ठाकुर के सयोग वर्णन कौ यह सर्वो- 
परि विशेषता कही जा सकती है । कुर्ण और भी प्रेम के भाव के चित्र देखिये--क्सिी व्यक्ति 
को ज्यौतियी जामकर राधिका उपका वंडा आवभगत करती है और कहती है कि है ज्योतिषी 
जो महाराज | भेरा मन तो मोहन से खूब लगता है पर मोहन का मन मुभसे लगता हैया 
नही झरा अपने ज्योतिष के हिसाई से इसका तो विचार कीजिये । यह प्रश्न क्तिना मोला 
माला है भौर इससे हम राणिका का ज्रेंम मे पशजा देखे सकते हैं । उचर ज्योतिषी भी चतुर 
है वह उन्हें निराश नहीं करता जौर कहता है हि-- 
डोलत हो खोर खोर हेरत तिहारी झोर, 
तेरो बोल सुने गल भूलि जात घाम को $ 
जैंसो रट तोह लगी राधे दयाम सुन्दर को, 
दैसी रट वाहि तगो राधे तेरे नाम को ॥ 


स्ररे रोति-स्वच्छन्द काब्यधघारा 


इसी प्रकार एक अन्‍य जवस” पर ज्योतिषी से अपने मच वी वात सुनकर राधिका 
का मन मारे उमय के नाव उठता है। ज्योतिषी पूछता है-- 
टाझुर वा दिन देहो कहा यह बुमिले बात सर्वे जियरा सो । 
मोहन को सन तो सो लगे ते लूगे मन मोहन के हियरा सो ॥ 
राधिका का उमग भा कथन देखिये-- 
दिप्र की बानी सुने सकुच्ो कहो बा दिन तेरे विषाद नमहों। 
रक ते ढहं हो निमक महा मनसोहन को जब अक लगेहों 
ठाछुर सोठो दरों पुख रफरो पांद परों जय कौरति येहाँ १ 
हाथन चुरा गरें सणिमाल सुझानन को मुझताहल देंहों 
इस प्रकार एक से एक सुन्दर भावों से भरा हुआ राघोां कृष्ण के प्रेम का मानस-्पक्ष 
असाधारण रमणीयता मे दाक्र ने प्रत्यक्ष कराया है और ऐसे प्रादन प्रेम चित्र प्रस्तुत करने 
वी हृ्टि से वे इस धारा बे बेजोड नवि बहे जा सकते हैं। भावात्मक सौंदर्य की दृष्टि से 
यह छन्द देखिये जिसमे राधा और द्ृष्ण की प्रीति को समूची प्रकृति में परिव्याप्त दिखाया 
गया है-- 
अपने शअ्रपने निज ग्रेशत से, चढे दोऊ सनेह को नाव पे री। 
अगनान मैं भोंजत प्रेम मरे समयो लक्षि में बलि जाव पे रो।॥ 
कह ठाकुर दोउन को रुचि सों रगईई उमडे दोड टांद पे री । 
सखी कारी घटा वरखे बरसाने प॑_गोरों घटा नदयगाव पे री ॥ 
टिजदेव का संयोग चर्णन 
द्विजदेव की श्गार वर्णदा में सयोग की स्थिति का चित्रण पर्याप्त है। यह प्रारम्भ 
में ही बता देवा जावश्यक है कि द्विजदेव का प्रेम वर्णन भी राधा-हृष्ण-मुलक है । 
प्रयम मिलन - प्रेमिका सहज भाव से पुष्प बाटिका भे जातो है अचानक श्री कृष्ण 
के उसे दर्शन हो जाते हैं । उसका सलोना रूप उसकी माँखो को भा जाता है और उसके 
प्रेमावु छलक आति हैं ओर वह क्ंब्यमूट विजडित मो रह जाती है और कह उठवों है न्तू 
जो कहै सखि लौनों सहप, सो मो श्रेतियाँन में लोनो गई लगि।' एक द्ंमरी ग्रोषिका 
कहती है कि नासा रुपो गे अपनी छवि की ब्रज मे छिटका नर चन्दिक्षा की शोमा को भी 
जो मात कर रहा है उसे देख लेने के वाद तो एक पल का समय भी नहीं कटता। एक 
तोसरी गोपषिका है जो बमुना मे स्ताव कर नदी तट पर अपने बेश्ो को सुलभा रही है, 
ओऔचक उधर में छली कास्ह निकलते हैं | उनकी दृष्टि का फ्दा ऐसा पडता है कि बह बालो 
को सुलमाने जाकर अपना मन ही उद्दमा आहठी है | राधा को देखकर कृष्ण से बोलते नहीं 
बनता ऑर कृष्ण को देखकर राघा जडवत हो रहती हैं । प्रेम के मार्ग में देठते ही उनकी 
यह दशा हो जाती है| श्री कप्ण राधा के यहाँ जाते हैं, राधिका से मारे हप के स्वागत 
सत्कार ठीक-टठीक नहीं करते बनता । उबर इृष्ण की भो यहां दशा है, राधा को देखवर 
उन्हे आतिथ्य ग्रहण करना भी मुश्किल हो जाता है -- 
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श्रादती तौ वे विदाई कहूँ भ्रोर हो ठीर पे बढ़े कन्‍हाई५ 
पाँड के धोएदें पमारे भुजा, खकुदी चह धोवत सीसा नवाई से 
आगत-स्वागत के बदलें, द्विजदेव डुहे दिप्ति होति ठपाई ॥ 
देखते ही श्रलि ! श्राशु बने, नए पाहुन और नई पहुंताई ए 
अन्य प्रणय प्रप्तण"*--राधा और इृंष्ण में अपार प्रेम दिखाया गया है । दोनो के हृदय 
में जो पारस्परिक भाक्‍पंण है वह देखने योग्य है। प्रारम्भिक लज्जा जौर सकोच अधिक दित 
तक्र नही टिकता, दोनो के प्राणा का प्रेमामृत दोनो की प्रीतिलता को सींच देता है | दृन्दा- 
बने के छुस्जी मे मदद घनी की अनोखी हाट लगतो है, वहाँ जिस तरीके से लेनन्देन या 
घरीद फरोख्त होती है वह देखने योग्य है । हल्‍्वी चीज का विनिमय भारी और बौमती 
चीज से किया जाता है | उन्मद मेत देखा-देखी में ही जाने क्या मोल-तोल कर लेते हैं। 
मोहन का थोडा सा रूप [चाँदी) ले लेकर गेंवाद अट्वीरिनें बदले मे अपने हृदय (द्वीटनया 
द्वीरे) दे डाकती हैं आँखों की यह सगा-लगी आगे एक दूसरे के मुख को अपना सुख दुस सातने 
की भावता तक पहुँचा देती है | देखिये नायिका के दरीर को पहुँचद वाला थीठा सा कष्ट 
भी वायक को अगह्य हो जाता है, उधर नाग्रिका की इस सवेदबकझ्ीसता एर कम 
मुग्ध नही -+ 
ज्यों ज्यों उसे कछु लाइली के उन पंकज पिन जात भरर्वा छूंजे 
नाक मरोरि, सकोरि क॑ मोह सु त्योत्पों रहे हरि श्रांिन सो ज्ये ॥ 
सो तकि बाल निहाल सी होति, विया तव अ्रग॒ को कोत से स्वे ॥ 
राधिका के सुख-काज सु तो सक्ति । पाँइ की पीर उपाइ गई हवें।। 
कभी-कभी कृष्ण के हृदम में राधिका के प्रति अपार प्रेम का प्रदशन बिया गया है, 
राधिका चाहे कितना ही मानें करे इृप्ण सदा उसी क्चत्रे रहेगे। बही पर किसी अल्प 
बयस्का अनुरागिनी को शिकायत करते दिलाया गया है हि आज तक तो वह उन्ही के लिए 
जाती थी और वे भी उसे देसकर अनुरक्त होते ये लेक्ति अब उमका हो व्यवहार दूपरा हो 
गया है-+ 
आज मुंदाप हमारी हहा | श्रब. औरन हूँ संथ घेलंन लागे । 
ऐसी ही ईर्ष्या बच्ची के प्रति भी व्यक्त हुई है। वच्ञो इतभी दोठ और #ुष्ण की मुंह- 
लगी हो गई है कि वह स्वच्टन्द रूप से ब्रज-बालाओं को सताने वाही काम किया बरती हैँ 
स्वाभाविक है कि उसके ऐसे आचरण पर गोपियाँ उस बुरा-मला बहेँ और जली-बटी सुवाव। 
बैसे हण्ण को मुरली गोषिकाओं का हृदय भी हरण क्ष्या दरती हैं) वे दृष्ण के और गुणी 
के साथ-साथ उनके देणु-वादन परे ही मुंग्ध ै उनके मनन्‍्प्राण सब उस्तो के हि समा 
जाते हैं, ग्रद शिधिल्व पट जाते हैं और वे प्रेम-विवद्य हो कुछ भी नहीं बार पार्ती, मुख्ध 
मोहित और चैंतना छूल्य सात हो रहती हैं, जो काम करती रहती हैं उसे भी मूल 


जाती हैं--- 


$ जय मार-सतिकान्सौरभ - छतद ७रे। रे०६, रेरेड, २०७, ६०, १७२, ११६, १५४४, 


घरे। 


र्र्द रोति-स्वच्उन्द काव्यधारा 


(क) स्वांसा क्‍ढी मासा ते, न दासा त॑ भुजा हूँ कढी, 
अप्रजवी न अजली तं, झ्राखरो न गर ते । 
(सख) चित्र लिखिये को कौन चरचा चलावे जब, 


चित्र को सलिस्ो सो भाई सारो चित्रसारो में ४ 
होलो"--होली या फाग का वर्णन करते हुए कृष्ण क्षौर ग्रोषियों की रस-क्रोडा का 
कवि ने सोत्साह वर्णन क्या है । गुलाल की गरद के बीच ग्रोपिका का भागना और इृंष्ण 
भा उप्के पीछे दोडना, सॉरी गली मे गुलाल मलरा और सुजाएँ पकट्ठ कर मेटना, क्ष्ण का 
राधिका की रग के सागर में डुबोने जाकर स्वय ही रस की सरिता में डूब जाना आदि हिंज 
देव के रसिक भौर उभगी चित्त का परिचय देता है-- 
लहि सांकरी-खोरि वियोरि गुल्ञाल, ब्रिसाल दुहें भुज-जोरि रहे । 
कसि बोरिवो चाहत जो लॉ लला, रस की सरित्ता महू झाप॑ बहे॥ 
सभोग--सयोग झ्टगार के अन्तर्गत कवि कामेद्रेक-सूचक एवं रमण-प्रसगो का भी 
वर्णन करते रहे हैं । ऐसा करते हुए उन्होंने स्त्री-पुर्प की काम चेष्टाओं, आदि का विशेष 
बर्णेन किया है । कुद छन्दो में द्विजदेव ने अभिसाराद्तत्त गोपिका का और उसकी तैयारी का 
वर्णन क्या है। बह झाम से ही गोविन्द से मिलने को तैयारी करती है, उधर वह तैयारी 
करती है इधर भेघ घिर आते हैं बूदे पडतो हैं फिर वर्षा होती है किन्तु भ्रणयिनी अपने 
निर्दिष्ट पथ से विचलित नही होती, मतोज-मद की प्रवल प्रेरणा जो है। उघर #ष्ण भी कम 
आतुर नही, मागं में द्वी मिलाप हो जाता है और वे उस कामिनी की छटा को देखते ही रह 
जात हैं । भुप्त रूप मे मिलन के लिए निकलने वाली प्रेमिका बी सशक मनोदश का चित्रण 
भी कवि ने वडी सच्चाई से क्या है । ये दोनो चित्र देलिये--.- 
(क) मग ही में श्राय ताहि मिलिंगे ग्रुदिद तहाँ, 
देखते भुलानें छवि रूप-रस-घारो की। 
सूही सजी सारी को, जरी की, जरतारो की, 
सु श्रानल-उन्यारो में चलनि चार प्यारों की ३ 
(ख) दांव दादि दतन श्रघर छुतवत करे, 
प्रापने हो पॉइन को आहट सुनते स्त्रौन । 
दिजदेव लेति भरि ग्रातन प्रसेद भ्रलि, 
पछ्ल हूँ को खरक जु होतो कहें काहु-भौत ।। 
प्रिय से मिलने मे जब देर होने लगती है, तैयारी पूरी नहों होने परातीतव उसकी 
जो त्वरा और हृडवडी है वह देखने हो लायक होतो है। कही का आभूषण बही पहना जा 
रहा है, बाधाओं को शीघ्र ही निवारा जा रहा है, कवि कहता है कि ब्राज अवश्य हो गोविंद 
के भाग्योदय का दिन हैं। प्रेमिका मे यह 


ये बा टिका मिलन-कामना इतनी तीज दिखछाई गई है कि 
उसके सामने कोई भी अवरीध नही टिक सकता । उमर डर क्सिका है-- अभिलापाओ के रथ 








+ झट गरार-लतिका सौरभ : छद ६४, १६३, १६५। 
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प्रेम और भ्य यार के झ्ालवन तथा उनका वर्णत दर्ब्श 


पर चढकर उमग झपिणी _सहलियों के साथ बीर कामदेद के सरक्षथ में वह मुख-चद रूपी 
मशाल के प्रकाश मे प्रिय से मिलत के लिए चडी जा रही है । भ्रिय का प्रेम, उससे मिलन 
की कामना उसम्रे इतना साहस और बल भर देती है ॥ 
वास्तविक समोय व्यापार का वणन भी दविशदेव ने किया है पर अधिक नहीं और 
कर मम वक ही अधिक है ।१ इस श्रकार के वणना पर कुछ रीति कदियों वी छाप दिखाई 
है-- 
सांचव के विचस सुहावने सलोने स्यास, 
जोति रति-धमर बिराजे स्पामा-स्पाम सग | 
दिज्देव की सौं त्तन उधर्टि चहुँधा रहथी, 
चुद्त कौ चहुल चुचात चूमरी को रग शा 
पीत पर ताने हरखाने लपटाने लखे, 
उमहि. उमहि घतस्याम-दमिनों को ्ंगक 
रति-रन भींजे पेन समंनन्मद छोजेश्रति, 
रस बस भीजे ततकि पुलकि पतीने श्रंग ॥ 
इस प्रकार हम देखते हैं कि द्विददेव का सयोग वणन राघा-ईष्ण गा गोपी-#ष्ण को 
लेकर किया गया है । उसकी प्रेरणा उन्हें अपन जीवन से प्राप्त चही हुई है वरनू हृष्ण के 
असिद्ध जीवन भसगो से । वही ब्रज, यहुना, वृन्दावन आदि का वातावरण उनके मयब्य में भी 
अकित हुआ है । कभी वन मे कभी उपबत में कमी पनघट पर गोपियों से उनतवा सझाक्षात्तार 
होता है । पहला साक्षात्कार ही गोपिका के हृदय की धारा को बदल देता हैं, उसभे कृष्ण” 
दर्शन की ललक तीद हो उठती है। किर प्रणमी युगल जब मिलते हैं तो मिलते नहीं बनता, 
हृदय घड़कठा रहता है, आचार-व्यवहार चदल जाते हैं, करते को कृद्ध ये प्रेमी कर कुछ कौर 
बदते हैं ॥ आकपण बढता उन्नता है, लज्जा सकोच बूंटता चलता है ॥ लोक भौर $ुल की 
मभर्यादाओं की तिलाजलि दे दी जांती है । फिर तो वृन्दावन की झुँजों में प्रेभो युगल अपर 
पिलते हैं--देखा देखी, साहचये, स्पर्थ, सुख, परनर्मिलत की प्रतिज्ञाएं और भावी फीवन के 
आश्वासन लादि प्रणय व्यापारों का चित्रण हुसा है। प्रेम दोनो पक्षों मरे शिसाया गया है 
छसके बोच-वीच में वशी क॑ प्रति ईर्प्पा अथवा गोपिका वा मॉन आदि दिखाकर प्रेम को 
जौर भी प्रयाड़ बनाया गया है। एकात मिलन, अभिसार, रमकेलि, ऋतुओं आदि के वर्णन 
द्वारा प्रेम को उत्तरोत्तर गाढा बताया गया है। होली के “मंद्मेर/ आदि के बीच हुप॑ की 
सरिता और मी सदशाती दिखाई गई है । कन्ि के तिजी जीवन से यह प्रणय॑ काव्य विशेष 
सयुक्त न होते हुए भी पर्याप्त अवुप्नूलिवुर्ण भौर सरस बन पड़ा है 
पियोग श्यृंगार : स्वच्छतद कवियों का विरह-वर्णन 
क्त गरम नदी उसग के कवियों ने विरदेगा वेणन अमाधारण विस्तार ञ्ै क्या 
उनकी समूची काव्यन्यूप्टि का नवनीत है । इसी विरह वर्णवा के 
सावन बकित हुई हैं । इतमे से अनेक 


चीविमु 
है । उनका विरह वर्णन हो 
बन्तगंव प्रेमी बित की सइखो वृढ्म कर दुइगा हट क्री ऑंछ्ंजएरओ छोर चुद मार 
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श्र सोति-स्चच्छन्द काव्यधारा 


कवि प्रेम की पोर के अप्रतिम गायक हैं--घनवानन्द सा विरही कवि तो दूसरा हुआ हो नहीं । 
प्रस्तुत खड सें हमने यह दिखाने वी चेप्शा को है कि शोति-स्वच्दन्दघार के कवियों 
मे किस प्रकार को विरहानुमृतियों का लानेखन क्या है तथा उनकी मर्मस्पश्चिता 
कितनी है १ 

रसखान का वियोग-वदर्णन १ 


वियोग का वर्रन रसखान के काव्य मे विशेष नहीं है। उन्होंने सपोग और मिलन 
स्थिति वी सरसता को ही विशेष महत्व दिया है ॥ फिर भी उन्होंने जो वियोग सम्वन्धो 
छन्‍्द लिखें हैं उनसे मामिकता पर्याप्त है। उनके काव्य में गोपियों का विरह वणित्त 
हुआ है । 
स्मुलि--गोपियो को छूप्ण के चले जाने पर उनके संस के सुख-दपू्ण जीवन वो 
याद बातो है, वे बीते हुए दिनो को वापस बुना लेना चाहती हैं। इस प्रवार के छन्‍्दों में 
बी कमक व्यक्त हुई है-- 
जबरंग भनग भरी छदि सों बह सूरति ग्रोरिए गड़ी ही रहे २ 
बतिया सन वो मन हो में रहे, घतिया उर दोच भड़ी हो रहे । 
तबहूँ रसताति सुजान झत्ती नलिदोदल दुद पड़ी ही रहे * 
जिय की नहिं जानत हों मजनो रजनी प्रंसुदान लड़ी हो रहे ॥ 
कमी उन्हें छूप्पण को रण मरी छवि, उनको दातें और घाउें याद बातौ हैं, कभी उसे 
रात्रि के उन सुखद प्रसगो का स्मरण होता है जब रस क्रोडा हुई थी । याद यो ती सदा बनी 
रहती है ताजो रहती है लेकिन विशेष सुखो ढी स्मृति तो सथावत्तर हो ग्राती है। सभोग 
और रतिकेलि के सुख्र रात मे सनोनोक में जग्ने हैं और स्मृति्याँ उसे बहुत ही देचैन कर 
देती हैं । वह नहीं जानतो थी कि इन जपूर्व सुखो का वदवां वियोग के रूप में चुझाना 
पढ़ेगा । कभी प्रिय को हँसती हुई मूति को याद आदी है जो नेत्री से टासे नही टलतठी ।" इन 
नेद्रों ने तो उस रूप के श्रति योगियो धवा ध्यान लगा रखा है । जब शाम होती है ठो गोचा- 
रण से लौटे हुए कूप्य पी छपि सामने कातो है, ऊंची जटारियो पर चटक्र गौपियों को नमार्य 
तबने' की याद बाती है-- 
सार समे जिहि देखते हो तिहि पेजन कों मन यो ललक री । 
ऊंडो प्रदान चही द्रजबास सुलाज सनेह दुरे उम्छके रो ॥ 
शोघन धूरि की घूधरि में तिनको छवि यों रसखानि तक रो ॥ 
पावक छे गिरे ते बुक्ि मानो घुंचा लप्टी लपटे लपरेरोता 
उपचार--“वियोग बदतेन्वटवे गोपिका के लिये रोग हो जया है। रोज की यही 
हालत हो जाती है--याद करना और विसूरना, रोना योर दुख मनाना । उसके अदशाति और 
व्यथित चित्त की जात करने के लिये कोई चुलाव जब वा छिड़काव करना है, कोई खस को 
सुगन्धि प्रस्तुत करता है, कोई पद्मय-युप्पो के उपहार सेंट दरता है और क्पोई चंदन वा आलिप 
करता है किन्तु ये कामोपचार वियोग शाति में सहायक नहों होते | इनसे वियोग की आग 
है 
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प्रेम ओर जप गार के ग्रालवन तथा उनका धर्णन २२७ 


ओऔर हे भडक उठती हे। विरहिंभी को अन्त में स्वत सूलोपचार का सकेत करना 
पढता है-- 
एते इलाज विकाज करो रसखानि को काहे को जारे ये जाशों ॥ 
चाहति हों जु॒ जिवायों भटू तो दिल्लावों बडी बडो ग्रांखिनी वारो॥ 
वह बडी-बडी आ्षाँवो वाला ही इनके रोग की औषधि है। एक छन्द मे वियोग की 
परिणति मिलत के महासुख में दिज्लाई गई है | यह प्रसन्नता बोर मिलन सुख ही रसख्ाम के 
प्रेम चित्रण में प्रधान है वियुक्ति और विरह नही । 
जद्धव-गोपी प्रसण--उद्धत्र के ँ्रज आगमन प्रंसन को लेकर रसखाने ने कुछ छन्द सिखे 
हैं, इस सदर्भ में भी गोपियों की वियोग्रावस्था का पर्याप्त सुन्दर निदर्शद हुआ है ॥ रसखान 
कुछ नए भाव और नवीन उक्तियाँ प्रस्तुत कर गये हैं। उदाहरण के नए ग्रोपिका का यह 
कहना कि हमारे ऊपर “कारे बिद्तारे का विप' चढ गया है अर्थात्‌ काले ओर महाविपले सर्प 
के दश की भीपण विपमय पीडा हो रहो है काले छृष्ण के विरह के कारण । उपदेशों के मन्त्र 
पढे गये, लज्जा का लेप चढ़ा करके हमने सबकी सील सुनी और सुन-सुन कर थक गई । 
क्षत्तमीत्तम औपधियों की सौगन्ध, दिलादिला कर ब्रज के सारे वेच्य (गाडरू या सपे का विध 
उत्तारने वाले) हार गए । भला ऐसे भयकर नाग का विप है पागल उद्धव ! तुम राख लपेट 
कर उतार सकोगे ? विरह का सपंदरा ऐत्ता भीपण है मौद तुम्हारा उपचार इतना निकस्मा 
है ! कुबडी कुब्जा को लक्ष्य कर उद्धव से कही गई गोपियों की उक्तियाँ भी कम आुभने 
वाली नहीं हैं एक गोदिका कहती है कि हम अजान और पढ़ गोषियां कृष्ण को न रिफा 
झकी, उधर उस दासी मे उन्हे सिम लिया, हमारी अपेक्षा दासी की आधीनता स्वीकार कर 
लेने से सारे ब्रज का सिर लज्जा से नीचा हो गया है । क्या पढ़कर चेरो ने ऐसा च्रेटक कर 
दिया है । उसके सौमाग्य पर ई्या से जलती हुई क्षुब्ध गौपियाँ उसे जो कुछ मला बुरा बहती 
हैं उसे इसमे अधिक जीवन्त रूप में नहों कहा जा संकेता-- 
भेती जु पै कुदरी हवा सजी भरि लातन भूकां बक्तोटती लेती । 
लेतों सिकारि हिये को सर्व, नक छेदि के कोड़ो पिराई कक देतो । 
देती न॑ चाइ के नाव वा राड फो, लाल रिखावन को फल सेती १ 
सेती सदाँ रसलानि लिये फुबरों फे करेजनि सूल धो मेती ॥ 
एक जगह अत्यन्त दीन होकर गोपियाँ उद्ब से कहती हैं--हे उद्धव ! हमें अब 
अधिक न कुदाइपे, हमारी रोप ओर ईर्प्याम्ति को अब ओर अधिक प्रज्ज्वलित मत कौजिए॥ 
आपवी ऐसी विपरीत बातो से हमारा हृदय यो ही जत्यन्त दग्य हो चुका है। भब तो इतना 
भर बतला दो कि कृष्ण कब ब्रज बावेंगे और ब्रज से मगल मौद की कब वर्षा होगी | दैन्प 
और विवश्वता व्यजकू यह छल्द कु क्र मासिक नहीं जिसमे श्रियदर्शन के लिए वे सब कुछ 
ऋरते को तैयार हैं--- 
काहू सो माई कहां कहिए सहिय सोइ जो रसघानि सहादे । 
नेम कहा जब प्रेम क्यों तब नाचिम सोई ज्ञो नाच नचादे ॥ 
चाहत हैं हम झौर कहा सखि क्यो हूँ कहें पिय देखन पाये । 
बेरिय सो जु गुपाल रचूपो तो चली री सर्व भिन्ति चेरो कहावे गा 


श्रेप रीति-स्वच्यन्द काव्यघारा 


प्रेम दी यह वह दच्चा है जिसमे प्रिय के रीक वी जाधोनता उते बिना दात॑ के बात्म- 
समपंण करने को वाध्य कर देती है । दृष्ण जिस प्रबार जी रीने गोपियाँ उसी प्रकार वा 
आचरण करने को तैयार हैं। मान, महकार जादि अहममृलक वृत्तियां गलक्र पानी हो जाठो 
हैं, प्रिय वी अप्राप्ति मे चित्त-शोघन की ऐसी जपार शक्ति हुआ करती है । 

'रसखान के भंवर गोत सम्बन्धी इन छदो मे नावो का पिष्टपेषण नहीं मिलता ठया 
प्रेम भावना सम्बन्धिनी स्वतन्त्र उक्तियाँ देखने को मिलतो हैं । उद्धध वी ओर से कोई बात 
नही कहलाई गई है, सभी उक्तियाँ गोपियों की हैं कौर उनमे नी कुब्जा ही उनका प्रधान 
लक्ष्य है । ईर्प्योक्तियाँ बडी झक्तिशालिनी छुज़ा करती हैं। रसखान वे छद्दो मे जो भावावेग 
को तीजता या उक्ति की तीदणता है उसका यहो कारण है । हम अपने हो बनुचित्त कार्यो 
एवं दोपो पर लज्जित नही हुआ करते, हमारा यदि कोई बात्मीय है तो हम उसके दोपो 
पर भी लज्जित हुजा करते हैं । हमारे प्रिय का यदि मसार मजाक उड़ाग्रे त्तो बह “जिगहूँसाई' 
हमारी भी होती है--प्रेमी मन इस टय से सोचता है और अपने प्रिय के अनुचित कार्यों से 
स्वत दुसी हुआ करता है-- 


वा रसज़ानि गुनों सुनि क॑ हियरा सत दूक हूँ फाटि गयो है । 

जानति हैं न कछू हम हवा उन वाँ पढि मन्त्र कहा थों दयों है ॥ 
साथी बहू जिय में निज जानि के झानति हैं जस जंसो लगो है । 

लोग घुगाई से अज मांहि कहें हरे चेरी को चेरा भयों है ७ 


ये गोपियां इुप्ण की बनन्‍्य प्रेमिकाएँ हैं, उदव दी नासमभी पर उन्हें क्षोम होता है 
जो यह नो नहीं समनते कि व जहां जाए हैं वहाँ की हवा क्‍या है और वहाँ बे लोगो के 
मनोभाव क्या हैं । इसी कारप उन्हें उद्धव को नागरता में पूरा सन्देह है । इस प्रवार इस 
सन्दर्भ मे गोपियों का आात्मदशा निवेदन, दुब्जा के प्रति ईर्प्यावृर्ण कद्गत्ति या कौर क्षोन, ब्यग, 
विवशता, आत्म-समर्पण तथा सहश भावों का सुन्दर प्रसार देखा जा सकता है 
आलम का वियोग वर्णन 


आलम वो मुक्तक रचनाजो में प्राप्य विरह देन में ब्यक्तिनिष्ठता नहीं फिर नी वे 
बिरह वी अनुमूतियों था चित्रण पर्याप्त मामिकना से कर गये हैँ ॥ 


हक प्रिय की इवियुत्ित के समय के दुद्ध चित देखने सोग्य हैं। एक में जानने विरह से 
पीडित प्रेमिका के हृदय वा जो सझीव बित्र कवि न प्रस्तुत किया है उसमे कहा यया है कि प्रेमि- 
का विबर्ण और अवोल हो चली है, विदा होने के पूर्व प्रिय छूब उसे हृदय से लगा लेता है उस 
समय बढ पमिर भूवा लेती है कौर धिय के बहुत कहने पर सी बडी मुश्किल से लपना मस्तक 
उठा पाती है तथा प्रियतम के मुख को और देखते समय दो बश्ू सिन्‍्दु उसके कपोलों पर 
दुलक पड़ते हूँ | दूसरे मे दशा गया है कि प्रेमिदा के प्रण उसने हाथ मे नहीं जगह छाते जिस 
समय उमदा प्रिय विदा होने का प्रस्ताव रखता है । उनवा झारी- के ओर मसानमिक स्थितियों 
की पर्याप्त श्राणवात वर्षना आलम कर गये हैं ।* द्रियतम के ्रदाघ ये अमय प्ररिश् के प्राथों 
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प्रेम श्रौर भ्टू धार के दालंबन तथा उनका वर्णन श्र 


को उतावल्ली आदि के कुछ चित्र अरतिश्यीकिति-पद्धति प्र मी यवारे गये हैं । आलम ने ऐसी 
स्थिति में भी वियोग की व्यधा वर्णित वी है जिसमे इृष्प और य्ोपी अथवा प्रिय और प्रेमी 
शारीरिक अबवा भौतिक दृष्टि से शुक्र दसरे से बहुत दूर नहीं । उदाहरण के लिए >पर दिया 
0 का भाव ही यह द्योतित कर रहा है कि अभी प्रिय का श्रस्थाव नहीं हुमा है, मह 
अपनी प्रिया के द्विकट ही है और उत्का आवियन भी कर रहा है फिर भी हप॑ और रोमाच 
वे बजाय वियोग व सा सताप पैदा ही रहा है। सह वियोगानुभुति बहुत दुछ परिस्थिति 
और मत स्थिति का परिणाम है इसी करण मान आदि मानसिक दशाओं मे भी कमी-कसी 
दिक्ष क्विया ने चियोग को सी बेदतार बणित की है। काणस की गोपिवा कृष्ण थी घरत्ी या 
में है और कृष्ण हैं क्रिजा हो नही सटे भौतिक दृष्टि ये यढ़ाँ वियोक को स्थिति नहीं है दानों 
के बीच कोई खास फासला नहीं है किए भी कृष्ण का आनरण और गोपिका की उसके परिणाम» 
रबरूप जो मदीभावता है बट विरह की पूरी व्यथा वा अनुभव कराने बाली है। प्रणपिनी 
इतमी विकल है कि न उठ सकती है औौर न जपता झारीर ही सम्हाल भक्‍ती है, उम्दा हृदय 

घक-यक करता रहता है और धसमे आग सी सदी हई है-- 

डारे सीशे तोर होति घोष ज्यों प्रगल ज्वाल, 
भेहर॒ भर बिर पाँ5.. भगरकति है | 
एकई भधार पके हिये है रहत प्रान, 

आषक लगाये सगु कुज को तकति है! 
कुछ छात्दों मे कत्रि ने अभिषाप-देतुक विदोग बा भी वर्णन किया है जितमे कृष्ण का 
प्रथम हूप-दर्शभ अयवा उसके द्वारा वाई गई मुरली की ध्व्ति उसके वित्त से मिलने को 
ब्याकुलवा जगा देती है ।९ वास्तविक विधोग की दरिस्थिति में प्रेमिका अथवा गोपिवा की 
जा दशा दिखाई गई है. उसका तो कहना ही क्या ? अंणयिनोी की आँखें उमड पथ्ती हैं, नींद 
हराम हो जादो है, एक पल के लिए जी पलकें नहीं लगती, पुलिया ओसी का सारा पानी 
संमेट कर उसके भार से अवनत हो जाती हैं--/पलिप डोढि सकेलि धबे घुरि कें, बुतरी भर 
भार नह हैं।! परम दु जिनी विर्शहिपरी चाहती है कि मृत्यु था जाय और 4 सं से उत्तका वि 
छूट जाये । कभी विरह विद्षा किसी जय ततिपी की आया देख उसे अपने घर लें जाती है 
ओर मपने प्रिय का हात-चाज पूछती ढे तथा यट मी जातना चाध्ती है. नि उसके हु सों ्छ 
अत कब होगा ।? यट बड़ी ही क्वामाविक और सामिक भन-स्थिति हैं, ज्योतिधी से सुदित 
और शा उस्त पूछने के भ्सग वो तेकर ठऊुर ने भो दो-एक बहुन थुन्दर सर्वे लिखे है । कभी 
फिपी वो भ्रियाम के आते भी अयधि टल जाने पर प्रतीक्षा जन्य बेची होती है । उसके 


दिरहिं' 
घरीर मे बिरह की वयारियाँ छुव हसे दी उठती है, यह उद्देमावना कैसी नई है-- 


उप्तक्ति उद्धांतति सो वाँदरी हो न्‍्यारी श्राई, 
बीच बची अ्रमुवनि झँपि भर सोनों है। 
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श३० रौति-स्वच्छन्दं कात्यधारों 


दिरह के बोज बये सलिल सो सॉंचि दये, 
झाद्धी भूमि मानो, कामकाद्ो कयारो कोनी है ॥$ न 
अतीक्षा के तथा इसी प्रकार की वियोग-दरशा के सूचक और भी अनेक चित्र हैं जिनमें 
गोपिक्ता की दशा का विवरण कोई सखी अथवा दूतो कृष्ण को दे रही है धये चित्र बच्छे ठो 
हैं पर एक सीमा तक दे परम्परामुक्त हैं ' उदाहरण के लिए देखिए-- 
(क) धघाणि सो कंवाति है जु झोरो सो बदिलाति है जू, 
छिलुहु न देते सुघि बुधि बिसरत्ति है ॥! 
प्रेंसुदनि भोजें झ्रो पसोजे त्पाँ त्याँ छोजें दाल, 
सोने ऐसो लोदी देह लोन ज्डों गरत्ति है ७ 
(व) धरा हु को झोर शभ्राये ऐेसछो गति होति भई, 
भोरतो से नैना श्लरॉय झोरो सो प्रोरातु है भा 
(पे) पाछक ते पोखति हों पाँखुसे सी राज्ो है में, 
प्यारे फिरि लागे पल राख झ्ानि देखिहो॥ 
जद आलम की बह प्रसिद्ध कल्प॒वा देखिये जिसमे लगताप का अत्युन्तिपू्ण वर्णन किया 
गया है। बालम के बिदेश होने के कारण अपने यौवनोत्कपं को पहुँची हुई विरहिणो अपने 
धरोर में हो ज्वाला और स्फुलिय के दर्शन करतो है और अपनी स/ली को पड़ोस में जाने 
से मना कर अपने शरोर से हो दोपक श्रज्यलित करते का आमनण देती है-- 
बालस विदेस ऐसी बेस मेन आरगि लाये, 
जागि जागि उठे हियौ बिरह बयारिल । 
झव क्‍त पर धर मां््न है ज्ञाति श्रागि, 
भ्रागन में चादु चिनमारे चारि म्ारिले। 
साख भई भोन संनऋदातो क्यो नदेति है रो, 
छाती सो छुवाय दिया बातो प्रानि दारि ले 
विरह की कृद्यता वा वर्णन करते हुए मालम लिखते हैं कि माधव वे बिना राधिका 
अव आधो की आधी मो नहों रह गई। क्षीण हुई बह झिथिल सी धूल में पड़ो रहतो है ॥ 
उसका अस्थि-पंजर दिखने लगा है, पत उद्सस है, शरीर वापता रहता हे सौर मछ॒लिाँ 
(आँखें) मृधित हो गई हैं । विरह के सताप से शरीर मे रत्ती मर नी रक्त नही रहा। वह 
सोध में धुली जा रहो है, उच्छवासो से मरी जा रहो है कौर उसके शरीर में माशांश माँस 
भी नहीं रह गया है--सोचनि मझूसति उसासनि सो. मरे जाति, सायक ते मासाऊ न मास 
रहो देह में ।! यह विरिह वर्षन फारसी दौली से द्रभाचित है 


नायक इृष्ण की निष्ठुरता अथवा उनके प्रेम-छल का भी कथन एकाघ द्ंद में किया 


यु है जिसमे प्रेमिका को खासी अच्छी खीर, रोप, पश्चाताप आदि भावों की अभिव्यक्ति 
हुई है-- 


झातम कहे हो कहूँ ऐसियो बिसासो है रो, 
जाति चति भाई बात काट कोन मानतो । 
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सोसों मुप्त मोरि जेहै ओो्नि सों जोरि जहै, 
काहे को हाँ जोरों नैना जो हो ऐसो जानती ॥ 
कुछ छनन्‍्दों में मायक की विरह व्यथा का भी वर्णन आलम ने किया है । नायक की 
बेदवा मो दुरलिकाओ द्वारा ही कबित है, एक स्त्री गोपिका अथवा राधा से कह रही हैं कि 
णब से तू कृष्ण के पास से चली आई है उठको आँखें ष्थिर भाव से तु्े ही देख रही हैं 'तू 
तो चलि भाई वाके नेताऊ न चले हैं! और उनकी अजीब दशा ही गई है-- 
वा घरी ते यैंसे हो उहाँ ही, उडी प्रोर दोढि, 
पद पलटें तें मानो कान्‍्ह काहू छले हैं । 
एक अन्य सल्ी कहती हैं कि उनका शरीर तेरे विरह में गल रहा है, मैं तुमसे बया 
कहूँ कि कृष्ण किस तरह लेरे वियोग म व्याकुल हो रहे हैं। तेरी याद कर करके उनकी 
आँखों मे प्रेम इतनी जन्दी छुलक आता है जितनी जल्दी मदिरा का भी श्रमाव सक्षित 
नही होता-+- 
तनक मे घेग ऐसो मद हु को नाहों भाई, 
जैसे बैग ननति में नेहु श्राई जातु है । 
कर्ण का विरही रूप रीति कालीन कवियों ने बहुत कम दिखलाया है, जिन कवियों मे 
बृत्ति की थोड़ी स्वच्छत्दता थी वे ही ऐसा कर सके हैं। कृष्ण अथवा नायक के विरह का 
वर्णन करके आलम ने प्रेम के सम-छप का विधान क्या है । यही बात हम उसके प्रवन्धों से 
भी पाते हैं ६ अब वियोग की उस स्थिति का चित्र देखिये जिसमे प्रेमी प्रिय के भाव में तन्‍्मय 
हो रहता है+-एक विरहिणी है थो बपने अस्तित्व को इन्द्रियों और सत्र समैत प्रिय में लीन 
कर देती है--- 
बैननि सतोबे श्लीन, नाता श्लान हू अ्रघानों, 
प्रति हूँ. ग्रमप श्रोष रूम तोपे नैन है । 
झघर सधुर परसत रसना सरस, 
कामफैलि मिलि सुख सांचे झग अग छूबे । 
भ्रव॒ कवि ध्रालम' विछोहे छितु छित्रु तिय, 
विय पौम कहि कहि फटे कहो कहाँ स्वे 
सुरति समानी मम मन ही में देखि बोलें, । 
मोरे जान पात्र हूं समाने पांच रुप हे ) 
ऋतुपो प्रव श्राकुतिक उपकरणों दारा विग्होदीप्ति--आालम लिखते हैं कि ऋतुएँ 
तो प्रेमिका के विए्॒द ८ को जूँसे बढाने के लिये ही आती हैं ।१ दसन्त ऋतु अपनी साज 
सज्जा के साथ बाती है तो जैसे विरहियो को मरोडे डालती है। स्वय सतप्त विरदिणी 
ऋत्ुपति के आते दर ओर भी दरघ होने लगती है, चन्द्रमा की किरणें झीतलव्ा के बजाप 
शाप देचे लगती हैं, कमलिनियों पद अमरो के गुजार का दृश्य अब उल्हें दाहक तग्रवा है 
और कह बज ोकियाए बा भा यम पा गए कुहू-कूह बरके कोकिलाएँ उच्च अलग जलाए डालती हैं । नायिका इस बाद से अवगत 
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है कि जाने कद से विरहिणी वधुओ को जलाने दी ती बसन्‍्त ने चाल ही स्ोख़ लो है-- 
“दघुनि बधन को धो कब ते चला चलो ४” विरहानल मे जलती हुईं पिरहिणो की प्रीप्म ऋचु 
मे तो दशा और भी खराब हो जाती है। ग्रौष्म के दुप्प्रभावी को व्यर्थ करने के जितने उपचार 
हैं बे उलटे और भी सताप पहुँचाते हैं, वह क्षण-क्षण मूछिन होती जाती है, उसके मन को मरोड़ें 
हो उसे मारे डालती हैं--मन ही मस्रे मरि रहो मन मारि नारि, एक हो मुरारि बिनु मारो 
भरे मार को ॥ पटीर या चन्दन उस्ते दु चर पहुँंचाठा है, उनोर' या खस पोड़ा औौर घन- 
सार या कपूर से उसे लपें निकलती मिलती हैं । जब शीतल करने वाली वर्षा ऋतु आती 
है तो उन्हें नवजीदन मिलता हो सो वात सी नहीं--यहू अभितव ऋतु भो उनके प्रतिकूल 
ही जात पडती है-- 


विस #यों बमत यहै प्रतक सो ग्रायो याते, 
कंत बिनु प्रतक्क दसा को नियरातो हैं। 
राती रातो पादो बच बाती सी ग्ररन लाणीं, 
घातो घाम ताठी के लगाई देदि छातो हैं. । 
ले ले झलि भूलो डाई अनफूतों पूलो हू तें, 
मूलो भ्रूनो पूल हो सी भारो सरभ्यातो हैं। 
जरी छारो रहें सहैं धरी घरी हरो बह, 
हुयी हरी बेल देसि भरी मरी जात्तौहैं॥ 


सावन का आगमन सुनते ही दे मनेभावन के विना “मेल बस हुई नायिकाएँ व्याकुल 
होने लगती हैं, हदा चलने से उनरा शरीर 'दोजने' नगता है, विजती वो कौंध देखकर 
उनके शरीर से पस्तोना छूट चलता है-- 


बोरे चोर चोलो तनु ढारे भर नन जल, 
थोरे चोर बादरनि चित मुरमाति हे । 

सोरो हूं है भूमि पियराइ चु रहो हे सजु, 
सोरो होति ज्यों ज्यों ऋतुमोरी नियराति हैं ॥ 


बादल उन्हें मूछित कर देते है जौर आमत शरद क्रतु उन्हें हिमशीवल, भौर जब 
घरद ऋतु सचगुच जा ही जाती है ठव देझिए उनकी दशा--सारा ससार शरद ऋतु की 
निधा में उज्ज्ल हो जाता है बिस्तु विरहिणों दो ऐसा प्रवोत होठा है जैसे गराकाश अपरि- 
प्लीम रूप से ज्वालाओ में जन रहा है । जो चद्धमा सुघावई” और 
हैं वह तो उसकी समझ मे और ही कोई चर्द्रमा है, उसे सगता 
में सद विपरोतता ही विपरीतता ई । इस प्रकार हम देपते 
विरहे-व्यथा को अनेकानेक ऋतुओ के दर्पण मे प्रतिच्टायित 
में ऋतुमत सोंदयं का अभिनिदेशपुर्ण [वित्रण कम और रविर| 
अधिक हुआ है । 

प्रद्दति के नाना उपक्सण मो जैसे चन्डसा, पवन आदि विरहिणी वो कम तय नहीं 


“मृभय ससूप' कहा जाता 
है, कि कृष्ण के बिना सृष्टि 
कि बालम नें पिरहिणों को 
किया है $ स्वमावत- हक दत्दो 
टिणी नो सरल व्यथा वा खिद्रण 


प्रेम और #ठ थार के झ्रालबन तथा उनका दर्णन २३३ 


करते ।* चन्द्रमा को विरहिणी अपने वध के लिये हो उदित हुआ मानती है। उसी 
ज्ज्वल किरणों को स्पेशं उसे जाग में लाल वी हुई झाज्ाका की इुभन सा लगना है, पुर्ण- 
मात्ती की राव उसे डरावनों लगती है, उद्धमा की ओर देखे से उत्तके सरीर से विनदारियाँ 
उठने लगती हैं । वियोग का यह वन जतिशयोक्ति मुलक वणना पर आश्ित है, कभी-कभी 
यह वर्णन जब भाव अथवा अनुमूति स रहित हुआ करता है तो कोरे चमत्कार का सूमन 
करता हैं ( पवन की विरहोौत्तेयक्ता दिखाने हुए कवि ने यह बवादा ह कि उसका स्पर्श 
विरहिणी को क्तिना प्रखर और घातर लगता है--एक मनु मारे में तो मार ही पी भारी 
भरों, द्ेजे सारे मस्त प्रवेश विप धर ज्यो। एक छन्द में इसी सन्दर्म में एक अस्रम्मद बात 
का भी सम्भव होना बड़ी मार्मिक्ता से दिखाया गया है--केते हे पत्ते मूम रहे थे, मदाहितो 
मद मद बहू रहो थी, एता ओर वेला के फूलों बी सुवास चारो ओर फल गहीं थी, शरद 
की मुडावंती सध्य! किचित शीतल लग रही घीं--विरदिणी की धीर घीरे पतर्क माए मर्द 
जो नींद कभी न थाती थी आज दस मुग्धक्र वातावरण के कारण अचानक अप्रत्याशित रूप 
से आ यई । क्या होता है कि थोडी ही दर में भाणेती प्रुष्पा की सुगन्धि स्ले प्रपूर्ण और 
सम्मीहक मलयज वायु आ गई, उससे तन्द्राशवथ उस नवयीवद्या के रीम-रोम सिहर उठे 
आर उसकी नींद खुल गई ॥ उसका आन्तरिक क्रोध उदब पदता है और वह वायु की 
कोसती हुई कहती हैं-- 
संतिन सुहैल बर इच्छिन समौर यह, 
बरी पुरवंधा बरो चैरिनि विस्ातो है । 
हाँ पर 'विसासी' का प्रयोग बंगो गम्भीरता लिये हुए है ॥ जिस पवन की मदिर 
भधुर लहरियों ने उसे निद्रा का विश्व-दु्नभ सु दिया था उसी ने बुद्ध ही क्षाणों मे उसे 
दिचा बताये छीन लिया, प्रद्नति के विश्वासधघान वा इससे बढ़ा हृट्टाठ थोर जया हो सकता 
है। यहाँ पर उद्दीपन रूप में आई हुई प्रति और नायिका को दा दिक मनोदशा वा कैसा 
मनोहर और उत्तम सामजस्य है। कभी-कमी मधदुत की अति पर हिन्दी कवियी ने 
'दकवद्रत! की भी कल्पना की है। आलम की विरधहिंणो ने भी 7पने ट बी पोडा पवन 
द्वारा प्रेषित की है । प्रियतम के परदेश गमन के कारण 98 हेंदया विरत्थी को कौयल, 
भोर, चन्द्रमा, पवन, दिश्वाएं जादि प्राइतिक उपकरण ओर शरीर को शीतलता प्रदात करते 
बाले प्रसाधन जैसे वृकुम, प्रुग्ध, बमल पादि यगी ध्ध्यत्त दाह और अह्चिकर लगते 
नह देखनर उसके हृदय में जो खीर उठती है उसकी यहाँ पर दसी स्वाभाविक सरस 


हैं। उ' च् ं यत् मी हर 
और काब्योपयोगी व्यूजना हुई है, क्रोध के भरदर पिरहिपी इन रप्फों जता देने को 


गन पिरू मोरनि भार 5 
छिय मार के मैं रहो मेरे कहे पिझ सोदने मोर ५) !' 
मारिये को झारन संद सु चद दहै ठतु भदिर सूंद्धि त ते उस बारिदें ॥ 
वत्पाण! दिला कवि ब्रासम' धाम तें छु दुस भेद मु हि शारि ८ । ह 
ब्वारि की देसि बरे तन घाती सो ना।र तू वावरा दारि+, बारि दें ॥ 


५ शालसकेलि » छलद रशे३े७ २४०, रेडरे २४१+ रेड६+ 


रेरेट चैनिल्स्बच्टनद चान्पपारा 


पर आ्ाव प्रेरित होने के बारघ यह उक्ति हस्यास्पद नहीं होने घार्ट है। इृप्म 
दे दिना ये रद बचठध अच्छे नही लगते दवेएद इनक्य विरप्ट घर दिया छावा हो छच्छा ॥ जा 
जो इस्तुएँ सपोप में सुखद बौर रुस्मोहक लगती शी वे ही दे इस्तुएँ दाटण पीढा पहुँचा 
रहों है | इनके अर्टिरिक्त उन्‍्य प्राइतिक उद्देपनो बे लेबर आलम ने पृथक उ 5 सही लिखा 
है ! इन्हीं वर्षनों और प्रसयों में क्यो उतज जो कभी सेघ बौर नय्वृर को छोर बनी एक 
संश्चिप्ट आाहृतिक वायुमप्डल की विरहोत्तेजबदा बा वर्षेद हिया है 
छड़बन्गोरीद्रमंग--क्रातम ने विप्रतश्ण ऋड्भा ये इस प्रश्िद्ध पदेंग पर वन्य 
स्वचछत्द कियों वी वपेशा दु८ बधिक लिखा है । उन्‍होंने दृररान छा्दि डाटा स्दीइ्ठ चथा 
जग आाएार प्रहण करते हुए दीोतों पन्नों के झूठ पस्वुंद किये हैं। सोदियों थो लेक उक्तियों 
अमर वो मी सम्दोधित किया रूयय है ॥ बालमर्बेनलि में दो उम्द ऐसे हैं हो इस प्रसंथ की 
दृमिका का काम दे सकते हैं ।* एक में कस के राजकर्नदारी सुझदबदुत वदूर के टृष्य की 
जे घाने का दर्षन है जिसके परिणामत्दरूव गाय, गोपिता गाव सभी दोन भौर दुद्धी 
हो जाते हैं ठघा हृप्ण के हाय मधुर लौटा दिये जाने पर नन्‍्द एे हारे हुए जुडी दी 
त्तरह ब्रज दापस् आते हैं झौर उस ससध पशोदा उनको लच्छी फ्टवार दवलादी है 
डारि सरब्दसु झारि मने जँने हारि चले दर ह्ॉरि छुपारो। 
ग्रानन्‍द छद गोहिन्द बिना ऋद नद नई मति मंद तुम्हारी 
दो इ्दो में उद्धव द्वारा ग्ोपियीं का प्रदोधन है । थे बहते हैं झि सम जिसका ध्यान 
बरती हो बह “नपरेंडहील, जारख शोर झलेसा है । उसचो प्राप्ति वे लिएे सनक, सनन्‍्दन 
धंझूर ऐसे योगी मौर तपस्दी अपपट साधन्य बसे है कोर अढव सपरावि लगते है 3 बज थे 
नर बेश धारण कर जो सपयुघ्त रूप से करततरित हुआ है छौर जो तुम्टें चुएन हे पढ़ पात्यच 
में देद घास्त्रों के ज्ञान से नो कठिन है कोर बन्वतः नियुष् हे। ब्यंडना यह है छिसुम 
निमुघ का घ्याव घरी । दृत्तरे छन्द में दे कहते हैं कि ये स्याम जिनका तुम ध्यान धरतों हो 
दे हो है शिनके लिये योसी समादि लघात है, रात्रि जिनमे नित्य उना जाती है, पसलर्क लाते 
हो मनुष्य जिसमें सन्‍्मग्र हो डाठा है जोर जो नेत्री वी पृवलियी से पृथक नहों रहता । उनके 
दिए तुम व्यर्थ ही विकल हो रहो ही ऐ » बयब असक्त दौर स्वास-स्थापन-क्षमता से 
यून्य हैं $ 
ग्रोषिएों के त्तरं---ठद्धद ने दो दातें कहा कर शोपियों के दो योपियों के उकों 
इस अक्षर हैं--इस्दादन-दन्द्र के लिये चशोर दसी हुई हस भोदिदी को अता इससे छोर ही 
बया 2 क्ृष्ध को स्सोनी मुस्ली बी नगद सुष्छा पीने व्णओ, पफप्रयों दे पके अचा थेप३ 2 चेच्ी 
शक्ति, कहाँ वा बात और कहां न्‍ग ज्थान 2 यदि इृष्प ऋवियाशी है तो यहाँ बयो नहीं था 
घाति ? यहाँ बाने से उनपा क्या दिगडेगा तब डि मोना और मधुर हैं। मौली 
गोोषियों कहती है““उस्व जो ॥ दोग दो छाप उसे मिला“रे जो योग को पुन्कि ज्यवे, हम 
तो हृष्ण की दश्यो के रन नोपने बाली हैं। दे वर हो इत्दी 
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् नि 
प्रेम और श्ट ग्रार के झालंबव तथा उनका वर्णन २३५ 


होकर भी तुम ना समककत सी बातें करते हो | जिसे पाने के लिए प्रवृत्ति का सुगम पत्थ है 

उसे योग या निवृत्ति का अगम पथ क्यों सूफेगा ?े सब तो यह है कि जो चीज शिसके सोग्य 

ही बह उसे बताई जानी चाहिये । इस प्रकार ढी उत्तियो में बागवैदग्ध्य का सुन्दर वेशिप्ट्य 

226 सकेता है--गोवियाँ कहती हैं कि मौगियों मर मुनियों से भी कठिन साधना 
तन 'अज 


बाधुरी सबद सिंगोनाद पूरि पूरि रहे, 
साही को अंदेस सोई तन मन धुनि है ६ 
विरह की ज्वाल साथ साथ जलु नैननि को, 
लिद्रा तन भूख सांधे साथ उनसुनिह हैं ॥ 
ब्ालम' सुकबि पहि जुगत्ति जाएे सु जोगो, 
अलिं उपदेस हम घुन्यी है न सुनि हैं । 
सुमिरन मौन उर उरघ उसास ए रू थे, 
जँसे ब्रजबासी ऊघो ऐसे कहा मुनि हैं ५ 
एक जगह गमोपषियाँ मीठा बव्यम करती हुई कहती है-- हे उद्धव जी । शून्य या ब्रह्म का 
सयोग पाने से श्रोगी परम झानद की क्षवस्था को पहुँच जाता है, इसी पकार से जाप हमे 
भो कोई ऐसी युक्ति बता दें जिसमें श्रीकृष्ण वा सयोग सम्मव हो सके । 
गोपियों का आत्मदशा निवेदन--दन तर्को के अनन्तर गोपियाँ आत्मदशा निवेदन 
करती पाई आती हैं । वे कहती हैं--विता कृष्ण के यहाँ तो पलकें ही भहो लगती, उद्धव 
जी आप थजान बाबरे की तरह कंसा उपदेश कर रहे हैं। जिस दिन से कृष्ण हमसे दूर हुए 
एक करोडी दितो के समान सुदीर्घ लगने लगा है और अपनी दशा बधिक क्या कहू-- 
ला दिन ते बन सूनों घर है दहत दूनो, 
ततारनि में ज्योति नहीं जटा भये केस हैं ५ 
बदलती हुई ऋतुए तो हमारे ऊपर और भी कहर ढा रही हैं। शीत, वस्नन्त, ग्रीप्म 
ओर दर्पा आ-आकर क्रम क्रम से हमारे शरीर क्रो विषाक्त और मरणामद्द क्ये दे रहे हैं-- 
बधिबे को बूंद्ति विोधिनि को बोनि बीनि, 
आये बरी बादर बिप्तासों बिस बजेंगे । 
ग्रोपियाँ फहती हैं--मसभावन जब १रदेश हैं दो भामिनो भला क्प्त प्रकार जीवित 
रह सकती है। उसे धर डरावना लगता है, प्रतिपल प्रलय सा भयावह और दुखद हो गया 
है भोर इन परम दुसिया जौखों को हम क्या करें, उद्धव जी इन्हें तो आप ले जाकर इयाम 
को ही दे दोजिये--- 
हार्थोह के लोजे ले क॑ दोजें श्रजताम हाथ 
ऊधो दोऊ प्रश्तियाँ लें साय हीं सिधारिये 
यहाँ सम्पूर्ण भाव से आत्म समपंण किये हुए ग्रोतियो की व्यथा व्यक्त हुई है । 
व्यमस्त्भक कंथन--कही-क्ही गोदियों ने ध्यग्य जौर ईर्ष्पा के भाव ब्यक्त वि हैं 


२३६ रोति-स्ूच्उन्द काव्यधारा 


तथा कहो-इहो देन्य घाचला और दिउ्शत्ग से दे जहती हैं--राजा हो छाने पर हृप्प 
हम अहीरितो को इु पये हम सब प्रहार ग्ंदार जोर रूप-रमहीत हैं । दहाँ उन्हें पर 
रस़बती बुब्जा जी मिल गई है । उन्हें जपने घर, घतियाँ मप्याइयां कौर प्रानवायों सभी 
विस्मृत हो गए हैं । परिस्पिति के पर्दितत से (राज्य हो जाने में) उनमें इतना प्ररिद्रतन 
हो गया है | यहाँ पर ईरप्या-डरेर्ति ब्याय स्पष्ट है परन्तु बोवियों का विश्वास हैं क्निठहुणा 

परले गोपियों दे रहे हैं और अन्तव दे गोपियों के ही रहेगे | वे इसी विश्वास पर जीदित हें 
और जाश्ावान हैं तथा पूरठी है कि इृष्य बद तो चन्दव चचित घरी” पर रुचिर दल्वा- 
भूपण धारण करते होंगे, मिपित्र बियार भोगी के 
बिना चैन नहीं ज्ञाती थी वे डद हमे कलपना मसाचार भी नहीं भेज्ते हैं, वश कभी इघर भी 
उतवी इृषा होती है--मछुप छबहूँ माघो सुरति करत है ४ बानी दे ऋृप्म झा हाल भी 
पूछती हैं जौर उन पर व्यग नी छुनाओो हघों । उन्होंने 
हमे जितने दुश्ख दिये हैं हम दु उ नहीं खानती सुखमानकर कगीशार करती हैं, ड्न्हें 
अला कया पता हि हमारा वैंरी विसह हमारी इ्या-क्पा दुदय्या बर हहा हैं। जिन पोष्यों 
से उन्होंने प्रेम किया उनकी भला उन्हे झब वया पटी है, दे तो महाराज हो गए हैंन! 
अपनो पुरानी जान पहचान दे बिल्दुल घूल-गए है । 

उद्धद द्वारा रृष्य से योदियोीं की दशा दा निदेदन--उठद को ये मारी बातें बहुत 

बुरी लगो, वे गोपियो से ऊधिक तक न कर मऊे, उन्होने उनकी अत्यन्त मार्मिक स्थिति छा वर्षन 
कृष्ण से किया-- मैं जिस समय पहुँचा घुने इज उत्पन्न मलिन, उदाम और उज्डा हा 
मिला । बहा वे सबान मातित पे, छूज रप्रभय थे मद बुछ उजदा हवा ऊजीब भा लाता 
शा, विरहविदत गोपियाँ उहाँ तहा पड़ी हुई छी । उस ग्राय में जाने हुए मुर्ल एक ऋादाज 
चक थे चुनाई दी बल्कि सुनें ही देखबर >चेव पड़ी हुई मोपियो को दँसे बुछ जीदन सा 
मिल गया, बहा का हृ्य ऐसा लगठा या जैसे ब्याह वा दिहान हो । है हृप्प तुम पर आशसक्त 
गोपियाँ प्रेस को छोड झन्‍्य दिसो सिद्धान्त वा विश्वास नहों रस्सी, दिन भर बह ऋरते स्हने 
से और हानि में जाँसुओ पी घारा दहाने से उन्हे क्षप भर बा नी मदकाश नहीं मिलटा, 
वियोग में जो उनको जलन हैं चह कह नही जाती । समग्र दृष्टि से देखने पर कहना परद्चिगा 
री आजम द्वारा लिखित धयमर गीठ के छन्द पर्याप्त युल्दर जोर मामिक हैं।* 

घनभआनन्द की विरह व्यया 























करती हैं-- उनका दुछ हावचआल तो 

























घनजातनन्‍्द क्व प्रेम वियोग- 





:प्राभ है 4 दियोय ही उससे खिर निर्वर दिस 
ही उनका बोदव का, निरत्तर प्रिय का स्मरघ कौर ध्यान हो उनको दिनचर्या थी, निरन्तर 
आत्मवेदनाभिव्यक्ति ही उनका विश्राम था । रात-दिन झपनो दिरह ब्यघा से ओव-धोत उइ- 
गारों के संग्रह वा हो नाम ुजानरिय है सुद्धान के हित पायल इनसे हुए शघनजानन्द वी 
बपनी ब्ययथा ही अदिता बन चई है । इसी से उनके अनन्प प्रशम्ति-्यायकर द्धनाथ ने कहा 
या-- समर रविता धनघानन्द को हिय आझिन प्रेम को पौर सदी ए सुझान गैस से संबं- 
घित विद्याल काह्यरगाश कय एक पृष्ठद्त लाग घनारानन्द वे विरह-दर्नन मे सदद है । वात्म- 
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दशा कथन करने वाले उन्दा मे कपि ने नाना रूपा मे जपनी जाकुअना, मत थी, भाणे की 
दक्शा का वर्णन किया है ) राव-दिन जा जिरह सताया करता था बट विरह था कसा, हुदय 
किस प्रबणर उस विरह ही ज्वाला मे जबना रहता था इमी दा झत घत मपो में कथन हुआ 
है | उद्विग्ग मनोदण्मा वी एक से एक तीद्र अभिव्यवताएं घवआतन्द में भी पड़ी हैं विरह 
राक्ी-सून हो उतके काव्य म आ बैठा है । समूचे सध्ययुगीन हिन्दी काध्य से विरह ब्यया के चर 
हो चित्रकार उल्लेसनीय ऊँचाई प्राप्त बर सके हैं--गोफियों की क्रिह ब्यया का दणणन करते 
हुए सूरदास, नागमती का विर॒ट निवेश करने बाले जायस्ती अपने प्रिरह को मुखर फरतों 
हुई मीरा और सुजान-विरही धनञआानन्द | घनजारनन्‍्द की इसी तीज विरह युलनकू भावराहि 
का अध्ययत हम सुविधा की हृरिटि से पृथक्र-पृथर शीपको के अन्तर्गत करेंगे 

आख्मददा निवेदत-- थात्मदशा निवेदठ करते हुए धनआनन्द कहते है कि मेरी पीडा 
का कुठ कोर छोर नही ससार के प्रसिद्ध प्रेमियों वी विरट यावतता भी मेरी 'अकुलानि' की 
समवा नही कर सकती । प्रेमियों के शिरमौर मौत और पतंग तो मर कर विरह व्यया से 
ज्ाण पा जाते हैं, उत कायरों की पोडा कोई पीडा नहीं, हम तो जोवित रहकर पीड़ा सड्ते 
हैँ और वियोग की जपटें केलते है। अपनी ध्यथा वो हम तक पट़ेधाने के लिए कवि ने इसी 
प्रकार की एक से एक भावोत्कप-क्षम कलल्‍्पताएँ सामने रखी हैं उदाहरण के लिए यह कि 
चुईल बेलग जाते से भ्राणो की जो दशा होती है उत्ठे सोगुनी भोप्ण श्पिति सुजात के 
वियोग से हमारी हो रही है । इस प्रकार को उत्तियो मे जो पौडा कचोट और ताप है बह 
झुवय अपनो भएपा है, कीज _भए्वो के आवेंग में कवि लिखंदा चला गया है--- 


अन्तर अ'च उत्तास तचै श्रति, प्रग उस्नीज उदेग को झावत । 
उपो बहुल समोसनि ऊमस क्यो हूँ कहूँ सु घरे नि व्यावस ७ 
मैनेज धारि दिये वश्ते धनआानसद छाई अनोखियें प्रादस। 
जीवम सूरति जान को श्रानन है बित हैरे सदाई ध्रमादस ॥ 
हम देखते हैं कि आत्मदशा का निवेदत करने हुए घनआनन्द ने तरह-तरह से 
अपने पर्स की पोडा का उद्घाटन किया है ।* बहत कुछ कद जान के बाद भी 88! यही 
लगता है कि वे अपनी पीठा ठीक से कह सही परायि--'विरह विएमदसा मुक लो कहुति है 
घाहकर उन्होन इस तथ्य की और संवेद क्या है । आात्मददा निवेदन बरते हुए धनआनन्द ने 
कहा है फि मेरे बहिख्यर जो दाह है वह कहे नहीं जा सकती, एक एके झग की दशा भीषध 
है, चित्त अध्यिए और उद्िग्त है तथा मन बाउला । यह व्यथा तीत्र होने के साथ साथ अनोखी 
सौ है शिसमी इधभड जोड़ कोजा-जगना साथ साथ होता है । इस व्यधा को कहा भो दी 
जा सवाता, कटे ती किससे कहे ? इममे रात दित का जिताना मुश्किल है, शर्म ग्राण नहीं 
(निकलने बाकी शदोर और प्राण) री सब दुर्गति हो जाची हैं । प्रिय सईत्र गोचर होना है 
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शद्ृे८ रोति-स्वच्छन्द काव्यघारा 


पर व्याकुलता कम नहीं होती । मेरे विरह की तुलना में ठहरने मोध्य विस्ती का भी बिरह 
नहीं, वियोगारिन में तपे बड़े बड़े विरही भी मेरे विरह को देख दाँतो तले उंगलो दबा लेंगे । 
इस व्यथा में उपाय काम नहीं आता, इस रोग की कोई औषधि भी नहीं, प्रिय का मिलन 
ही इसका एकमात्र उपचार है । इस पकार के अनूठे और हृदय प्रश्त भाव मुख्य रूप से 
आध्ममिवेदनात्मक छन्दो में आए हैं, भान्तरिक्ता ही इन छन्दो की जान है और उसी के 
कारण जहाँ-तहाँ अत्युक्तियाँ भी स्वभावोत्तियां सी जान पडत्ती हैं । 

सुजान के रूप की रीऊ से उत्पन्न वेचनो--वेचैदी ओर व्यथा फो व्यजना का एक 
आधार घनआनन्द ने सुजान के रूप सींदेयं को भी वनाया है | सुजान इतनी रूपशालिनी थी 
कि उसका वियोग कवि को दाहे देता था; सुजान के रूप का अदर्शन ही मानो कवि पर पीड़ा 
के पहाड गिरा देता था । इस प्रकार की व्यया को कवि ने दो प्रकार से व्यक्त किया है-- 
एक तो अपनी आँसो की दयनीय दक्शा का कथन करके दूसरे मन की बेदना की विवृत्ति द्वारा । 

घनआनन्द का भ्रेम लौकिक था, रूप-सौदरय्य से उत्पन्न था,एक सासारि तरणी सुजान 
की छवि पर थे फिदा थे, उसी का अदर्धान उनके पश्राणो की पीदा का कारण हो गया था। 
उसके अभाव में आँखो की ब्यथा का चित्र उन्होंने अत्यन्त सप्राण रूप से भ्रक्ति क्या है ।१ 
बे कहते हैं--रूप उजियारे सुजान को देख तेने के वाद अब ये आंखें और कुछ नही देखती, 
इनकी रोम; और लगन तथा टेक की अनन्यता देखने योग्य है, अपने प्रिय को पाने के लिये ये 
कौत-कौत से दु.ख नही सहती ? प्रिय दशंन देः लिए ये आँखें सदा रुप्ण, सत्तप्त और घवराई 
सी रहती हैं, जहाँ इनमे चचलता थी वही व एक प्रकार की जडता समा गई है । इनकी 
बेचुनों निरन्तर बनी रहती है, खुली बौर बन्द दोनो स्थितियों मे वे परेश्ञान रहती हैं, दिन-रात 
परेशान रहतो हैं, पल मर के लिए भी पलके नही लगती । पूर्व सुख तो इन्हें अब प्राप्त महीं 
पर उसी को पाने के लिए ये भरने की तरह बहती रहती हैं, निन्तित टीती हैं, जलती रहती 
हैं, चोंक्ती रहती हैं । अनिद्रा, उल्कवे, बेकली, विषाक्तता यद्दो इनका जीवन हो गया है । 
उचिर दुःख ही इनका प्राप्प ओर भाग्य है । ये अपने प्रिय वो सत्तत प्रतीक्षा करती रहती हैं, 
उसकी प्राप्ति की लाख-लाख बमिलाधाओं से भरी रहती हैं, उसके स्वागत दे लिए पलकों के 
पाँवडे विद्ाती हैं ओर उसके चरणों को धोने की आकाक्षा में निरन्तर अथुधारा वहाती रहती 
हैं । इनकी आशा अहृट है, ये उस प्ररम रूपझ्ालिनी के रूप और शोमा बी शखताओं में 
चेंधी जो हैं । इठना सच होते हुए भी अनन्त दुख ही विषात्ता ने इनके बाँट में रख दिया है । 
पता नही किस घडी में विधाता ने इनका ग्रूजन क्या जो इन्हें इतना दारुण दुख भेलना पड 
रहा है। इनकी व्याधि असाब्य है पर जो हो घनआनन्द को एक वात का वडा बल और 
सन्तोप है और वह मह कि उनकी आँखें चाहे जितना भी दुख सहे परन्तु वें सच्ची आँदें हैं 
वयोकि और आँसें ती मोस्चन्दिका के समान देखते के ही होती हं--अर्वटीद और निरद्देषय- 
परन्तु इनमे कसी के श्रति चाह को मीठी पीर उठा करती है-- 
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मोरचद्विका सी सव देखने को घरे र्हैं, 
सूद्म ग्रगांध-रूप-साध उर आानहीं | 
जाहि सुर घिन हूँ सो देखि भूलो ऐसो दा, 
लाहि ते बिचारे जड कंसेपहचानहीं ॥ 
कान भ्रान प्यारे के बिलोके अधिलोकिदे को, 
हरप विषाद-स्वाद-बाद प्रमुमानहों । 
चाह मीढी पीर सिन्‍्ह'ं उठति अनदघन, 
तेई आज साले और पांखें कहा जानहीं ॥ 
घनआनत्द की आँखें शरीर का एक क्षृद्र भ्रम मात्र न होकर एक स्वतन्त्र अभी के रूप 
में वर्णित हुई हैं। थे आखें अपना एक स्वतन्त्र व्यक्तित्व रखती है--उनको एक प्रकृति है, 
एक आचरण पद्वति है चाह वह कितनी ही ब्िचित्र वयो न हो। उनकी आँखें सकोच नहीं 
करती, ढीठ हैं, हदीली हैं, ओोद्धी हैं, लोभित हैं, भुवज्३ हैं, चाह दावरी हैं, अविवेदी हैं भौर 
इसी कारण उन्हें इतनी व्याधि सहनी पे रहो है । विरहे बिकल इस आँखों की मानाविध 
दशा कवि ने दिखलाई है--पानी म डूबकर ये जनती रहती हैं, प्यासी होकर भी जल बर- 
साती रहती हैं, अपनी अनोखी लाग के कारण ये सोती हुई भी उगती रहती हैं और जगती 
हुई भी सोती, पानी बरसाकर भी रुय के थानी के लिए तरतती रहती हैं और सबसे विचित्र 
वात तो यह है कि अपनी होकर भी ये पराई हो गई हैं । 
रूप-रीफ्रें मन वी दशा भी कुछ कहने योग्य नहीं । कवि फहुता है--हे सुजान ! तुम्हारे 
ऋचिर रूप को देखकर मेरा मन बावला हो गया है, मेरी सीख नही सुनता, मेरी रीक् उमड़ी 
पड रही है मेरे चित्त मे भीपण बेची है, यह आशचयं है कि तुम्हारे रूप-गुण(होर)को पकड 
कर भी मैं डूब रही हूँ । ये प्राण पल्ेह तुम्हारे रूप का चादा पाकर फंस गये हैं, तुम्हारे 
िधोग का बहेलिया इन्हे मारे डाल रहा है, रम-रस बरसाने दाली सुजान के बिया उर-पीर 
कही नहीं जाती, जीना विष की ज्वालाओ में जलना है दया कहीं मी कोई धंय॑ दिलाने वाला 
नही है! सुजात के रूप रीके ओर स्वभाव-मुग्ध मन की दग्ध एय विरहाजु ल दशा का जीता- 
जागता चित्र देखवा हो तो इस छुन्द म॒ देखिए-- 


मेरी मलि बावरी छ् जाय जान राय प्पारे, 
काबरे सुभाष के रसोले ग्रुन गाय गाय ॥ 


देखन के चाय प्राने आरँखिन में भाँके आय, 
राखों परचाय पे भिगोडे चले धाय घाय ॥ 


विरह विषाद छाय आँखुन को भर लाथ, 
मारे सुरभाय मैननताररेन ताय ताय । 


ऐसें घनझ्ानन्द बिहेय न बंसाय दांव, 
घौरज बिलाय बिललाथ फिरों हाय हाथ 
के मन की बेदना का भी ओर छोर नहों हैं।। तप ने घतआनन्द के मत को 


कवि 
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रिक्ला रसा है उसे देसने के लिए मन बायला बना रहता है, रीमक उमटी डी है, चित्त 
बेचैन रहता है, जीवन जम्निदाह बना हला है । हृदय में चाह की ऐसी जनोखी आग लगी 
हुई है जी बुमाने पर नौर ममक उठती है, वट निरतर सुलपतो रहती है, कवि की मति सदा 
उस चिस्ता की औव से औटतो रहती है और ऐसी तोब व्यथा से वावली बनी रहती है, 
प्राण आँखों मे आ-प्रावर भांकते हैं, प्रिय वे न मिलने पर घेर्य का बाँध टूट जाता है और 
बे हा हा करके व्रिलला पटते हैं । विरह मे पडा मन घृर्णवात में पडे पत्तों की तरह चवकर 
खादा रहता है, यह दुखी मन सदा सक्‍टो के समूह में घिरा रहता है, सोते जागते उत्ती 
सुजान का रूप-वैभव घूत बी तरह अन्तर में क्सकता रहता है, मन दर्शेन और अदर्शन दोनो 
हो स्थिंतिया में परेशान रहता है, प्राण सदा उसी के लिए कराहते रहते हैं, लगता है जैसे 
मन की यह्‌ गति सदा ही बनी रहेगो । इस रिभ्रवार ने हृदय है कज्जलन्पात में सुजान का 
ही रग-हप पार रकता है, रोम रोम में वही समाई हुई है, यह मन बब और कही लगने 
बाला नहीं, शेप ससार इसके लिए सूना है। साधों से भरा हुआ यह मन अभिलापो के 
आधिवय के कारण इतना घवराया रहता है और उतावली में रहता है कि मिलने पर (स्वप्न 
मे) दुछ कह भी नहीं पाता, मौका हाथ से निबल जाता है। विरही अपने प्राणों का समपंण 
करके भी सुजान को पाना चाहता है। इस प्रकार के उद्विग्तता मूल॒क भावों को व्यक्त करते 
हुए कवि ने अपनी मनोरणा का अत्यन्त जीता-जागता रूप सामते रवखा है, हृदय वी बेचनी 
का इससे अधिक पमंन्‍य- - दघाटन और क्‍या हो सबता है । 
सकट नपझूृट में विचारें घिरेघु् सदा, 
जानी न परत जात ! कंसे प्रान ऊबरे । 
नेही दुष्पान को यहे ग्रेति प्रनन्दघन, 
चिन्ता मुरभानि सह न्याय रहें दूबरे ॥ 
स्मृति जनित बेदना-- विरह में प्रिय का स्मरण एक निवात स्वाभाविक मानसिक 
व्यापार है ॥ स्मृति ही अनेकानेक विस्टोहेंयो की जननो है, कवि ने स्मृति जनित मनोदशाओं 
का विरतार के साथ वर्गन किया है। राच तो यह हे दि हर छन्द मे ही रमृत्ति लगी हुई है, 
विरह की हर भावना दे मूल में वह अन्तर्व्याप्त है-- 
तब तो छगि पीचत जीवत हे अब सोचन लोचन जात जरे । 
हिय पोष के तोप छु पान पले दिललान सु यो दुख-दोप भरे । 
घनझआनन्द प्यारें सुजान दिना मन्र हो सुख-साज-समाज टरे । 
तब हार पहार से लागत है ऋद श्ानि के बोच पहार परे ॥। 
रमृति जन्य पियोग-बध्यथा के वर्गन में सुच्य रूप से कवि ने अपने वर्नमान से ही 
प्रेरणा ली है । उसवी वर्तमान व्यथा ने उसे उसके जतोन सुख कया स्मरण दिवाया है और 
स्मृति के जालोंक मे कयि क्षपनी व्यवापूर्ण विरह दशा बो और भी अधिक दयनीय पा रहा 
है । दित और रातो दे सुस्त याद याते हैं जिसमे हृदय जधिकादिव विदीर्थ हुआ दिखाई देता 
है, घेय॑ छूदता हुआ दिलाई देवा हैं बौर तब्प चौगुनी हो उद्तो है, फिर भी स्मृत्ति घनआनन्द 
का पल्ला नहीं छीडती । घवझानन्द भो बीती बातो की याद कर करके इस विपम बिरह दशा 
में भी कुछ राहत पा सेते है । परन्तु बतत यह स्मति दुख को वटाने बाली ही है, जी को 





प्रेम और श्टू गार के श्रालचन तथा उनका वर्णन रेड१ 


जितना ही बहलाया जाता है स्मृति सजग होबर उतम्य ही इस अनुरागी हृदय को सालतो 
रहती है। जो रातें सुजान के सग बातों ही वातो में बीत जाया करती थी वही अब ने जाने 
कहाँ की दीघंता लेकर आया करती हैं, जो दित जीवस का चरम सुस्त यथा फ़ल दि करते थे 
वे ही दिन अब यभशाभ से भवावने और लम्बे हुआ करते हैं, अय्यो की भी इश्चा और हो गई 
है, यु रूपी लता के जब लहलहाने के दित आये तभी वह मुरकाई जा रही है । इस प्रकार 
के स्मृति प्रेरित नाना व्यथा-मुलक भाव कवि ने अकित क्यि है ।* 

ऋतु और प्रकृति के कारण विरहोद्वीप्ति -दिरह व्यथा को जागृत करने अथवा 
उद्दीष्त करने भे चतुदिक की प्रकृति तथा ऋतुओं का बड़ा हाथ रहता है। प्रेम मे ये ही 
सुष्ठ भी पुँचाते हैं और अनन्त दुख भी । घनआनन्द ने प्राकृतिक उपरांदानों को विरह व्यजना 
का एक अ»्छा साधत मात्रा है, इनके माध्यम से ही वे अपनी बहुत सारी पीडा उडेल गये 
हैं। रीतिबद् कवियो के समान विधिवत धनआनन्द ने वर्षा-बसतांदि के छुम्द नहीं लिखे 
घहिक भावों के अआशवेग मे जब जिसऋतु अथवा भ्रकृति के उपक्रण पर दृष्टि गईं है तब 
उमको घिरहोत्तेजकता पर छद लिख गए हैं। घतआत्तन्द की हृष्टि-ऋतुओ मे मुख्यतः पावस 
और बसनन्‍्त, महौनो मे सावन और फागुन, त्योहारों में फाग और दीवाली, कॉल मे दिन 
कौर रात्रि तथा प्राकृतिक उपकरणों मे चन्द्रभा, चांदनी, खिले हुए कमल, सुर॒भित समौर, 
मेष, चपला और अल्थकार तथा पक्षियों मे चातक पर गई है । इनके कारण होने घालो विरह- 
व्यथा की तीज्ता का उत्हीने अनेक छत्दो मे मासिक चित्रण किया है ।* ऋतुभो और प्राकृतिक 
उपकरणों से उद्दीप्ट व्यधा के चित्रण मे कवि ने बताया है कि पुरवैया उन्हे किस प्रकार लहक 
लहुक कर दहूकाती है,बहक ते हुए बादल क्सि प्रकार धुमड-घुमडक र गरजत हैं,डराते हैं,भपनी 
शक्ति का प्रदर्शन करते हैं, और विरही का गला घोटे देते हैं ॥ सदृकती हुईं चपला आँखों को 
चकाचौंध से भर देती है, निस्तेज कर देती है, द्वटती हुई उल्का के समात नत्त करतो है भोर 
कभी बिरही का दु ख देखकर हँसती भी है । महेक्‍्ती हुई सुर्रम साँसो पर हाथी हो जाती है, 
शीतल समीर का स्पर्श अभो को दग्घ करता है, कामदेव से दूना दाहक हो! जाता है, मयूरों 
को कूक हुदय में हुक उठा देती है और 'ाठहकी के बोल बलेजा काढे लेते हैं, भन्धकर राहु 
सा प्राणो को ग्रसता है तात्पर्य यह कि प्राणा को हरामरा करने के बजाय वर्षा उन्हे सुषाये 
देती है और जीवन दूभर एव मम्देहास्यद हो उठा है । सारा यह कि वर्षा कालौन सारी 
प्रकृति कवि के प्राणी की ग्राहक वनी हुई है। बरूस्त अपने सहचर कामदेव को साथ लेकर 
विरहियों का शिकार करमा फिरता है। सावत की बूंदें छरीर का स्पर्श कर शीतल करते 
के बजाय उसमे खाग छपका देती हैं, यह उल्टी गति देखिए-7 
झब झऋग दरसे उलटो गति आएने पापनि देखो ३ 
दौन सो. जप्गति आागि सुनी ही पे पानी स्ों छागति भ्रॉजिद देखो ॥ 
ना फामुन फीस लगता है- जुगधि, चने, बदीर, शुलाल 
वाले हैं और हृदय को देतरह अघीर कर देते हैं-” 


डूंदे छत 


रग-सावन सुजान के वि 
जाय, सभी साँसी को पोट देते वाले है कए परी प्चक्‍कल+ सभी खाँसी को घोट देसे वा 
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र्डर सीति-स्दच्छन्द दाव्यधारा 





सोधे की दास उसासहे रोझति, चंदन दाहकझू 
नैदमि वैरी सो है सी गुलाल, ऋद्योर उड़ादत घीरज ही कोश 

रण विराग धमार त्पों घर सो, सलोटि परुयों टय यों सद हो को 
'रगन्द्चादन जान दिना घनझाननद जलादखत च्शछुन चीको ४ 
| दीपावची मखार से दिरन्कि ज्याठे ठालो होकर बाती है, दिन कौर रात झाने कहाँ 
दी दीघ॑ंदा लिफे बाते हैं, दिव छुह्दाता नही, रात्र बरबदें सेसे भो रहीं बीठवी, राठ के दुखों 
बा तो कहना ही बया--साएित की तरह विर्षेली गत उनन्ते रूपों मे विरहो को डसती है । 
सुआस के पिचा राव और दिन डिस प्रदार ब्यगीत होते हैं उस ब्यूया का बहा नहीं जा उबठा 
खनोे तो सालो स्वय दे दिन कौर रात ही हैं-- 

जाने बेई दिन-राति, दखाने तें जाप परे दिन-टाति को खझतार । 









ऋद्धना भी प्राघ झींचे लेता है, अमृत के बजाय दिप देतर है बौर शीदलठा के चजाय 
दाह भौए उपत्री चौंदनों | बहु सो चुदेल को तरह चदाए लेतो है, अलयतिशु के समान 
डिरही को दुबीने के लिए उसडती चलो कातरी है लौर उलटी ज्दग्ता है उत्तद्ी जो बम्वर से 
पघरती वी जीर घाती है. दया झयों को बनगय हो बाच में जलाए देती है । विक्रय वमल 
उदास दनाते हैं कौर सुरभित समोर दाह देघधा है, चाद्वक प्रार्पों को देधवा है । इस प्रकार 
व्यापक प्रहृ्ि प्रनन्त रूपों में घिरहों घवजाननद को बेदना हो पहुँचाठी हैं ॥ कवि कर देदना 
अपने ऊाप हो दृछ्ध रस नहों, उस पर से ये प्र्नति उमर कन्तर्ष्यपा को दातशत रूपों में बढ़ा 
देदो है । कवि विकद होकर महायमतप्त हो उठता है, जप्ने उसी सन्ठापर को मसासम्मव 
कीदता के साय उसने व्यक्त दिया है। वर्षा, प्यपुतर, रात्रि जौर डुन्हेश उच्ते उर्वाधिक पीड़ा 
पहुँचाते है, इनसे उसे झिंठनी चेदना-वृद्धि होती है अन्‍य उपकरणों से उठनी नहीं । 
अनंगदाहू -- बामदेवठा नी विरहो को दुछ छूम पीडा नहीं देते, उन काम हों है 

छब्यक्त सप्र से तन बौर मन मे प्र्ध कर दीनो को म्रध देवा कर एक मबपनीय हतृ|प्ति 
ओर उत्कट कामनापूर्य उत्तेजना से रूर देना ॥ बनंय सयोय में नो रुद्याता है. पर ठद उद्धका 
साधन सुलभ रहता है “बतन-जतर्ना धम्भव हो जाता है पर दिरह मे दिरही बया करे, अनय 
पीटा क्ञा उपवार सम्भव नहीं ॥ ८पदाण रटित्र विरही को मनोजम्मा देवता छो पीड़ा पहुंचाते 
हैं उप्रे उप विरही के सिदाय बौर कोई नहीं डानता । बारुज्दर दिस्ही के बगो वो हपा 
तपाकर क्षीष डिए देता है, उसके प्राघ सूदित हुए छझाते हैं, बढय रण में डूबा हुआ झारोर 
अतन-उषचार थे बिना दिदर्ण हो रहा है, स3वाला होकर वामदेद प्र बम से दहक उठा 
है, रोम रोम में उसदे विजय की दु दुनी बज रहो है यहे सब दातें इस मंद से दिखाई गई 
हैं? । बनंग क्यो वो प्रज्दलित बनता है, हृदय हे सु्ों वी दुदिया उजाड डालठा हैं जौर 
छननन्‍्द आपदाएँ बपने सम में ले बादा है-- 

(%) माती फिर ने धिरँ झबलानि पे जाने झनोझ् यो डाहत मारे । 

(णख) सोम हो रोद परो धनप्रानन्‍्द दाम को रोर न ऊात निदेरो १ 

(गे) झग ऊअए रिपरे पट लो मुरम्ठे दिनदूुंग क्‍्नदय सरोदनि ३ 























१ सुजानहित - छंद १२५, १३६, २६२, ३४३, ३४६, ऊड, २५१। 


प्रेम शोर ब्छू गार के आ्रालंवबत सया उनका वर्णन रेड३ 
प्रेम-वैपस्य--प्रेम वेषम्य घतआनन्द के काव्य मे अवती्ण होने वाला सवंप्रमुख भाव 
है, शत-शत छु्दों मे सहस्न-सहंख रूपो में इस प्रेम-विषमता की चर्चा हद है और अनेक बार 
कवि ने अपने प्रेम की विधमता या विपरीतता का स्वत्त उल्लेख क्या है । बात यह है कि 
उनका निजो जीवन ही दिरोधो और विपमताओं का जीवन रहा, सुख से उन्हें जैसे भेंठ ही 
न हुई थी, कम से कम अल्तसद्िय से तो यही प्रमाणित होता है । उन्हे सुजान की चाह थी 
और सुजान उन्हू न मिली, सुजान से उन्होने सर्वात्म भाव से प्रेम किया पर उसने इसका 
साथ न दिया यो कहिए इन्हे ठुकरा दिया। सारा जीवन उसी के वियोग मे बिसूरते हुए 
उन्होंने काट दिया, यही उनके जीवन की सबसे विषम स्थिति थी, इसो ने उन्हें पागल कर 
रक़खा था । इनके प्रेम के बनेक निन्‍्दक भी थे, कु ने इन्टे खुलेआम गगालियाँ भी दी थी, 
उन्होंने उत सबकी प्रवाह भले ही न की हो पर उनसे इन्हे पीडा दो पहुंची ही होगी । मृत्यु 
भी इनकी अब्दालो के सिपाटियों के हाथो हुई, कृपाण की घार पर ये प्रेम-विरही सीबे 
उतार दिये गये, जिस आरे पर कट जाने ओर कृपाण की घारा पर दौडने की बात औरो ने 
कही है वही वात घनआनन्द ने करके दिखा दी थी, कयनी और करनी का यह अभेद क्तिने 
लोग दिखा सकते हैं । ताल ठोककर प्रेम के क्षखांडे मे उतरने बाले प्रेमियो को इस प्रश्न 
का उत्तर देना पटेैगा । घनआनन्द की वरावरी तो बया यदि उनके चरणो के घूल के बराबर 
भी वे अपने आपको सिद्ध कर सकें तो भी उनकी तारीफ वी जा सकती है। सारा जीवन 
सुजान की स्मृति का स्तूप सा बनकर उन्होंने काट दिया, आज उनका जीवन और उनका 
काव्य उनके प्रेम का अविचल स्मारक है। ऐसी प्रेम साधना करते वाले धनआनन्द 
का जीवन विषमता का एक लम्बा-चौडा आरयान है | उनके जीवन को एक-एक घटना वया 
प्रमुक्त घटनाओ के महत्वपूर्ण व्योरे हप न मालुम हो ज्ञो बया उनकी एक-एक सांस का उनको 
एक-एक आह का इतिहास तो हमे पता है । उनका हर छम्द एक दीर्घ नि इवास है । अपने 
जीवन की इस विषमता से वे वेतरह विक्ल थे, वह उनके हृदय पर सबसे भारी पत्थर था, 
उठ स्तूप की विज्ञालतम चद्दान थी जिसका दर्द कभी निकलता ने था, जिसकी पीडा कभी 
बन्द न होती थी। विप॑मता को बह चट्टान क्या थी ? सुजान की निष्दुरता, उदासोनता, 
अनमतापन, निर्मोहिता । एक तरफ इतना लगाव था, दूसरी तरफ इतनी उपेक्षा, एक दरफ 
इतनी पीडा थी दूसरी तरफ इतनी बेफिनरो, एक तरफ स्मृति दूसरी तरफ शुद्ध विस्मृति प्रिय 
का यही आचरण उनके हृदय को सदा सालता रहता था, इसी झुल से उनकी सारी 
आना बैषम्य-्परक हो गई थी । विधमता उनकी भावधारा का ही नहीं, उनकी अन्त सत्ता 
का ही नही, उनकी भाषा और अभिव्यक्ति का भी अपरिहार्य अग हो गई थी इसी कारण 
उनका सम्पूर्ण क्यव्य विशेषत सुजान ग्रेम का व्यजक अत्येक कर इस दवँपम्य की अन्‍्तर्ब्यापिनी 
आवना से ओत-प्रौत है, उनको हर उक्ति मे वंपम्ध दी भगिमा किसी न किसी रूप में समा 
गईं है । यह वेपम्य उनके तन-पमरत-प्राण का अभिन्न तत्व हो गया है, हर क्यन किसी न क्सो 
प्रकार वा विरोध भाव या बैपटीत्य लिये जाता है। विपरोद्रता शतज्छत रूपों मे ही 


मुखर हो उठी है 
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रडड शीति-्स्दच्छन्द काव्यधारा 


घनआन-ब्द दो पपने प्रेम दी विपमता वड पूरा नान था, उन्होंने स्वत. क्षनेब्रानेक 
छल्दा मे इस पक्ष वो ओर सर्त हिंया 7 । बगर काई चाह तो यह भी कह सकता हे कि 
घनभानन्द को प्रेम-विपमता सिद्धान्त रुप में स्वीवार थी जैसा कि नीचे के छम्द से ब्यक्त 
होता है पर यहे समझ रखना चारियि कि घनजानरूद प्रेम-विपयकर किसी सिद्धागत को स्दीवार 
करके या स्पापित वरदे प्रेम करन नहीं गय ये | यह तो उनके जीवन की गहरी अनूमूति 
है जो अत्यन्त प्रौद रूप मे प्रकट होकर सिद्धान्त-कपन सी प्रतीत होठी है-5 

मोहि दुख-दोष दोखे तोहि तोजे पोसे दुख, 

छिन्ता मोह चूरि तोहि रास निधरक है 
र्‌बाय के जगाई मोह घिहंसादे स्दावे त्तोहि, 

तेर भूल भरे मोह साले ज्यों करफ है ॥ 
तोहि चेन चाँदनी में सरमे हरष-सुघा, 

मोहि जारे दार हुवे विषाद को अरक है 
बहू... घनआातरद धमड़ि उपरत कहें, 

नेह फी विषपमता घुजान श्रतरक् है।। 

घनआनब्द ने प्रेम-वैपम्य का भाव सुस्य रूप से त्तीन रूपों में व्यक्त किया है-- 

(१) प्रिय के निप्ठुर शाचरण पर प्रकाश डालते हुए, प्रिय के असमत और जनुचित 
आचरण पर टोका-टिप्पपी जौर शिउायत करते हुए, (२) प्रिय के निष्युर या बिपम अधघरण 
के कारण बपनी दक्शा का वर्धन करते हुए, (३) प्रिय से भ्रतिकूय या बिपस भाचरण नेकरने 
का भआाग्रद करते हुए । 

प्रिय के निप्दुर आचरण पर प्रताध डालते हुए घनआनन्द जो दुछ कहते हैं उसका 
केन्द्रीय भाव यही है कि प्रिय बर्ात सुझान वा पेम पका नहीं है, न उत्तम सत्ता है न 
एकनिष्टता | इसके जनाव मे उत्दा प्रेम छल और घोखा ही है । इस प्रकरण में सर्वेप्रथम 
बात कवि यह बतलाता है कि प्रिय प्रेम और आशा जगाऊर उदासीन हो जाता है जिसके 
शारण हमे ससार का उपहास मोौद लोक वी निन्‍दरा सुननी और सहनी पडतो है, चारो तरफ 
यही चर्चा मुनाई देनी है ॥ पे सम्बन्धी विषय वे दस आचरण को रो प्रेस जया करके 
स्वय उदारसन हो जाने वी बाद की घनजानरद ने तरह तरह से ब्यक्त सौर स्पष्ट किया है ।* 
छह बहता है कि प्रिय हमे सोच करते जवाता है, बसृत पिला,करके विप देता है, यरुणों में 
बाँघ बरके छोट देना है, मघमरा था घायल करके परवाह नहों करता, ऊँचे ले दाकर वहाँ 
है चीज पटक देता है था दही छोड दता है, स्वेट देवर सुखाई जस्तियार वरता है, स्नेह 
सम्बन्ध जोडकर तह के साथ तोद देता है, मंम्घार म सहारा देकर डुबो देता है, हृदय हर 
कर बिन्दाओं वी खिता में जवाता है, हेसी-हेसी मे धोखा देता है, रूप दिखाबर दूर हट 

१ 
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प्रैम और श्छ गार के झआपंदन तथा उनका वर्णन श्ड५ 


जाता है, मिठाई का ट्रुक्डा दिस्लाकर खोच लेता है। ये सारे कउन प्रिय के भेम सम्बन्धी 
एक ही क्ाचरण अयवा हश्य वा पोपण करते हैं और बह यह कि धिय पहले प्रेमी के हृदय 
में विश्वास पृंदा करता है फिर विद्वासधाल करता है । इसी कारण तभी कभी कपि यह 
मी कहता पाया जाता है कि हे भगवान अमोही से बिसी वा प्रेम व छगे । इसी सन्दर्भ में 
कबि ने छुजान के स्वभाव और व्यवहार के वारेमे भी बुद्ध बातें कही हैं जो इस प्रकार 
हैं--प्रिय के रुख मे कुडापन है, हृदय मे क्ठोरता है, वह मुनता नहीं और न जवाब ही देता 
है, न मरी सुनता है और न अपनी कहता है, सारा सु खुद ममेटे बैठा है और दुख इघर 
भेज देता है, अपनी करनी पर विचार नही करता, सुध भुला दठा है, सारो पुरानी पहचान 
को पीठ दे देता है. जामकर भी अजान बनता है, कपट करता है, प्रेम का प्रपच करता 
है, रोप करता है, अनुचित कर्म में विश्वास करता है, प्रेम का नाटक कर्ता है, 
कृत्रिम प्रेम उतलाता है, क्सी का दु ख नही समभता, आनन्‍्दघन जीवन निधान होकर भी 
किसी वो प्यास नहीं समझता, पीडा पहुँचाकर भी पीडित नही होता, अनेक से प्रेम करता 
है या जंतलाता है, जव जिससे चाहता है उससे प्रेम करता हे, प्रेम करके दूर हट जाता है, 
किसी का रोना गाता उसके लिए एक वरावर है, अपने भे ही मस्त और पूला रहत्ता है » ऐसा 
निधडक है कि अपने प्रेमी की हत्या करने खे भी नही डरता, निष्करण है | घनआनद उसकी 
निष्ठुरता के नाना हृष्ठान्त प्रस्तुत करते हैं और कूरकर्मा प्राणियों (वघिकादि) से उसे अश्विक 
क्रूर सिद्ध करते हैं । इतना सव कह जाने के बाद मही कहकर उन्हे मम्तोप करना पढ़ा है 
कि प्रिय के स्वभाव और आचरण के वियय में मोन रहना ही अच्छा । 

प्रिया सुजान को निष्ठुस्ता ने घनमानस्द को क्सि स्थिति में पहुँचा दिया था इस 
घात को कवि ने बड़े विस्तार से भ्रक्ति किया है* | प्रिय की निष्युरता कवि के जीव को 
अधीर कर देती है, जाग मे जलाती है, चिन्ता से चूर करती है, रोम रोम में पीछा भर देती 
है, रुलाती है, तडपाती है, झरीर को भस्म वनाकर उड्जा देने कौ वृत्ति जगा देदी है । 
बिरही के प्राण बलमणाते हैं, चाय-वावरें हरे हैं, उमडते हैं, उफनते हैं, सहमते हैं । बहू 
अपनी दक्षा कहें भी न॒ तो बयां करे, अन्दर ही अन्दर प्राण धुटते हैं यदि वह उसे कहता 
नही । वह कामातते होता है, वृद्धि उसकी बावली हो जाती हूं, भव तरफ से विरोध और 
लिन्‍दा के वाक्य सुनने पठते हैं, नि्नंज्जता और हल्केपत का झनुभव होता है, उद्दें गो की 
आँच में अत करण जलता है, हृदय विदीर्ण हाता है, मृत्यु भी कुछ दूर से ही निरादर करके 
चली जाती ₹ जिसमे देहिक ओर मानसिक यातनाएँ क्‍म मही होती वह्कि और बद्ती हैं । 
सुजान की उदार्म-तता या निप्दुरता की बद्ियाँ उसे ही अपने हृदय पर मेलनी पडती हैं, 
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रद्द रीनि-स्वच्छुन्द काब्यघारा 


ऋतुएँ मयावनी लगतो हैं, सब बुछ उजडा सा लगता है, दृष्टि को ठुछ नसूमता ही नहीं । 
ऊद्देग को तरगो मे पडर हजा विरही धतआनन्द विकल होता है, स्मृति की आँच में तपता 
है, मिलन की बाद्या मे दग्घ होंता है, जीते जी अग्विदाह की मर्मातक यातना घनजानेंद 
सी निष्ठा के बिना फैली भी तो नहीं जा सकती । घनआनन्द का प्रेम निष्फ्ल है, कठप्रेम 
है, पानी बिलोने के समान है फिर भी वह रीका रहता है । निर्मम प्रिय से प्रेम करके उसकी 
दश्ा देखने योग्य हो गई है--अघीरता, बौद्धिक बद्चक्तता, मानविक दीनता-होनता को दशा 
को बह पहुच गया है । प्रेमी तो इस दश्मा को आप्व हो रहा है और प्रिय है कि कान में र॑ई 
डाले हुए है। कोमल चित्त वाला द्वदघण्ील प्रेमो प्रिय के अवमुणो के लिये पछतातठा है-- 
यह उसके रोक की, प्रेम-वैपमण मे कली उसके अनुराग छो चरम सीमा है॥ कवि प्रिय के 
निरन्तर स्मरण, गुण-कीतंत, निहोरे और जात्मनिवेदन में नाना भ्रकार से तल्लीन है; उसकी 
विवशता और आधोनता जोवन मे व्याप्त रिक्तता, झतर्दाह, जनचन, वेदनाबृद्धि, निष्ध्ाप 
दशा कही नहीं जा सकतो | बिरही ववि जैसे पोडा का वक्षय आगार हो गया है। कमी 
बह पद्चाताप करता पाया जाठा है, कभी तरह-तरह से अपनी वेबसी जाहिर करता है, 
कभी अपनो निष्ठा और अनन्य प्रीति का इजहार करता है, कमी वह अपने को ही सममाता 
है और पैय॑ बंघाता है और कमी भिय से कहता है कि दो जाँसू तुम भी बहा लो | सुम्हारा 
ऐसए प्रेमी जनम-जनम मे भी तुम्हे नलीद न होगा, यहा कवि का प्रेम ये बडे सनोहर रूप 
मे व्यक्त हुआ है-- मेरे दुख देछि रोबो फिरि कौन रोय है / घनजानन्द ने कई बार प्रिय 
की प्रतर्वाह्म स्थिति से अपनी स्थिति पी छुतना करते हुए अपनी दयनीय स्थिति का तथा 
प्रेम की और उसके परिणामों को विधमता का स्वरूप ध्रत्यक्ष विया है । जो हो जैसा भी हो, 
प्रिय घनझानद के प्राणों की भ्ाण है ॥ सो वात की एक बात यह है कि वे उसी पर सो जान 
से जिसार हैं-चह उसके दोपो यो भूला हुआ हे, उनके दोप भो उसे ग्रुण तथा प्रिय के 
व्यक्तित्व के आामपण ही प्रतीत होते हैं । “मो हिय को तो झ्मोहियो मोहों' और “कपट करेएूँ 
प्यारे निपट भले लगो' आदि कहकर इस तथ्य दी उन्होंने स्पप्ट घोषणा कर दी है | प्रिय 
की निष्ठुरता और ज्रेम विपमता से उत्पन्य आात्मन्दशा निर्देशन सम्बन्धी इन चित्रों को भी 
मर्मस्पशिता जस्राघारण है । 
प्रेम-वंपम्य के चित्रण में तीसरे प्रकार की मावराधि वह है जिसमें अपनी प्रिया 
सुजान से कि ने यह बाग्रह किया है कि वह अपनी *िप्दुरता छोड़ दे, जन्याय न करे, 
निर्मेही न बने आदि आदि । यह आग्रह नाना रूपों मे क्या गया है कभी सीधे स्पष्ट कथन 
द्वारा, कभी प्रश्त के रूप मे, बर्म भार्यना के रूप सम, क्से समम्ा दुऋाकर या उपदेश के रूप 
मि, कभी आत्मोयता के साथ जौर कमी व्यग के रूप से तथा खीम बोर मल्लाहट वो स्थिति 
में धिकत्ार और फटकार के रूप में भी ॥ दात यह है कि सदि प्रिय को अनुचित बाचरप से 
रोका न जाय तो वह भी ठीक नही प्रेमी सदा से प्रिय वो ठोक राह पर लगाता बाया 
हि. 
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प्रेम भौर न्यू गाए के आलंवन तथा छतका वर्णन शक 


है, कम से इस दिया मे उद्योग तो करता हो रहा है । यह उद्योग प्यार-पुचक्ार, समकानै- 
बुभाने से लेकर डॉटने फ्टकारन तक समी रूपो में हआ करता है जो प्रेम देता है अपना 
सर्वेत्व निछ्यावर कर देता है उसे फ़टकारने का भी पूरा च्धिकार है। घनआनन्द ने अपने 
इस अधिकार को वडी ईमावदारी से कमाया है ओर कमाया है इसीलिये उसका उपयोग मो 
किया है । प्रिय का निष्ठुर आचःण, प्रेम मार्ग पर चलकर भी उस्तवा असगत व्यत्रहार ऐसा 
ही रहा है जो कडे से कडे शब्दों मे फटकार के योग्य था। घरआनद ने ब्रिय को निष्ठुर 
न होने की सलाह, अध्रिय आचरण से विरक्त रहने वा सुभाव तथा अनुकूल होते का वाग्रह 
ताना थपो में किया है” । प्रिय को अमोही होने, अन्याय करने, जिलाकर मारने, गपना 
बनाकर दूर करने, रोप करमे, मेंम्थार से उयार कर डुबोने, अपने प्रेमी को स्पायने, अमुल 
पिलाकर विप देने, विश्वासघात करने, मौन होने, रूठने, आँखें फेरने, दख देने आदि से रोझा 
गया है इन कमों से विरत रहने को कहा गंगा है ! प्रिया से यह भी पुद्धा गया है मौर बह, 
आस्मीपता के साध पूछा गया है कि वह अपने प्रेमी को प्यो प्यासा ही मारे डाल 
रही है, बयो अदीति कर रही है, सुतती क्यों नहीं * उसे ऐसा करने से बया मिलता 
हैं? थोडा सा मिलक्तर वह वहुत भा दुख क्‍यों देती है ? वेसम्हाल को भम्हालती- 
क्यों नहीं ? वह जआासतिर उसी का तो है, अपने प्रेप्री को इतमी पीडा वयो पहुंचानी है, हाथ 
पकड़ कर अलग बयो हट रहदो है ? जीवस-दायिनी, मनमोहिदी, प्योद रथ होकर भी दूंदय 
क्यों जलाती है और बदतामी वयो सहती है ? ऐसे प्रदनो का एक ही अर्थ है कि बह अपने 
इस विपरीत भौर विपक्य आचरणो को बदले । उससे प्रा्थंतरा भी की गई है कि बह अपने 
प्रेमी की वात सुने, निराश न करे, अपने हार से न हटाएं, मर न फेरे, प्रिय की बातें सुने 
और अपनी भी कहे, अपनी भूरत दिखा दे और अपने इतने बड़े प्रेमी को खो मं दे, आलस्य 
न करे, दया करके द्वूर से ही थोडा दर्घन दे दिया करे। कभी-कभी स्नेहसित्तवाणी मे 
उपदेश देते हुए भी इसी आशय के भाव व्यक्त किये गये हैं कि सुजान अपने प्रेमी को स्नेह 
सहित आमश्रित करे, उसे आदर मान दे, घिविग्घ दृष्टि से देखे, रोप न करे, अपने दरवाजे 
हंयग्रे नहीं, अपनी ओर खीचबर छोडे नहीं, अपने प्रशस्त गुणों को क्‍्लक्षित न करे, लज्जा 
जतक कार्पों से अलग रहें, अपने ट्तिंपी की ही हत्या का जघन्य कम न करे, उसे क्लपाये नही, 
उसकी बातो पर आनाकानी न करे, रुक्षता से घारण करे, प्रेमी को सहारां दे, उमके घाव 
पर नगक म छिंलने ज्रादि । कभी व्यग्य का आश्रय लेकर भी विरही को वहना पर्डा है वि 
खुद तो मौज करना ओर प्रेमी को तडपाना कुछ ब्रच्द्ी बात नहीं, सेने के माम पर भागे 
आते हो, देंगे हे वास पर प्री्े हुट जाते हो, द्ुल से तुम्हे बया लेता देभा, कभी दुख तो देखा 
नही फिर पपीहो की वेदना उसे बया माद्म, अपनी हो खुशी मे मस्त रहने वाले को किसी 
और की वेदना का कया पता । जरा स्वार्य की सकीर्ण सीमा से ऊपर तो उठे * मेरी पीडः 
तो उसके पिये खेल है, मह खेल उसने बहुत दिन सेना है । उसके प्रेम में निष्ठा मी लो नहों, 
लि मये फदे डाजना ही उसका काम है, चोरों को दुख के प्रधकार में कोकफर खुद मस्ती 





) युजाकटिल छुद ७, रे३े, रे८, ७१, २१, १८६, २२२, २६१, ४३२१, २६५, ११२, 
श्म४, २२४, २७१; ११5, ड६४, ११६, १०७, ४०४, रेपड, ३१४५, २१७, ८७, 


४१५, अ० २७ । 


रेडप रीति-स्वच्छुन्द काव्यघारा 


को तरगो भे वहनी ही तो उस्ते आता है, यदि उसे देने मे सकोच है तो बह लेता क्यों नहीं 
आदि आदि एक से एक चुटीली बातें उसे कही गई हैं । खीक के दढने पर कवि को फटकार, 
घिक्‍कार और अनुचित शब्दों के प्रयोग तक का सहारा लेना पडा है। अन्तंव्याथं हो तो ठहरी, 
अनुर्रक्ति की प्रमाढता रोष और क्षोम की गहदी उत्ते जगा भो ऊग्राती है जौर घतजानस्द 
सुजान को वेरिन, क्र.र, अपमानकारिनो, निलंज्ज, विश्वासघातिनी, वधिक आदि कहकर 
फटकारते और घिवकारते भी पाये जाते हैं । वे कहते हैं विधाता ने तुक सी निष्दुर सृष्टि ही 
क्यों रची ? भगवान न करे ऐसे जड, वधिक, क्रूर और भकमूर (मूढ उजड्ड) से किसी का 
काम पढ़े। प्रेम-वैपम्प ने इस प्रकार के अतुठे भावलोक का सृजन घनआनन्द के काव्य में 
किया है । 

प्रेम को हृढता भौर एकतिप्ठता --सुजान के विरह ने घतआनन्द को बया-बया यातनाए 
सहने को बाध्य नही क्तिया परन्तु उनके प्रेम मे वभी कमी नहीं आई थी वल्कि विरह को 
आँच में तप्कर उनके श्रेम मे और भी मजिष्ठा राग पक्ड लिया था । अपने बहुत से छन्दों 
भें उन्होंने अपने इस प्रेघ-निप्ठा का कथन किया है" | प्रेम की यहो एक वंहेत वडी खमूसियत 
हुआ करती है--वह टूट नहीं सकता, कुक नहीं सकता, वियोग-ब्यथा के भभके पा-पा कर 
और मी गाढा रग पकडता है। कवि की प्रेम-निष्ठा और अनन्यता तथा प्रीति की हृढता का 
स्वरूप इस छन्द में देखिये--« 


जब तें मिहारे इन ऑँजिन सुजान प्यारे, 

तव तें गही है उर भ्रान देणिवे को श्रान । 
रस भोजे बेननि लुभाग के रखे हैं तहीं, 

मधु, मकरन्द-सुघा नावो न सुनत कान 
श्रान प्यारी ज्यारी धनप्रानन्‍्द गुननि कया, 

रसना रसीती निसिबासर करति गान ॥ 
श्रग भ्रग मेरे उनहीं के संग रण रंगे, 

मन-सिघासन पे विराजे तिन ही को घ्यान । 


विरह घनआनन्द की प्रेम मावना को शिथिल करने के बजाय और भी हृढता प्रदान 

करता है | कोई भी य्रातना उसके प्रेमावेग बे दवा नहीं सकती । उसके लिए दूसरा ठोर 
नही, दूसरा द्वार नहीं । ससार को वह व्यर्थे समझता है मौर मिदको की पर्वाह नही करता, 
प्रेमी उसी को देखना चाहता है, उसी का गुण श्रवण करता है, उसी के गुण गाता है और 
उसी का ध्यान करता है। सुजान को विरक्ति और निप्दुरता भी उसे अपने निश्चय से विरक्त 
नदी कर सकती । यहीं दृढ़ता और प्रेम की निप्ठा कवि स वह सामथ्यं भर देती है, जिससे 
बह प्रिय के लिए कुछ भी कर सकता है। वह जिय को घोदतम कठोरता को भी कदणा में 
प्रिणत करने की शक्ति और हिम्मत रखता है, वह प्रेम के मैदान की घूल में भिल जाना 
चाहता है । प्रेमी को दृढ्ता ने उसे जेमगरेन्मादो बना दिया है, उसम्रे वावले की सी लो लग गईं 
हि 
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प्रैस श्लौर ख्ूगार के शालबन तथा उनका चर्णन श्डर 


है ॥ सुजान भे भी मिले फिर भी वह प्रेम करता नहीं छोड सकता, कवि के प्रेम की दृूढता, 
अनन्पत्ता और एकजिष्ठता का इसमे अधिक ज्वलत रूप और वया होसकता है।.... 

अभिलापाए' लालसाएँ और उत्कष्ठाएं--अपडी अभिलापाआ और ललसाओ को 
व्यक्त करते हुए कवि ने बड़े सुन्दर ढग से विरहावस्था मे अपनी मानसिक दक्षा का परिचय 
दिया है*, उसने अपनी आातरिक इच्छाओं को वाणी देकर जहाँ एक ओर अपने प्रगाढ अथु- 
राग को स्ेद्रित किया है वही नाना प्रकार की कामदाओं और अमिलापाओ द्वारा अपनी 
बेचेनी का भो इजहार क्या हैं । विरही की सम्रसे बडे लालसा सुजान के दर्शन की है कौर 
इसके लिये उसके श्राणो मे अनोली उनभान है, विकलता है । अश्रुवरंण, तड़प, तृपा, कलिक्षेपर 
की कड्नतिता, सभ्री कु इसी क्यरण होती रहती है । प्रिय दर्शत की ललक लाखे-लास अभि- 
लापाओ के साथ कवि की आँखों मे समाई हुईं है माय ही अनग-दुख-मंजन की भी अभिलापा 
विशही के अतस्‌ मे विद्यमान है, रोम रोम मे तरमित काम की तरगे भो क्षीण पडते वालो 
नहीं + ये लालसाएँ कवि को प्रिय के आये दीम-होन कर के उसे अनुनय-विनय करने को बाध्य 
कर देती हैं, उसे उसके चरणो पर अपना सिर रख देने वो इच्छा जागृत कर देतो हैं। इन 
अभिलापाओं के कारण ही विरहो इतनी मर्मान्तक बेदनाएँ सह कर भी जीविद है ( आन्दरिक 
अभ्रिलापा के दो चित्र देखिये-- 


(क) थमिलापमि साखनि भांति भरों बसनोन समाच ड्व॑ कांपति हैं ५ 
घनप्रानन्द जान सुधाधर-मूरति चाहनि प्रंक में चौांपति हैं ॥ 
टग लाय रहों पल पाँवडे के सु चकोर की चोपहि भापति हैं 
ज़ब तें तुम प्राबनि-औधि बदी नव तें प्रखियाँ सग मापलि हैं 


(ए) साथा कुल टूटे हा रंगोली ममिलापा भारि, 
परि हू पश्चात बीच घसनि घनी सहै 
सोच सुखी इते मान आनि के सलिल बूड॑, 
घुरि जाय चायनि ही हाय गति को कहे ॥ 
तझ दुख हाई देखों छिदति सल्लाकति सो, 
प्रेण को परण दंगा कठिन महा श्रहै। 
विय्मनसा सरों वारो मिहेंदों कतदघन, 
एरी जान घ्यारों नेद परायनि लप्यों चहे । 
सन्देश सप्रेषण--विरह में आम्म-व्यवा को ब्यक्त कर अपना जी हठका कर लेने वा 
एक बहुत अच्छा साधन भरदेश्च-सप्रेषण भो हुआ करता है। यह सदेश चाहे दिस माध्यम से 
संप्ेपित किया जाय-पत्र द्वारा, पक्षियों द्वारा, प्राइतिक उपकरणों, मेघ, बायु आदि द्वारा, 
दृतादि द्वारा अथवों किसी अन्य प्रकार। इस माध्यम द्वारा भी विरद्द वी तोब्रदम व्यजनाएँ 
कवि लोग कर गए हैं। घतआवन्द ने संदेश भेजने के चार माध्यमी का उपयोग किया है-- 
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२५० रीति-स्वच्चछून्द फाव्यघारा 


दत्र, दूत, पवन, और मेष । प्रथम दो साथा तो कवि के विरह की अतिदयता के कारण 
व्यय से हो हैं, बिरह की परम उद्दिग्न स्थिति में इतना अनुपात हीता है, इसे सठाद और 
इतनी टीस पैदा हो जाती है कि शरीर वेकाम हो जाता है बाँखो का दुछ पून्ध्ता नहीं भौर 
पत्र लिखना अममव हो जाता है-+ 
बिरहा-रवि सो घट व्योम तच्मो बिच्ुरो सो सिदे इक्लो दतियाँ। है 
हिव-सागर से हृस-मेघ भरे उघरे बरसे दिन श्रौर रतियाँ ॥ 
घनपानन्द जाने अनोझों दत्ता, न लखों दई फंसे लिखों पतियाँ । 
लित सावन दीठि सु दैढक में टप् बरतों दिहि झोलेतियाँ॥ 
घतमानन्द वहते हैं कि किसी समय स्थिर वित्त से यदि पत्र लिखने या लिखानि की ही 
चेष्टा की जाय तो भी विरह जागृत हो उदना है, प्रिय की स्मृति विरद् के दीब्रतम आदेयो 
को उभाड देती है शरीर मनमता उठता है और उंगतियाँपगु हो जाती हैं, विरह का संताप 
पत्र लिखने नहीं देता | यदि सदेश ही किसी की जबादी भेजने की चेप्टा वी जाय तो वह 
चेष्टा भी चैप्टा मात्र ही होकर रह जातो हैं वयीक्ति उन विरहाग्नि ज्वल्ति संदेशों को 
हृदय से रसना तक ले जाया ही असमव है फिर उन्हें चुनना तो जवल्पदीय ही है । कवि- 
भावना वी भाषा में वात की जाय ता इसे हम यो कहे सकते हैं वि जिनके कान बवों के 
समान हा वे ही ऐसे सदेश सुत सकते हैं जौर जिनके मुंह भट्टिया वे समान हो वे ही ऐसे 
संदेश कह सकते हैं । 'पाती-मधि छाती-छतां दाले छत्द की प्रसिझ्ध उक्ति को आाचायें पँ० 
विश्वनाथ मिश्र ने स्वानुभृति निरुषिणी कहकर रीतिवद्ध कवियों की दहात्मक उक्तियों से 
प्रूथक्ष बतलाया है वोति यटाँ साप-जोख नटो तथा बिरही अपनी ज्वाला से स्वय ही भस्म 
होता हैं झिसी और को भस्म नहीं कर्ता, दूसरों के लिए इतना ही कहा गया है कि ये 
ऐसी वार्तें मुन नहीं सकते ९ इस प्रकार न पत्र तिसे जा सकते हैं और न विरह ज्वाला से 
जलते हूए मद्देश ही भेजे जा सकते हैं-- प्रद गेल संदेसन हू की थबी' । सोते हुए भी जगने 
बाला, रात में वररा उठने बाला, आपाद मस्तक विप्टू से भ्रवम्पित विरहो पत्र नही चिख 
सकता $ एवं पत्र घनजीनरद ने भेया भी पा जाने किस सझय, जान क्सि प्रकार, पर बह प् 
कागज पर नहीं लिखा गया था--छृदय को ही कागज बनाकर उसी पर पैम कथा लिखी गई 
थी पर बह किस प्रकार टूब-टूक कर दिया गया था सौर बाँचा भी नही गया था | तथ्य का 
मासिक उद्घाटन कवि ने इस छन्द में विया है--- 
पूरन प्रेत को सन साहा पल जा भथि सोवि छुपारि फं खेस्यो 3 
लाही के चाए दरिश्न विचित्रान याँपॉचि के रच राखि बिल्ले्यों 
ऐसो हियो हित पदत्र पवित्र जु झान कया ने कहूँ अवरेंत्यों । 
सों घनझ्मानन्द जान प्रजञान सा टूंक श्योौ पर दांचि न देस्यी ॥ 
अब रह जाते हैं. दो साधत, दो प्राइतिक उपकरण पवन और मेघ | पदत से दो 
बातें बह्ी मई हैं एक ती यह वि मेरा संदेशाय कोन बहेगा ओर वन सुदेगा (छोटो वी बात 
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पैण और श्य गार के आलवन तथा उनका वर्णन २५६ 


बडे लोग नही सुना करते) परन्तु पवन की शक्ति, गुण और ढरकौंदही वाच-+पर-दुज दल 
के दलन को प्रभजन हो---देखकर विरही उसे अपनी व्यया के निवेदन का कार्यमार सौंप 
देता है । दुसरी वात प्रवम से यह बटी गई है कि तू तो सभी दिल्लाओं मे जाक़ा है, कृपा 
करके मेरा यह कार्य कर दे--बिरह वियाहि मूरि भ्रांधिन में रास्तों पूरि, धघूरि तिन पायल 
को हर हा नेकु आतिद ४ ऐसा ही एक निवेदन पर्जन्य के प्रति भी क्या गया है जो बहुत 
अद्विद्ध है तथा जिसमे प्रतीकात्मक पद्धति से सुज्ञान-प्रिया तक कवि ने क्षपत्ती बिरह दशा 
निदेदित करने की प्राथना की है--परकानहि देह को धारे (करो ४ संदेश प्रेषण के 
छदो मे विरही को क्ति सतप्त दशा, विकलता, अश्रु-प्रवाह, अम्तिदाह आदि का चित्रण 
पर्याप्त मा्मिकता से बन पडा है थोर वागु तथा मेघ हारा अपनो दीन हीन ध्थित्ति को प्रिय 
तक संबेदित करते की और प्रिय के चरण रज को अपने पाप्त ले जाने की विद्य की 
गई है । 

प्रिय का शुण-कथन--घनआनन्द ने अपने विरह निवदन मे वेवल सुजान की निष्दु- 
रता का ही वर्णन नही विया है, उसके गुणों कय भी नेक बार कीर्तन किया है। यह अवश्य 
है कि आश्षेप, निष्टुरता और प्रिय के प्रेम देधम्य की बातें बहुत बडे पभाने पर असाधारण 
विस्तार से कही गई हैं। वेददा और बिरह व्यथा से पीडित चित्त से प्रेम-वेंपप्य और प्रिय 
के ति्मंत्र भाचरण की सविर्तार चणत्ता स्वाभाविक ही है पर प्रिय के गुणों से कवि का 
ध्यान सर्वेथा हटने नही पाया है, अनेक बार उसकी गुणावली का स्मरण किया गया है और 
साथ ही साथ उससे विरह्‌ की पीर हूर सेने की धार्थना भी की गई हे । झृपा बी याचवा 
करते हुए प्रिय की गुणावली फा स्मरण स्वाभाविक है ।* 

दया छी याचता-विरही कवि ने वितनी ही वार प्रिय से अत्यत दीत शोकर कृपा 
की याचना की है कि वह उसके वियोग्र सताप का शामन फरे | विरही के हृदय में प्रिय को 
दप्मा की आाकाक्षा सवंथा स्वाभाविक है, विरह उसे परम दीनता को स्थिति मे ला गटबता 
है ।* प्रिय से दयों की याचना करते हुए कवि थो अपनी हर प्रकार थी दीतता और अ्रस- 
भर्थता व्यक्त करती पडी है । अपनी विवद्ञता और प्रिय के ही एक मात्र आश्रय होने और 
उद्धारकर्त्ता होने की वात भी वही गई है, कवि को अपनी टेक और प्रीत्ति-निष्दा भी बार 
बार दुहरानी पडी है दघा प्रिय के महत्व को ध्वनित करन वाली बातें पद-पद चर वहनी 
पड़ी हैं। वारतव में दैन्य भाव के साथ-साथ में अन्य भाव इस प्रकार जुडे हुए हैं कि इन्हे 
टरपक करके दीनता दिखाई ही मही जा सकती ओर कृपा की याचना भी नहीं को जा 
सकती । जिसने अपना सर्वस्व लिछावर कर दिया हो उसे जीने के लिए याचना ञ सिवा 
और मार्ग भी क्या बच रहता है--'हायुपौ सब भाँति लो, निचारो सो बहा करे  याचना 
इस बातौ की गई है कि प्रिय विरही की याद करे, उसे सुख का दात दे, उसके मत वई 





_््लच््ं्ंन्े्ंरेुं़े्े्ोींच्ल्िेि-ौ+्+-प्पू-प 55 
+ सुजानहित - छत्द ८८, ६०, ३४०, ३५१, रे५२, रे५५, ३५८, ३७६, रे६१, १४७ ॥ 
* वही - छंद ८६, ६०, रे५०, ३५१, ३५२, ३५४५, ३४५८, ६, ७, ४६, रेड, ६२, ७१, 
झू१, ११७, ११६, १२२, १२३, १३२४, (३८, १८४, रैफ८, र०३, २०४, २१८, 
रड३, २६०, २७१, २६२१, रे४०, रे३९, २६४, २७३, ३७७, दे६२, ३६३, ४२५, 
ड२६, बरे६४, ४डड, भकीर्णक रे ६ 


श्र रौति-स्वच्छन्द काव्यधारा 


आया करे, वियोग को मिलन में परिणत कर दे, आलस्य-उदासीनता और निष्ठुरता थोडकर 
जल दे, रस दे, जीवन दे, तरसाये नहीं बल्कि अपने “मोह-आवरो* प्रेमी को दर्शान देकर 
आनन्दघन की वर्षा करे, प्राण चकरोरों को अपना मुख चद्र दिखलावे, रोग रा उपचार करे, 
मिडके नहीं अपने पास ही दरण दे, मान न करने का दान दे, प्रेमी के अवगुणों को न देखे, 
अपने पास से ही बसा ले, तडपते हुए प्राण मौनों को जिला ले, अपने प्रेमी को टेक को देखे, 
बेचारे चातक की चूको को नहीं, जब इतनी वेदना सह लेने के वाद उजाडे नहीं, ईपा कर 
उसको पुकार सुनें, वियोग को बीच से हटा दे, अपने चातक की ओर ध्यान दे, विर्ह के तम 
को ज्योत्सना मे परिणत कर दे, अपनी सुधा पूर्ण हँसी और चितवन से जीव को जिला दे, 
उसकी ओर स्तिग्घ भाव से देखे और उसके हृदय मे ध्स जाय, छिप वर हृदय न जलाये वल्कि 
बाहर आकर हृदय में छा जाय, विरह को दावाग्नि को अपने सयीग द्वारा झीतल करे, जीव 
हूपी चातक की सारो आशकाएँ, उसके मन के सारे खटक हर ल, झुला न दे वरन्‌ कृपा 
करे, अपनी रस-रग पूर्ण मृदु वचनावली का माघुय उसके कानों को पिलाये, अपनी गति बी 
सुन्दर शोभा के साथ उसकी आँखों में वसे और प्रिय के हृदय की सारी अभिलापाएं पूरी 
कर उसवी रीक को साथंक करे, आलस्य और विश्वासघात के वजाय अनुकूलता प्रदर्शित 
करे, अपनी कृपा ढरक को जगा दे, प्रिय की विनय मान ले और उसके प्रति कोमल आच- 
रण करे । 
प्रिय के श्रति दीनवा प्रदर्शित करते हुए इस भ्रकार के माव व्यक्त किये गये हैं--इस 
दीन की दशा तो देखिये, इसे आपको हो टक लगी हुई है, यह दीन जीव जापके द्वार पर पड़ा 
हुआ है, आपके मोह में ब्याकुल यह जापका ही चातक है, देखिये न । यह बेघारा रोगराज 
वियोग का सताया हुआ है, यह आपके ही प्यार का पाला हुआ है, हा हा ! डसे अपने दर- 
वाजे से हटाइये मत, इसके लिए दूसरा हार ही नहीं है, चिताओं की चिता में अब अधिक 
जलते नहीं बनता, इसके अवगुणो को लेकर गरापको क्या करना है, ये प्राण जल-विरत मछ- 
जलियो के समान हो रहें हैं, हे रसराशि ! ये बापकी ही मछतियाँ हैं, जरा इनकी टेक वा तो 
विचार कीजिये, यट लोनी जक ठक लगाकर आपकी ही ओर निहारा करता है। तुम्ही तक 
इसकी पहुंच है, यह तुम्हारी ही दुह्मई बोल रहा है, अपनी अनत अधीरता मे उुम्हे ही 
पुकार रहा है, तुम यदि इपा न करो उसे त्याग ही दो तो उसका क्‍या वच्य हैं, तुम्हे वह 
स्वेच्चानुरूप कुछ करने की बाध्य तो नही वर सकता, वस तुम्हारी कृपा (टरक) का ही 
सहारा है, इन अभापिन आँखों को वया दक्षा है ये बेदारी तो दिसी भी गिनती में नहीं, 
तुम्हारे विना तो ये एकदम तुच्छच जोर हीन हो गई हैं, हे रस मरे ढरारे (दयानिधान) इन 
चातको की चूक पर मंत्र व्यान दीजिये जौर 'नोर न्यारे मोन शब्रो दक्तोर चदहीन हू ते श्रति 
ही झ्रधीन दोन गति मति पेखिय ४ प्रिय के लिये लालसा ग्रा ललक जितनी तीव्र होती गई 
है दीनता भो उतनो ही बघिक परिमाण मे उतनी ही बबिक तीव्रता से व्यक्त हुई है, जो 
बैचारा गपता सब बुचछ तुम्हारे ऊपर निछावर बर उुक्ाय है यह रोने गिडमिडाने के सिवा 
कर क्या कर सकता है । हमारा मन करता है तुम्हारे पैसे पर ग्रिर पद, तुम्हारे चरयो 
को अपने सिर से लगाऊं, आँखों से स्पर्श वरूं, हृदय ओर प्राणों मे वसा, चूमूं और 
उनकी शोभा देख-देखकर अपने कपोलो से उन्हें स्वच्छ करता सहूँ। ये नि इ्वास तप रहे हैं 
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मे प्राण कब तक रेंग्र, अब किसी वी वालों का उत्तर देने की भी हमारे पाम भक्ति नहीं 
रही, इच्चारो से कब तक बातें करता स्ट्रैगा, शरीर में घोर विवर्णता छाट्टी हई है, एक ककडी 
युह भर बचा ह#आ है, अत्र चहत उजड चुडा हूँ, अद्विक उज़ड़ने की सामर्स्य नही । किसकी 
शरण जाऊं, कहा पुकार झरूं, विताओ में मति खोई जा श्हीं है, शरो्ट ताप में तपता है 
मँयुमो से भीगवा है, 'भीजनि दरति' साथ-साथ चलता रहता है, जीवन का दया ठिकाना, 
कब इससे भी वच्चित हो जाऊ। हृदय उद्वेगो वे कारण उजट चका है, मन मरन्‍सा गया 
है | नीच वियोग थतग मारे डाल रहा है, दूर ते ही तुम्दारे पैर पडता हैं, यही बता दो मैं 
किसी को ब्या जवाब दंगा । इस आऔँसो को किस्तता रूप दिखलाऊ ? इन कामो को स्थिके 
वचनीमृत पिलाओं ? इस मरे मन को किसे प्रचार ? में हाथ जोड़रर, पेरों पकड़कर 
प्रार्थना करता हूँ मुे आप बता दें कि में कया करे ) दीसता और विवता ने इस प्रकार के 
आदी का जार कवि के हृदय भें उ् लिठ कर दिया है| परय वेवसी, देचनी, होतता को 
अनुभूति उसे भिखारी से भी बदतर हालत में ला पटकती है । सब कुद हारकर विद्धावर 
ऋरके जो कगांत हो जाता है उभी की सी हालत पिरही घनआनन्द की हो गईं है-- 
प्रिय के हित की कामना-- प्ैमी प्रिय को लाख वार द्रुरा कहे, उसकी निष्दुश्ता को 
पिक्ायल करे, उसे उपालम दे, उसबी कदोरता के प्रति हजार प्रकार को हें करे पर वह 
वरिय का अनिष्द कभी नदी चाह सकता, अधिष्ट तो दूर उसका वालनचाकी होना भी नही 
,चाहता ) भारतीय प्रेमी का तो कम से कम मही आदर्श रहा है | सूर आदि वो गएषियों ने 
/प्याही साल धरी दस कुधजा प्रस्त्ि षास्ह हमारे करवा 'जहे-जहें रहो राज षरो तहेंतह़े 
ले कीटि घ्िर भार । सूरदाम हम दैति प्रसी्ताहि न्हात पत्ते जेनि बार भादि कहकर 
इसी ऊँचे भव्य थौर दीप्त प्रेमादर्श जो सामने खखा है परवर्ती हिन्दी कपिभी प्रेण की 
इसी छोची भावता को व्यक्त करते रहे हैं। प्रिय के दोपो से अयगत होकर भी प्चदा प्रेमी 
उसका अहिंत कभी तही चाहता, उससे वदला लेने का मात अपने सन मे नहीं शखता। 
इतना ही नहीं भविष्य में उसके विषम आचरण वी. सम्मावना होते पर भी उसका हित 
ही चाहता है। गह बहुत ही बदात्त भाव है, प्रेण की तीम्र अनुभूति रफने वाले ससार के हर 
सच्के पेम के चिसेकार कवि ने सह भाव-चित्र अवश्य प्रस्टधत किया होगा । 
चनश्आानन्द कहने हैं अथवा भोपिका की उक्ति मान॑ लोजिए--यदि कमी तुम्हे भी 

ब्रेष थी छोड़ लगी. (दालाँकि उसकी सभावता बहुत कस है) 2 हो समात असह्य पीटा 
से तुम्द्दारा हृदय भी पीडित हो उठेया । कया आने ऐसा नरक मी कभी अधि लत विपम 
दियोण से वीडित सुम भी रास-दिन व्यथा के मारे तड़पा बरोगे जब कुक 
तुम्हे न॑ चाहेगा, युम्हारे पास न आवधेगा और सुम उसे पाने के लिए न जेंस कि लटक 
हम तुम्हारे लिए ठरस रही हैं--इव्विर करे शक बार ऐसा दिन भा जाएं लेबि ३2४ आह 
चहुदे गोदिबए दा दिसाग दूसरी दिया का दौड़ उटता हैं और वह कटे सगती है नहीं हि 
यह डीक नहीं, दुम अब किसी की गीडा मे तडपोगे ह्व भी तो हमे सुख न भिलेगा, का 
वियोग देख देखरर हमसे सटते ते ढनध ५ इृष दिखेएए की पीड़ा की जा हैं, हम हे 
चाहती कि रह अन्त स्वाला वो को सती पे किस. ते रहो, व हे थी पह 
में भो नही चाह सकती है. इशलिये हम यही चाहवो हैं कि दुप घुवी रहे, सदा जुदा हक 


र्श४ रोति-स्वच्छुन्द काव्यधारा 


जहाँ भी रहो जैसे भी रहो । हम दुख सहतो हैं बस हमी दुख सहती रहे, तुम क्यों महो ।' यहाँ भी 
प्रेम-वैषम्य का सौंदर्य देखने लायक हैं-- इप्ण गरोपियों की वेदना देख सकते हैं, गोपियाँ हृष्ण 
को वेदना सहते नहीं देख सक्षती । यह भावोदय बौर मावन्यान्ति कितनी मधुर है, कितनी 
मनोवैज्ञानिक है, अन्त करण को एक स्थिति विद्येप का कैसा जीवन्त रूप उपस्थित करती है । 
गोविका एक बार चाहतो है कि प्रिय मो जरा हमारी तरह वियोग के दुख मेल ले तो मजा बा 
जाय, उसे भी पता चल जाय कि वियोग की पीडा वैसी होती है, फिर अपना आचरण सुघार 
लेगा, फिर हमे कभी दुख न देगा । अ्रतिकार के इस दूपित भाव का पहले तो उदय हब, धीघ् 
ही फिर दूसरा भाव आता है, मत में सद्रिचार जगता है--नही नहीं । ऐछा षयो हो | हमारे 
प्रेम के आल-वाल को पीडा क्यों पहुँच ! उसे पीडा पहुँचेगी तो हम बया सुखी रह सकती हैं ? 
हमारे सुख का दारमदार तो वही है, वही यदि कप्ट पायेगा सो हमारा जन्त करण उस पीडा से 
जिर्क्त बसे रह सकता है । आखिर वट भी तो हमे केलनी होगी, इससे अच्छा है कि प्रिय 
सुख से रहे । हम झेल रहो हैं वह ध्यथा, हम केल सकती हैं, हम श्ेलती रहें ।॥ दोनों क्यों 
दुख पायें ? कम से कम एक तो सुखी रहे मौर विशेषकर वह जो हमारे प्राणो का प्राण है, 
जिसे हम इतना चाहती हैं । उसके सगल की कामना नी यह दृत्ति कितनी सा्सिक है, क्तिती 
अस्त-मस्पशिणी है और क्तिनी निश्छल है । इस भावाभिव्यक्ति के टक्कर के छन्द अन्य कवियों 
में दूँढने पर भी नही मिलेंगे । रीति वद्ध कदि इस तकं-वितरक पद्धति से अन्तर के स्वरों को 
कभी मुखर ही नहीं कर सकता, प्रीडा का पूरा भार सेजे विना ऐसो बाह निकल ही नही 
सकती, श्रेम का पूरा पथ पार किये विना बन्तर से ऐसे कोमल भाव-कुसुम खिल ही नही 
सबते सुबुमार भावों की ऐसी माँकी सामने लायी हो नही जा सकती--- 
लगेंगे तुम्हें हूँ कहूँ कबहें सनेह-चोट, 
मेरी सो दृहेली पीर प्रम्तर पिराय हों। 
कहा जानों ऐसो दिद होयगो के धो देवा, 
विषम बिछोह चययोस रातिहि बितायहों ॥ 
छेल ब्रजमोहन छूवोले घनआानन्द जू, 
सोहि फिरि झापने हू दुखनि दुखायहों १ 
तातें तुम सुखी रहो हों हो दहों हों कहे कब, 
लघटनि दाठी छाती लपटदि पिराय हों ॥ 
इसी प्रकार के और भो जनतेक माव कवि ने किये हैं ।*९ 
भ्रपता हो झाग्य खोटा है फप्रय का वया दोघ--प्रेम पात्र क्रो फकप्ठुरणा के बावद्वद 
भी प्रेमी उसे चाहता तो है ही, उसे निर्दोष भी बताता है।॥ विधाता ने हो हम दोनों के 
मएय में भिन्‍तता रख दी है, प्रिय वा दीप नहीं । यह एक विश्येप भाव है जो अनेक वार कवि 
द्वारा कथित हआ हैं ।* विरही घनआनन्द ने अपने भाग्य का खोटा और प्रिय को निर्दोष 
अनेक वारणो से कहा है। इस आशय की उत्तियो के पीछे रीऋ-लीक, वेदसी, क्षोम, ब्यग 
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बहुत कुद्ध छिप हुआ है। सात बेददा सद़ते-महते भी ऐसी प्रभोनि होने लगती है कि सुख 
तो हमारे भाग्य भें ही नहीं। यहा पडा का आधिक्य और परिव्तता वहुत स्पष्ट है। यहाँ 
कहां गया है कि आपको जो अच्छा सभे कीजिये हमडे तो सव छृछ धीश चढाकर अगोकार 
कर लिया है वा भाग्याध्रीनता के साथ साथ व्यग छिपा ही हआा है। इसी प्रकार उन 
कथनों में भी जिनसे ये आशय विश्लते हैं-निर्दोच्ने वर क्या दोष दिया जाय अर्थात्‌ वे तो 
जन्म से ही विधाता के हृषा पात्र हैं अथदा यह क्यन रि तुम तो गुणों की खान हो, जैसे 
हो भवे हो । हमारा ही भाग्य निक्म्मा है जिंसका हम पूरा भोग मोग रहे हें अथवा यह 
उक्ति कि है सुजाब । तुम्शारा समय तो सदा सुख से बीता है, सदा मनचोता होता रहा है, 
तुम छुखो रहा | हम हो घिर दुखी है, प्रारम्भ से दुखी हैं, विघाता मे हम दुलियों की जाति 
ही विचार करके बना दी थी, तुम जितना जी चाह उतना थन्याय करो तुम्हारा जन्म इसौ- 
लिए हुआ है---४प बता म अतिशय क्षोम विवदता से पीडित हो तीदण व्यग के रूपसे 
फूट पडा है । इस तरह हम देखते हैं कि प्रिय के दोष पर परदा उतना नहीं डाला गया है 
अथवा डसे तिर्दोप उतना नही ठहराया गया है जितना व्यग द्वारा उसे मर्माहुत किया गया 
है । भाग्य को दोप देकर प्रिय गो निर्दोप घोषित करने वाली कुद्ध प्रत्तिपाँ देखिये-- 
(क) इस बाँट परी सुधि राबरे भूलनि, फंसे उराहनों दोशिय लू ॥ 
अब तौ सब सोसे ऋदयय लई जु कछू भन भाई सु कीजिये छू । 
(ख्री हिन्हें यों. सिराति छाती सोहि दे लगति तातो ॥ 
तेरे बाँदे श्रापाँ है श्रेंगारनि पे लोटिबो। 
(ग) ही छु भले हो कहा कहिये हम श्रापने पूरम भाग लहे हो । 
प्राँखि निगोडिय हो पह दोष भजू तुम तो गुनन्गाँस-गढ़े हों ॥ 
(घ) जान सुझारे रहो, रह आए हो होति रहो है सदा चित घोतो ॥ 
हैं हम हो घुर की दुघह्ाई बिरचि बिचारि फं जाति रचो तो। 
(४) मेरोई जीव जौ मारत मोह तो प्यारे कहा ठुम सो बहनो है । 
जादिनि हूँ पहचाव टजी कहषू ऐसोई भागन को लहनो है । 
मन के प्रति कयत--ुझ छन्दा से कवि ने मद, जीव अथवा चित्त को सवोधित करने 
हुए भी कुछ अक्तियाँ की हैं । हमे छल्दों में अन्त करण को उक्त सत्ताओं को प्राय फटकार ही 
बताई गई है । उसके पीछे मूलभाव यही है कि मन पहले तो बिना समभे-बूके, पृछे-ताझे 
प्रिय के पीछे लग गया था, अव यातेन! का जीदन यापित करना पड रहा हैं तव विक्‍ल हो 
होकर रो रहा है | कवि का बहना है कि यदि रोना ही था तो पहले क्यो नहीं सोचा ? 
नही जानते थे कि यह प्रेम है कोई खिलवाड नही ! अब मन ने मूर्खता वी तो वह मुगते॥ 
ऐसी उक्तियो में क्ञाम, डॉट-फ्टक्‍ार, साध्मश्रताउना छादि तृत्तियाँ द्वी सुस्य हैं।ो मत्र को 
प्रताडना की एक-आध उक्कियाँ देखिये--- 
(क) विस्चदों पिहि दोष न जानि सवों, छु ययों मत मो तज्ि रोपन ते । 
जिय्र ता बिन था अ्द झाठुर क्यों, तद कौ तन को विरमाषों न ते । 
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२५६ राति-स्वच्छन्द काव्यधारा 


(ज) चिप ले. घिसारपों तत, के बिससे आपचास्यों | 
ज्ञान्यों हुती मन! ते सनेह कठु खेल सो। 
अब ताक्की ज्याल में पजरिबों रे भली भांति। 
नोफ- सहि, अपह उदेग दुख सेल सोफ 


कुछ प्रन्य मनोदझाएं * कुछ स्फुट भाव--उपर्युक्त विरह मूत्रक भावराशियों के 
अतिरिक्त कुछ बड सूदर नाव और विद्येप मनस्थितियों के सुफुट चित्र जहां-तहाँ घनभानन्द क्के 
पिरह काव्य में देजे जा सकते है ।* एक भाव तो यह है कि वियोग में सब कुछ उल्टा हो 
जाता है, हर वस्तु को ५हृति बदल जाती है। गुण दोप हो जाता है और मौषधि रोग को 
बढाने वाली हा जाती है, प्रेम का बंपम्प प्रेमी और विरही के जीवन और जगत्‌ का वेपम्प 
हो जाता है, भयुवृत वस्तुएँ झौर स्थितियाँ प्रतिकूल हो जाती हैं / दूनय भाव यह है कि 
किरही को दुर्देशा वा कोई इलाज नहीं -एक तो विरहो का रोग ही कोई साधारण रोग 
नही 'रोय-राज' है दूसरे इसकी औपधि कसी वैय के पास नहीं, घतवन्तरि के पास भो 
नहीं । यह सर्ज हो ला-इलाज है । सव करते है कि दई-दिल को दवा नहीं हुआ करती, महा- 
विरही घनआननन्‍्द एक कदम आगे जाकर इहते हैं कि इस मजे को ज्तिनी दवा की जाती है 
यह गरजे उतना ही बटता जाता है---'भौधषधि हू रोग पोषो' यत्व ही रोग का विवर्धक कारण 
हो जाता है | विरह बा रोग औपधि पावर दवता नहीं मडकता हैं । यह भाव उर्दू शाबरो ने 
भी सुन्दर ढग से व्यन्क क्या! है--मर्घा बढ़ता ही गया ज्यों ज्यो दवा को ए तीसरा भाव 
यह है कि विरह, प्रेम, प्रेमी सभी जनोखे हुआ करते हैं, प्रेम में दर्शव-मदर्शन, सिलव-अमिलस 
दोनो स्थितियों में एव सी दशा रहा करती है, प्रिय सर्वत्र दीखता है फ़िर भो पीढा बनी 
रहती है। इसी प्रकार विरही सोते हुए जग्रता है, जयते हुए सोता है,उसको हँसी में रुदन ओर 
रुदन में हास समाया रहता है इसी पअक्गार उसके लाभ में हानि और हानि से सम सिसर्ग 
रूप से व्याप्त रहता है । ये विरोधाभासात्मक उवितियाँ विरही की अत्यन्त विचित्र,क्ठित और 
दुर्भर स्थिति का द्योतत करने के लिए हो दिखलाई गई हैं ॥ एक चौथा भाव है वियोग में 
रायोग का । जिस भ्रकार सयोग्र भे वियोग बी खटक दनो रहती है उसी अ्वार चियीग भें भी 
सयोग वी भो विद्यमानता वही गई है--हुदय मं त्तो प्रिय रहता हो है आँखों मे भी वह 
मला करता है । मले हो वह पाथिक रूप से वियुक्त अथवा दूर हो स्मृतियाँ त्तो उसका मानस- 
सयोग कराया ही करती हैं, आपषो को त्तडप भी प्रिय दो स्वष्त से ला मियाती है-- 

ऐसे कहों छंसे घनप्रावंद दसाऊ दूदि, 
सन-सिंघातन बेंढे. सुरतिनतरहोपष हो। 
दीठि-झाये डोली जोन बोलो बहा दस लागे, 
मोहि तो दियोग हू में दोस्त समोष्र होँ। 

पाँचवाँ भाव, भाव क्यो चित्र विरह वी अतिस अवस्था का है जिसका चित्रण कई 
छेंदी में हुआ है । वियोग का आधिक्य विग्हो बे थार दाए सरधातन्प हिदश्वति में पहुँचा देदा 
श्ृ 
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प्रेम और न्यू यार के श्रालब्तत तया उनका वर्णन २५७ 


हैं। मृत्यु के समौप पहुँचे हुए प्राणी को सी ब्यया, क्ृशता, कठावरोघ, इ्वासरुद्ता, विवर्णता, 
आँखों का पथरा जाना आदि बातें विरही की चरम व्यथा सुबन करने वाले चित्रों मे ग्रकित 
हुई हैं । विरही विधाना से उस घटी वी याचना कर रहा हैं जब वह अपने प्राणों की भेंद 
चढाकर प्रिय से भेंट कर सक्रेगा---'छब घनझआानन्द खुजान प्राव दात सभेंढटो, विधि बुधि-प्रागर 
प जाँचत वहै घरी ४ विरही प्रिय को दुँडता-दूंढता बावघा हो जाता है, उसवी मति खो 
जाती है, वह कहाँ जाये, उसे कही भी ठिकाना नहीं, वह घर को उज़ाड़ करके वन ग्रे जा 
छिपता है-ऐसी हालत हो जाती है कि जीवन को नीद गा जातो है और मरण दश्या कुछ 
बहुत दूर नहीं रहती--बनो श्रानि ऐसी घतआनंद प्रनैसी दसा, जीवौ जान प्यारे घिन जागें 
गयो सोय है ।' विरहो की ऐसी मरणासन्त स्थिति भी घनकानद से अक्ति की है जिसमे 
उसके हृदय मे अन्त अन्त तक प्रिय की आशा की तरग उठती दिखाई देती है । विरही मुत्यु 
की कामना करता है, प्राणों की दलि चढाकर प्रिय को पाना चाहता है पर दो में से बया 
एक भी सम्भव हो पाता है ? नही, उस्ते न प्रिय मिलता है और न मृत्यु ही-- 
बर्यों करि बितैय, कमें कहाँ घोँ रितेये मन, 
बिता जीनत प्यारे कब जोवन ते चूक्यि। 
घनी हैं फठिन महा, मोहि घनप्रामद यों, 
मीचों मरि गई आसरो न जित ढूकियेंश 

बहुत वेदना सहता है पर विरही मरता नहीं, यदि वह मर जायेगा तो व्यथा कौन 
ओलेगा | वेदनाओं के लिये ही पैदा हुए विरही का और त्ञो ओर मृत्यु भी निरादर कर 
जाती है-- 
पूटि फूटि दूक-दूक छू फे उडि जाय हियोे, 

बचिवों अ्चभो, सोचों निदरि करें गई। 

ग्रोषियों का प्रिरह निवेदन --घनआनद वी प्रेम-वेदना को भुख्य कृति 'सुजानहित' है 
जिसमे मुलत सुजान के प्रति कवि के प्रेम और उसके विरंह में केदि की अनुभूतियों का 
बिंत्रण हुआ है क्न्ठु सुजानहित में ही ऐसी भी अनेकानेक छन्‍्द मिलते हैं जितमे भक्ति 
ब भ-वियोग भले ही कवि का निजी प्रेम-वियोग हो पर कथित हुआ हैं गोपियों के वियोग के 
रूप में । ऐसी रचनाओं की भो भाव-राशि हृष्दब्य है। सुजानहित में गोपियों के विरह 
का वर्णन करते हुए उनके झगो की उद्द गजनित मूर्ख, साँस लेने की कठिनाई, घर का उजाड 
लगना, अपने ही रूप-गुण-योवत का भार-सा प्रतीत होना, दृष्टि और भवन सब बुछ उजडा 
हुआ प्रतोत होना, गुमान का गल जाना, जीवन का कट प्रदोत होना भादि बणित हुआ व 
गौपिकाएँ कहती हैं कि अपनी व्यथा कही नहीं जातो भौद सन में छित्रकर रखने भी नहीं 
बनती, आदि | इसी प्रक्रार की वातों का नाना प्रकार से वर्णान क्या गया हैं जिसमे 
आत्मनिवेदत, व्रिय को विशक्ारता, उसको चिष्ठुरता पर व्यग्य, प्रकृति बया सृष्टि के 
समस्त उपकरणों का प्रतिकृत हो जाता, अपनी अनन्य प्रम-निष्ठा आदि बातों छा विश्वद वर्णन 
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रश८ रोति-स्वच्कद काव्यधारा 


वियोग सम्बन्धिनी लगभग वैसी ही मावनाएँ गोपियों का बिश्हन्वर्णन करते हुए को 
गई हैं जैसी कि कवि ने सुजान के प्रति अपने विरहनवणन में निदर्शित की है डक यह है 
छा समसामणिक काव्य परम्परा में कृष्ण प्रेम का काव्य लिखा ही जा रहा था जिसदा प्रव- 
हँन सूर आदि कवि भछ्तियुग भे कर आए थे दूसरे घनआनद स्वय ऐसे वेष्णव-भक्ति-सम्प्रदाय 
हे दीक्षित थे जिसमे गोपों भाव के प्रेम की श्रतिष्ठा थी, तीसरे प्रेमियों के समाज में गोपी 
और कृष्ण से जधिक अनुरागपृण पात्र दूसरे थे भी तो नहीं । इन्ही कारणों से घनत्रानद के 
काव्य के एक अश मे प्रेम-वर्णन और विरह-निदेदन के. माध्यम रूप में गोपों-क्ृष्ण या राघा- 
कृष्ण का स्वीकार क्या गया है | सुजानहित से इतर रचनाओं में भी गोपी-ष्ण के प्रेम 
और विरह का वर्षन पर्माप्त मामिक ढग से क्या गया मिलेगा । 
/_ (वयोगवेश्वि--वियोगदेलि में सलोने श्याम को बार-बार बुलाया ग्रया है, उनसे 
निहोरा किया गया है कि हम तुम्हारे दरश् की प्यासी गरी जा रहो हैं, हमे जिला लो, वडी 
तड़प के साथ कहा गया है कि तुम बहाँ हो । कहाँ हो ! कहाँ हो ! मेरी आँखो के आगे 
वबयो नही रहते । तुम्हारे ही कारण हम रात-दिन जणती हैं, हे सजन ! प्रेम मानकर ऐसा 
मत करो, हम तुम्हारे ही लिये वावली बनी हुई हैं, आकर हमारी सुध लो। धव तो प्यार 
से सुश्च देने वाली बातें करते थे, अव दु ख्॒ को घातें दे रहे हो । तुम बहुत बुरे हो जो हमे 
अकेली छोडकर यो छिप गए हो, ऐसा आचरण तुम्हें हुैसे धोभा देता है ?ै तुम सुखी ही मौर 
हमारी ऐसी दीन दशा है । तुम्र वे निप्ठुर हो | अब मैं अपनी दिरह वहानी किससे कहूँ, में 
छुम्हे प्रेमपाती बसे जिूँ, छागी सी ह-द्वल हो रही है और साॉसुओं को भरी लगी हुई है । 
इस प्रकार की मारमिक वचनावली की धारा सी 'वियोग-वेलि' में फूट पडी है। रचना फारसी 
र्ग ढग को है, शैली तो पूरी को पूरी वही से उधार ली गई है, भावना अवश्य ही घनझानद 
वी है क्योकि वहुतेरे व हो धाव इस रचना मेभी देखे जा सकते हैं।दौली वी 
नकल के साथ-साथ थोडा-वहुत अनुहृत काव्य की भावता भी लगी-लिपटी चली आती है यह 
बात जरूए वियोगवेलि में देखी जा सकती है-- 

बहै तव नेन तें प्रंसुदानि-धारा | चलाव सोस पे यों बिरह प्राराआओ 

इते पै जो न पावों पोर प्पारे। रहें यों प्रान ये बिरहो बिचारे॥ा 

जराबे मोर तो फिरि को सिर ४०» असक्ारे बहो जू को जिदावे॥ 

ज्ञु चंदा तें भरे देधा ४ भी तपिय करन को कहो गति कौन प्यारे ॥ 

भई सूधी सुनो ,ह घनप्रानद । करिड्े मान फिरि सोंहै तिहारी ॥ 

चढ़ाई सु झद स्दासद टरेंगी । कहो जोई झज्ू सोई करेगो ॥ 

भिहारी हूवे शक डोलो हूँ जियेंगो। विरह-घायल हियो ज्यों त्यों वियेगी 0 
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प्रेम और श्यू बार के श्रालवन क्तवा उनका दर्णनत 'र्श्ह 


ब्रियोगवेलि मे जहा-तहाँ उदाच् भादा वी भी जत्यन्त माधिक ऋलक देखने योग्य है, 
विप्रल्नभ श्ुगार को हृष्टि से यह रचना अचूदी कही जायगी ॥ 

इृदकलता--इइ्कलता में भी नद दा सोड़ना के प्रति अपनी प्रेम-मावना वा ही सहज 
स्वाभाविक निवेदन ग्रोषियों ने विया है । इसमे भी वेम्र-वपम्य का भाव ही मुख्य सप से 
ऋथित हुआ है। अपनी विवश्यता, कृष्ण के रूप पर रीक, उनके गुणों का मान, उनकी 
बेकिती और आचरण पर शिकायत, अपनी वबेच॑नी और टद्ृदय की पीडा आदि का गोपियों ने 
नाना रूपो मे कथन किया है | इस रचना पर भी फारसी रग ढग की भावना और भाषा- 
दौली की झलक देखो जा सकती है । उस 'दिलपसद दिनदार यार” फौ 'देदरदी” और 'इस्क 
दे फदे' की चर्चा विशद झप से को गई है । इस रचता भें कवि को अपनी प्रीति का भी पूरा 
पूरा विम्ब देखा जा सकता है । 

श्रैम पत्रिका--गोपियों के प्रेम का बारनवार वर्णन करते का एक आशय यह भी 
है कि घनआनंद अपनी ही प्रीति का विम्व ग्रोपियों में पाते थे | उनकी प्रीत्ति का वर्णन करके 
जैसे वे अपने ही प्रेम-भाव का इज़हार कर लिया करते ये । प्रेम-पत्रिका मे मोपियों के ऋष्ण 
के प्रति किये गये कथन मिलते हैं छिनमें कहां गया है कि हे कृष्ण ! यदि तुम कही मिले तो 
हम तुम्हारी ही पाती तुम्हे वाॉँचकर धुनाएँगी कि ठुम बसी कडोस्ता भरी बातें करते हो । 
धन्य है तुम्हारा धीरज प्रेम की जो मदिरा पी गए थे उसे भूल गये ! और तो मौर 
पहुचातते तक नही ।! हम तो विसूरती हुई दिन और शत वितता रही हैं, हमारे चित्त में अन- 
धन पैदा करके तुम निश्चिन्त बने हुए हो, हमारी ह॒त्या पर ही छुम पल रहे हो। ऐसी 
अनीनि छोडी, ईश्वर से कुछ तो डरे, जानबूभकर आनाकानी मत करों | हम तुम्हारे ही 
कारण जी रहो हैं। इन आंखों को तुम्हारा दर्भभ क्या कराओंँ तुम तो सदा मत्त मे ही बेढे 
रहते हो । ये प्राण तुम्हारी धरोहर है, जब चाहे ले लो । हम एकदम तुम्हारो हैं और हमें 
तुम्हारा ही आसरा है | तुम्हारे कुद्दल से ही ब्रज से मी सब कुशल है, बस एक ही आकाक्षा 
है हैं आनदघन तुम ब्रज में हो सतठ उमडे सरद्दो।इस प्रकार कीं बहुसहूयक एक से एक 
सुकुमार भावनाएँ इस इृति मे व्यक्त हुई हैं। गोपियां कहती हैं कि हम तो तुम्हारा ही मुंह 
देखकर जीवित हैं, हमारी रक्षा करो | हम जिस गल में जाती हैँ हमे वही तुम दिगवाई देते 
हो । इस रचना में भी प्रेस-वैपम्य, प्रिय के गुणो का गान, जात्मव्यथा नित्रेदन, प्रिम की 
निष्ठुरता के प्रति उपालम्न, दीनवा, अभिलापाओ का उम्डता हुआ रूप, आसक्तिजनित 
पीड़ा, निरन्तर प्रतीक्षा, आँखों को आउत्ंदशा आदि बातें वहत कुछ उसी ढग से बही गई हैं 
जिस ढंग से सुजानदित में मिलती हैं । इस रचना में भी थघोटा-वहुत फारसी रगन्दंग ओर 
प्रभाव झलक मारता मिलेगा । 
बोधा का विरह वर्णन 

बोधा के कास्य से वणित्त प्रेम आरोपित अथवा भाजित नही वह बहुत कुछ घनआनदे 
के ही समान व्यतियत प्रेम कर धकाशत है और उसमे भी विरह का तत्व ही प्रधात है । तोक 
में यह प्रसिद्ध ही है कि बोधा एक आशित्र मियाज जीव ये और पन्ना दरबार वो वेश्या 
सुभान सै इनके प्रेम वी क्‍या देखी ही जा चुकी है ४उस्ती के विरहृ में इनवे प्रसिद्ध पन्‍्य 
पडुश्कनामा' और 'विरह-वारीश' लिखे गये थे । 


जच्० रीनि-त्दच्छन्द कमब्द्धाय 


सोक्क प्रेप-वियोग सुनान छा दिसह--दोचा को प्रेम ब्यजना में शुद्ध लौकिकता 
है, भक्ति जाईदि तो कहो है हो नये । सुनान बे विरह में जरवो उन्तरेशा दा दर्गन करते हुए 
वे लिखते हैं वि विरट को बेदना मन हो रन सहनी पड़तों है, उस व्याह प्रोड्ा को बोर 
दाद नहीं नक्ता मन जोगी वो तरह माँवरे देश फिरदा है. सुह से दुछ बोलते नहों दनता. 
आंखों ने देखते नहो बनता ओर चेहरे पर हेंनो नही छाती $ ढोग नो है डिन नुझान को 


आँखें हृदय मे घल्प की रच्द घेनो हुई हों उन्हे चेंच पड नो कसे सकता है ! 
निमिदायर नोंद झो भूख नहों जद से हिए में ८ह झरानि बसे 4 
दिलको बल कंते परे निरदे जिनको हूँ दुसागरे प्रा कमतव॥ 

डोधा बहते हैं वि सुमानव ओ किये हमारे हृदय में जो श्रेप देदना है उस्ले बोई 
बद्या जाने-- 

(क) दात नहीं समुरूवे रूदे यह पोर हमार न जानत कोई । 

बोदा छरूदाचित जाने दहे दि के जिय में जिन देदन होई ॥ 
(ख) दोधा सुने हे छुनान हिलू छरि कोदि उर्यइ थक्ते टपचारो ८ 
पौर हमारो दिलन्दर को हन जानत हैं दह जाननहारों॥ 

इन प्राणात्क पीडा से जोब रक्षा बोर बोई नहों कर सज्ता, एवं सुनान ही इस 
मर्मोन्तक बेदना को सजोदनी जड़ी है-- जाते सिदे यह पोर सरोर छो है दह घूरि सज्येदनि 
सोई ४ बोधा के प्रेम से उतनो दिपसता न थी जितनी घनआनइ ने। चुनान के सन ने नो 
दोघा के लिये पर्याप्त स्घान या, दह उनसे पूर्ण सहानुद्धृति रनों थो डिन्तु ऋदादितु पन्‍्ता- 
नरेश की उच्छा ही उनके मार्ग को बाघा थी जिसके वारण वह बोधा वा साथ न दे सवो । 
उसबी इस दिवशता को बोधा ने नो सहोन्सही ढा से समन्गा था और उतनी दे सौटबर 
पन्‍्ता दरबार में फिर आये नो। उन्हें सुझ्दान के प्रेम पर जरूर विब्दास रहा होग तनी वे 
चह कह भत्ते हैं कि हमारे दिल के जन्रर णो पीर दा तो हन जानते हैं दा वह सुझान ॥ 

सुभान दे प्रति वीधा वो इतनी जासन्दि यों हो नहों थो। बह ऋत्यन्व रूपचनो थो, 
उसके ऊपर बोघा सब बुद्ध निसार करने को ततयार ये $ यटी वारण है कि उनसे दिदक्त होने 
पर वे अधीर हो उठे, लोगो ने उन्हें बहुत समभाया पर जिस्ती को इनजो बास्‍स्दविऊ जन्ण्च्स्पा 
हा क्या पता हो सकता था। सुनान को ग्रेममरी दह दिवदनन जो इनके चित में डुम 
गई थी उसको बल्कि, उसके अनाद ओौर दुल्य को इतवा वित्त हो समझ; रूकता 
था इन्हें उच्के रूप के सामने जौर डिसो दा रूप जच्टा नहों लगता था जोर जद से इन्होंने 
५ कस देख रखा था तब से इन्हें अपनी आँछों के सामने सर्बत्र सुमान हो नुमाव दिखाई 
देवी थी-- ग 





दोधा सुलान को भाजन छोडि न झान न मो सन घानि हरढके । 
ऊँसे भपे लखि रादन के अंघर नर को मु हरो हरो झून्हे ॥॥ 


डोधा को दिरह-दीर बी रूघनवा बाग यही कारण या कि दे सट्इय कौर जेनी जोद दे 
तथा सुमान को झूदतूरती पर दिलोजान से फ़िदा थे  बसो-बनी दियोच दथा से दोघा ने 


क] 


पुरानी स्मृत्ियों को दादा हैं--नेवारो के छूलो का प्वूपठा और लठा बलों छा खहलहाना 
“झखती' त्योटार बा मनाया जाना आहईि | छे इहये हैं-- 


प्रेम और श्यूयार के आलंबन तथा उनका दर्णन सब्र 


बोघा सुभान हितू मो कही वे किराब के मार ते फ़ेरि फिरे ना ॥ 
फेरि न फूलो नेवारी उते उन बेलिन सों फिरि के अभिरे ना । 
प्लोरि म बेसी भई अखतो कब हैँ यह बाम से फेरे यिरेना । | 
खोरिन देलियो सग्र सखोन के ये दिन भावतों फेर किर ना। 
गोपियो का विरह--अपनी बिरह व्यथा का निवेदन बोधा ने गोपियों के माध्यम से 
भी किया है जिसका कारण सुर्यत पर॒परागन काच्य ही है, फिर व्यक्तिगत श्रेम के प्रकाशन 
की परम्परा भी ठीक से विकसित न हो थाई थी । फलस्वरूप दोधा न बुछ छन्दों में अपनी 
व्यथा भिष्यक्ति का माध्यम गोपियों को बना लिया है पर ऐसे छ द भी वोधा की निजी विरह्‌ 
बेदना के कारण क्रमागद रीति काल के विरह वर्णनात्मक छन्दों से पृथक दिखाई देते हैं । 
कभी गोपियां गाँव के देवताओं वा ध्यान करती है, उन्हे मनाती हैं ओर उनके पैर पडती 
हैं। उनसे दे प्रियततम को अक में भरने की जभिलापा व्यक्त करती हैं । दे अपनी विवदता 
व्यक्त करती हैं--- 
नित्त गाँउ के लेहू के देवता ध्याय. मनाय भलो विधि पार परों । 
सिनसों धुनि पा बिनवों घिनतो निरसक हु भावतों प्रक भरों + 
यह चांव न बोघा सरो कछबहूँ यह पोर ते दीर दिवानो फिरों । 
परवाह हमारो न जाने कछ्ू सनु जाय लग्पो क्हु पसे करों। 


विरहोह्दीप्ति 
अनेक स्थलों पर वोधा ने विरह वेदना के उद्दोप्त स्वहूप का भी चित्रण किया है, 
जहाँ क्रमिक रूप ऋतुओ के आदे तथा प्रकृति मे परिवतन होने के कारण विरहिणी की 
उत्तरोत्तर भ्रढती हुई विकलता का स्वरूप देखा जा सकता है। परावस की श्याम घटाएँ घुमड 
शआती हैं, चित्त अधीर हो उठता है भोर विरहाग्नि घंघक उठती है--- 
रितु पावस स्थासरघटा उनई लक्षि के भन घीर घिरातो नहों ॥ 
थुनि दादुर मोर पपीहन की सुनि के घुति चित्त थिरातों महीं । 
जब ते बिछुरे कवि बोघा हितू तब ते उर दाह घिरातो नहीं ॥ 
हम कौन सो पीर कहूँ अपरी दिलदार तौ कोऊ दिखातों नहीं। 
कोई-कोई गोपिका तो वर्षा की काली घटाओं को देखकर मूच्छित हो जाती है, 
क्तिसे उपाय कर-करके हकीम ओर बेद्य थक जाते हैं पर यह घैर्य धारण नहीं कर पाती-- 
कारे दसा दिसि दच्छिन देखि भयों सु चहेै हियरा जरि कारो । 
हाही घरो घहराइ बही गिरि गो भुव पे खग्रि प्रेम तमारों । 
केतन श्याई लगाई यघरको कषि श्रोधा हकौसन को उपचारो 4 
पैन धर बह घोर अलो न सिले बह पोर के जाएनत हारो। 
पप्रप्रदम के अवासी होने के शरण विरहिंणी भयक्र विरहारित मे जल रही है, चर्षा 
की अंधेरी रात में केकी (मयूरो) का कलाप सुनकर उसवा हृदय के उस्ता है | अपने प्रिय 
को स्मरण करता हुआ पपीहा भी झोर मचा रहा है भौर बेचारी बिरहिणी का हृदय इन सद 
को घोर से काधी रात मे भग्न हुआ जा रहा है, वह कहती है--/तू अपने पिय को धुमिरे 
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सुमिरे हुम तेरी जुबान की दापन ४ पपीदे बी नो यह छादत ही पड़ी हुई है, वह आधी रात 
स्वी-पी! की रट लगाता है । मोपियाँ कहती है कि उसे अपने ही सुख की पडी है, वह हमारी 
ब्यथा नही देखता । यह नही देखता कि जिस मेघ को देखकर उसके मुस्भाये प्राण हरे ही 
जाते हैं, पही मेष हमारे हृदय को कितना दग्घ करता हू 
[दिय प्यारे की बानि पपीहै परी भ्रधराति कुलाहत गावतु है । 
कलकानि न बोधा हमारी लखे इन्हें श्रापनोई सुष भाषतु है। 
कुछ छन्‍्दो मे वसत की विरह-विभाविनी शक्ति का भी सकेतत मिलता है--+ 
बटपारत बेठि रसालन में यह क्वैलिया जाइ खरे ररि है ॥ 
बन फूलि है पुल पलामन के तिनफो लखि घीरज को घरि है। 
वादि बोधर भनोज के झ्ोजनि सं बिरहे तन तुल भयो जरि हे ॥ 
घर फनन्‍त नहां बिरतन्त भदू श्रव कंधों बसन्‍्त कहा करि है। 
बसन्‍्त में विरहिणी अधिक काम-दग्ध दिसलाई गई है, आम, कोयल और पलादा के 
सहारे वसनन्‍्त का वातावरण प्रस्तुत करते हुए उमकी उद्दीपक-शक्ति का व़ान किया गया 
है | बिरहिंणी कहती है कि हैं कोयल ! तेह में भरकर तू कूक मत, तेरी कृषक बिरहिन वी 
दुवंल काया को चेध देती है--- 
क्वेलिया तेरी कुठार सी वानि लगे पर कौन को घोरज रहे । 
याते में तोहो फरों. बिनतोी कवि बोघा तुहों फिरिके पछितहै। 
स्वारथ भ्रौर परमारय को गय तेरे कहा सुनु हाथ भ ऐहै। 
ठोर फुठोर विषोगिनि के कहूँ दूबरों देहन में लगि जेहै। 
बेढि रसालन के बन में अपराति बहूँ रत सो लतलकारति ! 
भाहक बेर परो बिरहोन के कूक वियोग के छूक्न जारति। 
दोधा अनेक कियो विनतो रति कोन कहें करना उर घारति। 
बोल रमे मधुमारा छुक्को यह वर्दलिया पापिन पोसई डारति १ 
कोपल का बूकना विर्शहणी को ऐसा लगता है जेमे कोई जाग जलाकर दारीरसे 
उसका स्पर्श कराए दे रहा हो | प्रकृति भौर उसके नाना उपकरण वर्षा, मेघ, दादुर, मोर, 
पपीहेँ, बसत, पलाशबन, आम तरु और कोयल ये सब विरद्टिणी का विरह बढ़ाते हैं, उनके 
धैर्य को निर्वेल रज्जु को क्षीण से क्षीपत्तर करते हुए काट देते हैं और बह बेसहारा हो जाती है । 
उबके प्राण! का स्पदन तीद ही जाता है, कभी वे कोसती हैं, बची प्रच्छित होतो हैं, कभी 
काम दम्ध | इन विरहोत्त जक प्राकृतिक उपकरणों मे उनया मन मथित हो उठता है और 
उनके अनन्‍्तस में मनमथ भ्रवल हो जाता है ॥ यद्वि वोधा परम्परा की लोक पोटने वाले कवि 
होठे वो वे छम्तो ऋतुओ का वर्णन बवश्ष्य चारते। प्रेम का बास्थविक लानत्द विरह में है, 
घिरह में हो प्रेम परिपक्व होता है और निखार पाता है इस तत्व से वोघा पूर्णत- बलिमश 
थे । थे स्वय छे महोवे या एक वर्ष की वियोग वो अगिश मे तप चुके थे इसो कारण उनके 
काब्य मे विरह का वर्णन विस्तार में छुआ है । 
उद्धव-योपी-प्रसत--दोधा हू 'इश्कनामा' में इस विषय वर चार पाँच स्फूट छद 


रे ; है न 
प्रेम और श्युगार के आ्रालंवन तया उनका वर्णन श्द्दर 


मिलते हैं । इन उल्दों में बोपियों की हो भावाश्रिव्यक्ति मिलेगी, ने कृष्ण का संदेश और न 
उद्धव का उपदैश । बोधा की गोपियों ने दा तीन प्रकार की वाते कही हैं--उप्रालभ, थोग 
और दियोग की एकता और दु खाठिरेक | उपालभ देते हुए उन्होंने कृष्ण वी निष्दुरता के 
समक्ष राम ऐसे अनन्य प्रेमी का दृप्टान्त अस्तुत क्या है जिनके हनुमान ऐसे दुष्ट नाशक सेवक 
हो गये हैं -- 
हवाँ तौ न जो की भई उघवा कवि बोधा लहै सो महादुखदापक । 
हवा हनुमान नजोकी रहें बर जोरे भ्ुद परणे प्रलघायक्ष | 
ए ब्रजरान मिले हमको जिमके न कहूँ करुतां उर भायक । 
जानिये राम गरीब नेदाज सिया धनि ज्ञाक्के पिया रघुनायक । हे 
दूसरे प्रकार के भाव जिन्हे शोपियों ने व्यक्त किया है वे इस प्रकार हैं--हे उद्धव 
योग और प्रेम-चियोग में क्या अतर है ? योगी लोक को त्याथ देता है, हमने भी लोक को 
त्याग दिया है (हमे दुनिया वी कोई परवाह नही है) | योगी का चित्त ब्रह्म में लग जाता 
है, हमारा भी मन प्रिय भे लगा हुआ है | योगी को निद्रा और आहार की अपेक्षा नही, हमे 
भी वियोग में नीद ओर भूल नही लगती । योगी अपनी साँस खीचकर चुप हो बेठता है, हम 
भी थियोग में सम्ब्ी सांस खीचती हैं ओर दुख की अधिफ्ता के कारण मुंह में कु नहीं 
बोलती | समाधि की अवस्था में योगी को मृत्यु ओर क्लेश नहीं ब्याप्ते, अपनी परम 
बिरहावस्था में हमारी भी यही दशा होती है फिर उद्धव जी आपके झौर उपदेश हम वया 
सुनें । हमे योग और अपने इस प्रेम-वियोग मे कोई अन्तर ही नही दिखाई देता । उद्धव को 
निरत्तर करने के लिए यह तक पर्याष्त प्रवल है जो प्रेम के आवेश में दिया गया है ॥ बोधा 
की गोपियों वियोग से भिन्न कसी योग को नहीं जानती-- 
स्याग को जोग जहान फ्है हम तो तबहीं चुकी त्यागि जहाने | 
भौत क्लेस को लेस महीं कवि योघा गोपास में चित्त समान । 
खेचतो पौन को मोम गहे झ्रु नोंद भ्रहार नहीं उर श्राने 
ऊधो जू जोग की रीति क्ट्टी हम जोग ना दुनो वियोग ते जानें। हे 
एक अम्य छंद में गोंपिका उद्धव के ज्ञान मार्ग की उपयोगिता स्वीकार करती हुई 
जान पडती है, ऐसा म्रमरगीतकारो ने प्राय नहीं दिखलाया हैं। वही वहा भी हैं तो भी 
लक्ष्य-रूप मे गोपियो ने कृष्ण को ही पाया चाहा है, ब्रह्म को नहीं। बोधा की गोपिका 
कहती है-दहे उद्धव ! दामे शक नहीं कि ईइवर बुद्धि या ज्ञान से ही पहचाना जा 
सकता है-- 
'ऊुधो जू यामे क्छू सक ना हम झ्राक्लि ही ते खुदा पहिचाने 
यहाँ उसका निराश भाव अत्यत गम्भीर रूप मे प्रक्ट हुआ है । श्रेम से शिगती हुई 
उसकी आत्था उसने उस दारुण दु स की व्यजना करती है जो उसे प्रिय से प्रेम करने के दाद 
उसके दियोग में सहती प्रढो । इस प्रद्वार वे कतिपय भावों कौ ब्यजना दोघा वे उद्धवन्योपी 
प्रसग विषयक छदो में मिलती हैं। यह विषय जब त्तद उनके सस्तिध्य में उठा होगा और 
उन्होने समय-्समम पर इस आशय के छद लिख दिये होंगे, स्थिर भाव से यदि यह विषय 
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उनडी क्वव्य रचना का काघार होता वो अवश्य हो दोधा से हम किक बाधां सर 
सकते थे । 
ठाकुर का वियोग वर्षेत 
विरह वर्षनात्मक छट्दो में ढाडुर कदि ने दियोगी की दिविध मनी दशाओ का चित्रण 
हद मुख्य रूप से किया है, उ्हात्कक टदूचसट बस्‍्पनाएँ उह्ाने नही ही हैं। उन्होंने राघा 
और ग्रोपियों रे विरह के साथ-साथ इृष्ण को वियोग व्यूथां वा सी उर्षन क्या है । 
डृष्ण बा बिरहु--वियोपर के लिए शारीरिर विद्योट तो आवश्यक होता हो है क्व्लु 
करमो-क्मी मानमिक वैपस्थ अथवा उतमेल था जसठोप की वियोग व्यया का उत्तेजक ही 
जाया करता है | कली-कमी 'मान' भी ऊपर मानसिक संदाप का कारण हो जाता है । 
ठाकुर की गौपिदः से एंव दूतो कहती है--छें मादिती । तेरे हनदोषों से बाहत दृष्ण बे 
जगत में बाफ़ी वददाम हो चुके हैं बोर घर क सारे सुखी से नी थे दचित हैं तथा दोन से 
बने हुए तेरे द्वार पर जा गये हैं दया सब भी तेरे हृदय में क्मक पैदा नहीं हो रही है ? 
रछुर तू न तक्क पिछलो पय्र पारे हैं लालन बार घनेरो । 
श्रोत्म को सु भई गति था छूतिश क्सत्ी म साइन तेरे ४ 
वियोग हे; शरण दृेष्ण कौ वसी-इुग्नी बिरहोन्माद की छ्थिति में भो दिखाया 
गया है-- 
घन को निहार॑ हव बाई होत आाएुन पे, 
बोडुरी निहारं त्थ दारें होत तो पं रो । 
अइुध्ण के मन वी ज्यथा बा चित्रण चर ठादुर ने संहृदय ख्पज का ध्यान रृष्पण को 
प्रेषपीडा को ओर भी लारप्ट व्रत एर बड़ा काम दिया है और प्रसग्परागठ दंग सोचने 
वालों के लिए एक नथोसे मार्ग प्रद्चित विया है 8 
भोपिएों कई घिरह--भोदियो के विरह दर्णत मे राईर ने जी ज्रेम-देपम्प पर अधिक 
बल दिया है ओर तज्रेम के पिर्वाट को जचक्त महत्वपूर्ण बदलाथा है | आय- प्रिय मि स्नेह कौड़ 
उपेक्षापूर्ध देसे गये हैं । डादुर वी गोपियां कहती हैं कि श्रोह़प्ण अत्यन्त स्वार्थों हैं, प्रथ 
करके उसे तोडने मे उन्होंने तनिक्र भी विलम्ब नहों किया और उधर दुबडो कुब्जा से दे 
प्रीति ठान बे हैं-- 
(क) यहि जोर सतेह दी भांपित सो झब तो हरि हेरत ही नहियाँ।॥ 
(रख) जु क्री बदनाम सब बज मे शव घोसे लगाई टदिखान न झ्रखन $ 
(गे) हरि लॉदो झौ चोरों बखानत ते प्रद याड़े परे गुण शोर कड़े जू ॥ 
(घ) छोडि परतिधित श्रोति करो दिवही नहि श्यौष सुनो हम सोझ॥$ 
माया भिल्‍ल्े नहिं रस मिले दुढिया समेंयये सजनो सुन दोझ॥ 
(ढ) शहि ब्खूर दूबरी हे दस द रससय बिएर घादरों दे ययों हैं ॥ 
सन मोहन को हिलियों सिलिदो द्विन दातिकि चैत सो हो ययों है । 
इस प्रेम पथ में ग्रोपिदार्जी दो विठनो कोर भी दिप्रदाएँ स्तनों पढ्ठो हैं । घर-घर 
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चैश” चलती है, घरहाइया के कारण मुहल्ले टोल में आना+जाना दुभर हो जाता है, मन की 
कसक चौगुनी होकर सालने लगती है-- 
ठाकुर या घर चीचद को डर ताते घरी घगे ऐय्त नाहीं ॥ 
भेदन पंयत कैसे निन्‍ह-ं जिन्हे श्रांक्षित देसन पैयत न्ाहीं। 
कभी-कभी मन को अपरिसीम निराशा भी ग्रस्त कर लेती है और वियोगिनी को 
अपने प्रारब्ध अथवा दुर्देव मे सम्ीठा कर लेना पडता है--/इन चौोचद हाइन मे परि के 
समा यह बीर बरावने हैं । यह दुख का समय किसी श्रकार वादना ही पडेगा फ़िर यह 
वियोग की वेदसा भो कुछ ऐसी वबेसी नहीं होती, उसकी दारुण असह्मयता का किसी को जदाज 
भी वया लग सकता हूं। ठाकुर इस सम्बन्ध मे इतना ही कहकर सतुप्ट हो गये हैं कि--- 
“वर बीर मिले बिछुरे की बिया मिलि क॑ बिछुरं सोइ जानतु है ।! 
एक स्थान पर परम्परागत झॉली में ठाकुर वियोग की उर्क्ट दक्मा का चित्रण करते 
हुए पाये जाते हैं-- 
बस्नीन में नेत्र भुके उभाक मनो खजन प्रेम के जाले परे । 
दिन श्रौधि के कंसे गनों सजनो पंगुरीन के पोरत छाले परे। 
कथि ठाकुर ऐसी कहा बहिये मिज प्रीति करे के क्साले परे । 
जिन लालन चाह करी इतनी तिनन्‍्हें देविब्रे के प्रव लाले परे। 
उद्धव गोपी प्रसय---इस पसग पर भी ठाकुर नें लगभय अभे दर्जन छम्द लिखे हैं 
जिनसे गोपियों की दुर्देशाग्ररत स्थिति का पता चलता है| ये अब कही वी नही रह गई हैं-- 
खेत बुद्ु॒म्ब ते लीन्‍्हों उसारि नवैर नदेर के स्वाद नवीनों । 
फेर दुरे बुरे खाई प्राय रुचीं न रुचीं को जताय न दीदी । 
ठाकुर यो कहतीं ब्रजबाल सो ऊधो सुतो या कथा रसभोनी। 
खाई कछू बगराई कहछू हरि गोपी गुलाम को गाजरे कोतो । 
कृष्ण जहाँ छली और घोसेबाज कहे गए हैं बही गोपियों का अनन्य भाव देखने योग्य 
है, जिस बात को गोपियाँ मत मे प्रतिष्ठित कर लेती है उसका परिपरालन वे अपनो सम्पूर्ण 
शक्ति के साथ करती हैं-- 
घिक कान जो इसरो बात सुने श्रव एक ही रप रहो सिलि डोरो । 
बुसरो सलाम कजात कद उसना जो कहूँ तो हलाहल बोरों॥ 
ठाकुर यो कहती बरजबात सो ह्य ल्‍ चनितान को भाव है भोरो ॥ 
ऊघो जु ये भंलियां जरि जाये जो साँदरो छांडि तक तत गोरो ॥ 
ऐसी तीक्ष्ण वाग्धारा स्वच्छददृत्ति बे कथि की ही गिरा से उद्गौणं हो सकती है। 
कृष्ण गोपियों को इतने श्रिय हैं कि धांस और व्यथाएँ उन्हें सहनी पर्डें तो भी बे चूँन 
परेंगी । वे घनआानन्द कौ ग्रोषिका की भाँति अपने मास्त से समभोता ररदे हुए कहती है-- 
(क) ऊषो यू दोष नु््हें म उन्हें, हम सीज्होे है आपने ह्प्य हो बीद्ी ॥ 
(व) ऊघी जू दोष छुम्हें न उन्हें हम आपुही पांव पे बायर सारे। 
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यह है गोपियों का च्यक्तित्व जो वियोग को आँच मे और भी दिखार पाता है । इन 
अभिव्यक्तियो मे जो वेग कोर प्रभाव है वह अनुमूनि-प्रेरित होने दे कारण है । वे गोपियाँ 
स्नेह के अधीन हो सभी बष्ट सहने ढये तैयार हैं । दुनियाँ इन पर कोप करेगी करे, तिन्‍्दा 
करेगी ढोक है इनके लिये दुनियाँ की हस्तो ही कितनी ! वे एक कृष्ण पर कोटि-कोटि स्वर्ग 
सुद्ध निदावर वर सकती हैं । उनके लिये तो समग्र ब्रज एक तरफ जौर मात्र श्री कण एक 
तरफ---दा घनश्याम झक्ले बिना सियरो द्वज दोर बिरानोई सो है ।' यह है उनयी प्रीति 
में पगन और प्रेम की जनन्‍यता । भयकर दिरह और दुखह पीडा को कछोर कौर अरोक 
भर्या के दोच उनता घं्ये-पोत डयमग होकर भी हताझय नही होता । उनमे पूरा आत्मविश्वास 
है मोर असाधारण थैंयें है, वे पीटा से नही डरती, उन्हें भगवान के न्याय मे पूर्ण विद्वास है 
तभी तो वे कहती हैं--- 
(क) मेरी कही कर स्लो जिय रावरे तो सो कहीं हों सनेह के नाते १ 
एक दिना भगवान सु श्राइहें को कहिहे छुख सो मुख बातें । 
ठाकुर फ्रेरि जुदे-छुरे होंगगे देख बिचार कहाँ में कहां ले। 
ऋलो दियोग के ये उमिला निकसे जिन रे जिप्मरा हियरा ते 
(ख) फाहे झरे मन साहस छोडत काहे उदाम हो देह वर्ज है। 
दे सुत्र पे दुख श्राये चले गये एक सो रोनि रहो नह रहे ॥ 
ठाकुर काक्नो भरोस करेंहमया जगजातलन भ्रूत्त न ऐ है। 
जाने सेंजोग मे दोन्हों वियोग, वियोग में सो का संघोग न देहे ॥ 
कसा भास्थापूर्ण भाव है । कितनो प्रोतिमयो निष्ठा है! अपने प्रेम का कंसा हृढ 
विश्वास है 
हिजदेव का वियोग वर्णन 
दिजदेव कवि का जियोग बन व्यक्तिगत प्रेम-वियोग को तड़प न होबर काव्य 
परम्परा के प्रसिद्ध प्रेमियों राधा-हृप्ण या गोपी-हृप्ण से सम्बन्धित है शोर इनमें भी विरह- 
ब्यथा के उद्देक गोियों से घिल्लेप दिखाया गया है ६ 
गोपियों का विरह--कष्ण ये असाधारण रूप-सौदये से आहृष्ट गोपियाँ एक कण के 
लिये भो उनका वियोग नही यह सकती । उनकी व्यथा ओरों के लिये भते ही उपहास की 
चीज हो उनके जीवन-मरण का प्रशन बनी हुई है--उनको हेसी सपना हो गई है, शरीर 
थर्वां के समान हो गया है, फूल हुए किद्युक ज्वाल-जाल के समान प्रतीस दोते हैं, चित्त पंख 
के बिना पक्षी वना हुआ ईैं--यह हालत तभी से वनी हुई है जब से उसको आँखे मनमोहन 
से मिल आई हैं। डछो कर बावरो परिद विन पद्ियाँ वालों उक्ति में उतवो विवशता 
बी बडी मार्मिक व्यजना हुई है । श्रीकृष्ण दुछ बहुत दूर नही फिर भो योपियाँ उनसे लिये 
तरस रही हैं, कृष्ण को प्राप्ति मे उनकी उन्मत्त स्थिति वा दित्र देखिए-- 
डाई क्ट्रें मघनि, विसारे कहूँ घो झो माड 
विकल झनारें कहूँ मासन-मा-्महीं । 
अरमि भ्रम भ्रावति चरेंघा तें सु याही सग 
प्रेम-पय-्धूरि के प्रवाहन मनो बहों शत 
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ऋरसि गई घो कहूँ काहु की वियोग-कार, 
ब्रार्वार विकल  बिसुरति जहों>तहों । 
ए हो बजराज एक ग्वालिन कहूँ को आज, 
मोर ही त्ते हार पे पुकारति बहो-दहों ॥ 
कभी हृष्ण की वासुरी वज उती है और गोपियों की द्यमित पीड़ा जैसे शाइवत हो 
उठती है । 


द्विजदेव जी का विरह वर्णन गोपी-कृष्ण या राधा कृष्ण परक होते हुए भी अनुमू्ति 
कौ तीब्रता लिये हुए है । विरह व्यजनां मे विशेष आम्वादनीयता होती है, विशेषत उनसे 
वर्णनाओं मे जो वियोगी के अत करण से सम्बन्धित होतो हैं | द्विजदेव का विरह-वर्णेत आात्म- 
गत न होते हुए भी वैसा हो सजीव और अनुभूतिपृर्ण बन सका है । 


वाह्म दक्चा के चित्र --एक गोपिका विरह व्यथा से अत्यन्त पीड़ित हो प्रिय को पत्र 
लिखने बैठी है, इसे समय वासन्‍्ती पवन अपनी समस्त मादकता के साथ उधर से बह उठती 
है । वह बैचारी जो बदी मुश्किल से प्रकृतिस्थ हो पत्र लिखने बंठी श्री बात की बात में 
बावली हो उठती है, उसक अग शिथिल पड जाते हैं और शरीर मे विवर्णता आ जाती है, 
ऐसी बिवणता जिसके कारण पत्र भी पीला हो जाता है और उसके हाथो से गिर पता है। 
बिरह दशा का यह रूप आत्यतिक है, अतिक्षयोक्ति यर्भित औौर उद्यात्मक है थो रोक्षि-अरणाली 
से प्रभावित भी है । इसी से मितता-जुवता एक और वर्णन है जिसमे बताया गया है कि 
विरहिणी के थम शिथिल और निष्याण से थे । वियोग की भोपण ज्वालाओ मे भुलस जाने 
के कारण उसके हृदय में हजारो फफाले पड गये थे | उसका शरीर देखने से पता मही चलता कि 
घह जीवित थी या मृत । बस उत्के कुछ छुले हुए नेत्र ही ज़ोवत को चेतना ही प्रतोति करा 
रहे थे । उसकी इसी दशा का सुचद इृष्ण को कराया गया है | यह वर्णन कि्ती सोभा ठक 
उद़ू“फा रसी प्रभाव से युक्त कहा जा सकता है | 
स्लानसिक स्थितियों के चित्र-+अब विरहिणो की मानसिक दशा के चित्र देलिय ।३ प्रेम का 
सु मिलकर भी इनके हाथ से छूट जाता है, ऐसी मभाणिन हैं ये शोपिकाएँ) शिप के घिलन 
के समय नवयौबना गोपिका को लज्जा हो जाती है जिससे प्रिप मिलन तो दूर पिय_दर्शन 
अए ठोक से नही हो पाता और प्रिम जद चलने लगता है दी यह चचल पलके भेद है क्र 
प्रिय-दशन में बाधा पहुँचानी है। विरहिणी गोपिका को उछ्की उद्विन्नदा कक्ष हों रहो है, 
चिरह की तड़पत उससे सहते गही ब)ती, है जे कुद एक दो हो तो कहे भी जव वे अनन्त ही तेब 
कया कहें ! हृदय की कसर इतनी तोब्न है दि बगदा है जैसे उसके हृदय मे लोटे का काटा घेस 
गया हो । वियोग वे उसक तन मत को ऐसा छिविल, जजंर और दुबंल कर दिया # कि 
बज लिछना भी उसके लिये मुश्किल हो चला है, विरह की पीडा अगन्भग मे है कर कम 
सई है कि कुछ बीलते भी नही बठता ) उधर बैंरी कामदेव ऐसा सताता है कि कुछ प्रो 
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मत | देचारी को प्रिय का काल्पनिक अथवा मिथ्या सयोग भी असम्भव जान पड़ता है, 
मिलन की समस्त सम्भावनाओं को समाप्त दर देने बाली यह स्थिति लत्यन्त दयनीय है। 
प्रश्व उठता है कि ऐसी विरह-विदग्धा जीवित कंस रहती है जिसकी तमाम बाझाएँ ही मग्न 
हो चुको हैं ? एक जगड़े कवि ने इसका उत्तर दिया है, वह बहता है यदि पुरान्‍्वाल भें वह 
प्रिय के श्रैम से भलीमांति धिचित न हुई रहतो तो वह कब की बुर जाती, यह उसका प्रुई 
सुख ही है जो उसे जिल्लाएं हुए है ' पह भावना कितनो मर्मेम्पझिणी है-- 
प्रथर्में दिदसे बन बेरी बनन के, बातन ते सुरभाई हुतो। 
“द्विजदेद! जू ठाहू पे देह रुबे, बिरहानल ज्वाल जराई हुतो । 
यह माँवरे रावरें-नेहन सो, धंधा प्यारो न जो सरताई हुती । 
त्तौ प॑ रोए-सिखा-सो नई दुतहो, अब लो कब को ना बुक्काई हूती । 
एकाघ वार विरद्टिणो देचारी का प्रिय से रूवप्त मे मिलन भी होता है परन्तु सपने 
की संपदा का विसात ही क्या २ उसका सिलना न मिलना एक बरावर। उस मिथ्या मिलन वे 
बाद जो दुख होता है वह पहले से ज्यादा ही टोता है, इस प्रचार मिलन में दुःख ही चिशेथ है, 
सुख्र क्या है / जिसके भाग्य मे अद्येप दुः ही लिखा हुआ हो उसे सुस कहाँ से मिल सबता 
हैं ? यह सोचकर द्विजेदेव को विरहिणोी अपने माग्य से समझौता कर लेती है, उसके लिए 
इस शरीर का रहना न रहता एक बराव र है-- विधि झापने भाल लिखो जो कछ, श्रव तौ बनि हैं 
सोई बात ठए ४ विरह मे अपनी सब प्रक्षार से दुगगंति हुई देख वियोगिनी गोपिका जब जात 
जाती है कि उप्तका जोवर्त अब जधिक दिन का नहीं, अमिलन ओर वेदना ही उद्चका चिर- 
तब भाग्य है तो वह सारो खोक और सारी रीक् को इस प्रकार घनीम्रत रूप में ही व्यक्त 
करती है--- 
अब सहि दे री पान कएंट को वोडिन दे, 
मूंठे कुके प्रेमके पतोदन को फेरि दं॥ 
उरभि रहो तो जो झनेक पुरुखा से सोऊ, 
काते को गिरह मूंदि नेननि निवेरि दे 
मसरन चहत कह छेल पे ब्थ्योलो कोऊ, 
हाथन उंचाइ द्रजन्वोधिन में सेरि दे शा 
नेहू रो फहाँ वी, जारि खेह रो भई तो मेरो, 
देह रो उठाइ बाको देहरो थे गमेरिई श 
उद्िग्नता और क्षीम वी चरम मनस्थिति पर पहुंचकर मो उसकी निष्ठा से खोई कमी 
नही होने पाती । वह मरकइर भी झपनी झरोर-रज प्रिय की देहली पर ही डालना चाहता 
है जिससे उसका दारीर श्िय वे चरणों का स्पर्श पाकर सार्थक हो जाय, जिससे उसबी 
निष्ठा मर्भोपरात ही सही अपना ब्रत पूरा कर सके, जिससे उसका तन त्रिय के ही काम 
था सके | उन समय नो थदि प्रिय के हृदय मे करथा जयो, उसके प्रात्त दया और प्रेम वा 
उद्रेब हुआ तो वह अपना दोवने और जन्म सार्थक समकेयगो। प्रेम का यह बादर्श कितना 
ऊंचा और महान है जिसमे अपंघ हो अपंण है, चाह कुछ भो नही, यहाँ तक कि समस्त 


प्रेम और भ्यू गार के आलवन तथा उनश्य वर्णन २६६ 


अभिलापाओ और आवाश्षाओ री वॉल घढा दी जाती है। प्रेम के इस पुनीब आदण के 
समक्ष विहब मे प्रेम का कौन-सा दूसरा जादर्श है जो ठहर सहुता है। इतनी थोड़ी भो अभि- 
अकसीषा पर इतना वडा और इतना सपदज्ञाली सथा इतना महान जीवन होम कर दिया 
गया। त्याग का ऐसा भी हृष्टान्त विध्द में कही मिलेगा | इस छत्द से कवि ने गजब की 
प्रीडा, अनुभूति और समंस्पशिता भर दो है । विरहातिरेक मे यह निष्वाम आत्मदान और 
भावावेश की यह चरम स्थिति देखने योग्य है । 
ऋतुओ हारा विरह्‌ की उद्दीग्ति---ऋदु ओर प्रक्ति मे द्विजरेव का वटा आक्पंण था 
इसी कारण बिरह वर्णव करत हुए वे प्रकृति को भी साथ लेते हैं ।* वर्षा, शरद, हेम-त, बसते 
आदि ऋतुओ में विरह उत्तरोत्तर उद्गोप्त होता दिखलाया गया है । विरहिणी जानती है कि 
आने वाली वर्षा ऋतु में कष्ट बढेगे, हृदय की पीड़ा चोगुनी होगी और प्रकृति के नाता 
उपकरण उसमे सत्ताए बिना मानेंगे नही | इसी से वह क्रोध में भरकर व्यगपूर्ण ललकार मी 
करती है । मेघो से कहती डै--तुम घहर घहर कर चारो ओर से पृथ्वी को घेर क्यों नहीं 
लेते और छहर छहर कर विष की बूंदें क्यो नही वस्साते ? पपोहे से कहती है--हे पापी! 
तू अपने प्रियतम की रट क्यों नही लगाता ?े मधुर थ कहती है--जरे दुप्ड ! हम दुख भौद 
वियोग में पड़ी हैं, हमे सताने का ऐसा सुबहला अवसर तुझे फिर नही मिलेगा । सू मटका 
सटके कर अब शोर क्यों तही मचाता ? और चंद्रमा से कहती है--मैं दो यो ही प्राण-हीन सी हूँ 
और रही सही प्राणशक्ति भी अब विसजित होना चाहती है, तू आकाश मे चढ़कर दौड बयों 
नही लगाता ? वह भी एक तरीका है दृष्टो की दुष्टता को रोकने का । दुष्दतता करने से पहले 
ही उन्हें इजाजत दे दी जाय कि दुप्टता करें तो सम्भव है उनम कुछ शराफत भा जाय और 
उनका आचरण पहले से बेहतर मिद्ध हो । मना करते से दुतिर्याँ नहीं मानती, इसलिए 
स्वतन्त्रता या छूट दे दी गई है, शायद यह तरीका कुछ कारगर सिद्ध हो । एक जगह सो 
दुष्ट सताने वाले चंद्रमा को ही लक्ष्य कर वियोगिनी गोपिका ने बड़ा ही सजीव ओर करारा 
व्थग किया है-- 
साभ हो ते आावत हिलावत क्टारी कर, 
बाइक कुंप्गति इलानु-दुखदाई को 
मिष्ट निसक हू तजी ते जुल कानिल्वानि, 
औगुन को नेक तुले न बाप-भाई को 
ए हें मतिमन्द चन्द झ्ावत न लाजे तोहि, के 
देत दुख बापुरे वियोगोसमुदाई को॥। 
हूँ के घुधा-घाम-काम-विध को बगारे सूढ, 
५ हु के दिजराज काज करत कसम ) मन हि कप 
'इससे अधिक लवाड और व्या हो सकती है ! इस तीर हु 
देदना की सीघक है । मनोगत व्यया जितनी ही तीद्र होगी रोप रो क्षोम न 2४ 2 
अधिक होगा । चन्द्रमा दुरा माने तो माला करे किन्दु वहे स्पष्ट कटे विना ने हैगी, स्तर 
च्तोयो _हो यो भी स्पष्ट कहने में दर नहीं होता फिर ये गोपिताएँ वी परप इ ट-> स्पष्ट कड़ते मे डर नहीं होता फिद ये गोयिकाएँ तो परम दु खिती टहरी । 
१, पड, १७६, १६३, १६४, (७४ ३ 
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२७० रोति-स्वच्दन्द काव्यधारा 


चन्द्रमा यो दु प देता है व्शिषतः शरद ऋतु का $ आगे चलकर हेयत ऋतु आती है 
जिसके आगमन से वियोग्रिती का हृदय हृहर उठ्ठा है और उसके सारे सुखो वो जैसे परि- 
समाप्ति हो जाती है । उसका सारा घारीर क्टतु की वनस्पतियों के समात पीला पड जाता है॥ 


यदि ऐसे अचमर पर भी दनभाजी नहों बाते क्तो इसके हृदय मे वियोग को अग्नि 
होलिका की तरह घू घृ करके जल उठती है ॥ जब बसत जूतु वा जायमन होता है ठव तो 
विरहिणी का दु-ख जँसे अपनी चरम सीमा पर पहुँच जाता है । जो भ्राणोन्माद को च्टतु है 
उठ भीषण मृत्यु का अभिश्याप लकर आती है । विरहिणी कहती है कि पुष्पित दृक्षावलियों 
को देसकर तो किसी प्रकार रहा भी जा सवता है किन्तु जंगलों मे पलाशोकी झो बाग 
लग रुई है उसे कंसे सहा जाय ! फिर बाज क्री तरह य वेरी कोयन पीछे हपड गए हैं, 
इनसे इन प्राण-पक्षियों की रक्षा किस प्रश्मार हो सकती है । इस दसत की प्राधातक ऋतु में 
इस जान वी खेरियत नही | दु खो हृदय औरो को चट भला बुरा कह डालता है, वायो पर 
में उसका नियत्रण जाता रहता है | ऐसो ही दक्शा को पहुँची हुई ग्रोपिका वर्सत में पुष्पित 
होने वाले अशोक क्यो लक्ष्य करके कहतो है कि तुममे जो भाव बौर रंगत है बह ऊपरी ही 
है, अन्तर के तो तुम कापे ही हो । इतना ही नही तुम लात के ही देवता हो (पदाघात के 
हो परुष्पित होते हो) नीच हो ! तुममे बौर नीच प्राणियों मे भेद हो क्या है क्रादि मादिा 
भत्ते थे वो मेरी जीवनमृरि का पता बयो नही बताते ? हमारा शोक हरण कर बपना “द्योक! 
नाप साथक बयो नहीं करते ? किन्तु जड भ्रद्मधति वया किसी की मुनठी है ? बह तो छऋपने 
ही ढग से काम करतो जाती है। पक्षी शोर करना नहो छोदते, ऋतु थाने पर सताएँ सजना 
सेंदरना नहीं दत्द करती । ये चोजें विरहिणी वो बुरी लगें, लगा करें । उन्हें किसी को नया 
परवाह, दुःखो प्राणियों के प्रति क्या संवेदना ' जड पदायें। को दिसी के सुख दुख से वया 
लेना देता ! विरहियों इसीलिए प्रकृति वे विपरीत आचरण से बेहद परेशान हो जाती है 
और अन्त से घंये के साथ अपने भाग्य को स्वीकार कर लेती है-- 


घन गाजन ई रो चक्तोरत-मोरन, झ्ाज इन्हें यजिदोई परो। 
दिति छाजन दें रो लवग-लतान को जो पे तिन्‍्हें छजिदोई परो ॥ 
सब झआाज तो माहक जाके हुते, वह स्वाग हमें सजिबोर्ट परे ॥ 
प्रिय प्रान के नेह सगालगों में, भ्रव प्रात हमें तजिदोई परी 


इस प्रकार द्विजदैव रवि का दियोय्र दर्णन पर्योप्त मासिक और सजोव वन पडा है। 
बह कवि की तिजी विरहानुमूति न होडर मी पर्वाप्त हृदयस्पर्चिता लिए हुए है $ उसे रोति- 
बंद्ध कवियों की भाति विरह को नाप-योल नहों हैं वरव्‌ विविधमनोदशाओं का सच्चा 
आकलन है ॥ हृदय के रोप, क्षोम, दैन्य, सघीरज, चृति, स्मृत्ति, उद्दे ग, प्रलाप, उन्‍्माद, जडता, 
मृति आदि जितने ही भावों कौर मनोंदज्ाओं को सच्चो व्यजना है। यह वियोग बर्घेन 
शास्त्र वी अधुलिका-प्रहण करदे चलने वाला नही है वरन्‌ कवि के आराध्य कृष्ण को झ्ीडा+ 
परमि के घातादरण के बीच भक्ति और निप्ठापूर्वक उतनी लीलाओ वे घ्यान और भावना 
मे प्रेरित तथा उत्तन्न विरट वर्णन है। द्विजदेव के समस्ठ प्रेम चाब्य की यहो प्रेरणाद्वमि सही 
है फिए साहित्यिक परम्परा मे दोजित ड्िजदेव ने ओड़ सोति से उसे काच्य बद्ध क्या है 


प्रेम झौर ज्युगार के आलबव तया उत्तका वर्णन र्७१्‌ 


न ड्द्धव गोपी-प्र्षय--इस प्रसंग वर भी द्विजरव ने १०-१२ द्न्द लिसे हैं ।" इस छ्न्दो 
में कही तो गोपियोँ कठयी है कि कृष्ण का जैसा नाम है वैसा उनका गुण नही वे कपटी और 
छद्मवेशी है, उनके मयुमूदन, गिरघारी, प्रियतम, घतब्याम आदि माम निरयंक हैँ । 
उृष्ण ने गोपियों को जो पीडा पहुँचाई और योग वा सदेश प्षेजकर उनके साथ जैसा आचरण 
किया उसके कारण क्ृष्ण पर से अब्र उनका विश्वास उठ गया हैं थे सोचती हैं हृष्ण पहले 
तो ऐसे न थे, जब से मथुरा गये हैं तय से ही उनका ऐसा रूखा और उल्टा व्यवहार हो गया 
हैं, शायद यह मथुरा का ही मुण है कि जा बहा जाता है वही कुटित और छत्ती हो णाता 
है. । पहुंचे तो जधुदेय आये थे जो पपन पुत्र को यशोदा को सौंप गये थे बोर अब बडे हो 
जाते पर कृष्ण को अपना पुत्र कहने लगे है, दुसरे अक़ूर दामथारी किस्तु क्रूर और कुटिल 
कर्म कर+ बाले महाशय जाये थे जिनका यश अगर एक युग लक गाया जाय तो भी समाप्त 
न होगा । सब देखते में सीघे-साप्रे ऊधव्र आये है जिन ही 4ुसगति का फल अभी से हो मिलने 
लगा है | बस, वहुत हा गया अब मथुरा व।लो का विश्वास नही किया जा सक्तता। सारे 
अथुरा वाला का रवभाव जर्ण ने ग्रहण कर लिया है । ब्रज. मर रहकर वे गोपिकाओं। से प्रेम 
करते थे, मथुरा पहुंचकर वे कुबडी कुब्जा के प्रेमी हो गये है। यह आचरण क्या कुछ फ्भ 
निदत्तीय है। ऐसे बिदलित शझीज़वान व्यक्ति का बया भरोसा । इसी से एक गोपिका बड़ों 
छीक के साथ कहती है--#प्ण के भूडे प्रेम के दावों से भरे पत्र को फेक दे, उनके सदेशों 
और  दूतों की बातों का विश्वास मते कर। इसी खीम मे ये उदय से भो कहती है. कि आप 
ज्ञाइगे, कृष्ण की झूठी बातों तर अञ यहाँ किमो का विश्वास नही रह गया-- 


बाँचति स फोऊ भ्रब॒बेसिऐ रहित खांम, 

घुबतो सकल जानि गई गति याकी है। 
भ्रठ लिखिबे फी उन्हे उपर्ज न लाोज कहूँ, 

ज्ञाइ कुबजा के बसे निलजे तिया फो है $ 
दुसरो अवधि 'दिजदेव' राविका के भाग, 

बाँच ब्तीत भारि जौंन पौढ़ छतिया की है । 
ऐसे हो मुखागर कहो-सो-कही ऊबो ? इहा, 

जरड्धि गई ब्रज से. प्तोत पतिया की है १ 


दम प्रकार कृष्ण के प्रद्वि क्षोम ग्रहन्ट करती हुई वे ब्ार-्वार उद्व पद बरस पड़ती 

हैं ।॥ वे सीफ कर ब्यग व९ती हैं--हे उड़व जा ? बडी दया को जो इघर जाये, इससे हमे 
ज्राप् हुआ है | कमों वे आयत उन्मादत्त बसत ऋतु को लदया कर 
थ॑ उड्धद से अहेती हैं -नसुग्दें लज्जा पही जाती $ ऐसी ऋतु को देखकर 
देचे हो ?े प्रमग, बवसर, ऋतु समर कियी का भी वुस्हे ज्ञान घ्याने 


महान पुण्य का फल 
अतिशये रोप के सता 
भी उनसे की साख 
सही ? 





५ जय गार- सलतिकासैरण - छन्द छछ, २३४ ररे८, र३७, १०८, ७ज३, २१९, २६१, 
१६७, २१४। 


रछर रोति-स्वच्छन्द काव्यधारा 


कृष्ण के ज्ञान और योग के सन्देश से गोपियों की वियोगाग्वि वा दहक उठना स्वाभा- 
विक था और इसीलिए उनके वदनों में वढी खीक ऋतवकतो है । प्रकृतिस्थ होते पर उनकी 
वाणी में अपेक्षित नम्नता और दैन्य के भी दर्दान होते हैं । परन्तु सारी व्यया और ऋतु-जनित 
पीडा और वियोग दशा के बीच जो व्यथा सदा काटे सो बसकत्ती रहती है वह है बुच्जा ६ दे 
सोच नही पाती कि क्नि उपायों से कुछ्जा ने €प्ण को इतना सुग्ध कर रकक्‍खा है, जो कुछ 
परम झूप-शालिनी गोपियाँ न कर सकी वह एक लूलीन्‍्लेंगडो, कुरूपा ने कैसे कर लिया! 
दे कृष्ण को भी उनको अबुदिमत्ता के लिए घिककारती हैं, क्या सारी दुनिया के रूपीयान 
उजड गये थे ? क्या एक कुबडी ही दुनिया में रोकने के लिए वच रही थी ? इसे वे कपना 
चोरतम दुर्माग्य समझती हैं। सचमुच माग्य ही तो है, जीवन उत्मर्ग करने वाली गोपियों को 
अनत विरह मिलता है ॥ एक दिन चदन लगा देने वाली कुब्डी को कृष्णन-्सा जीवन घन 
प्राप्त हुआ है । चस एक भाग्य पर ही सव दोप मढकर दे चुप हो रहती हैं-- 

(क) “द्विजदेव” लू यामे विधाद कहा जु पे गोपिका सौस घियोग परी । 

अब ऊधघो जू ! कुवरी को वरियौ, उन “लालब्िभंगी” पँ ज्ञाने परी ॥॥ 
(छ) जग देति दया करि ईस जोई सोई कोंठ-पसारि गह्योई परे । 
“दिजदेव” उराहनो यामे कहा, दुख आपनों आप सह्योई पर।। 

“'कुबवरी” और “लालबिमगी” कहकर दोनों के ऐंट-बैंड पन पर अच्छी चोट व गई, 
है । दोनो के जोड के योग वेठ जाने का कारण क्दाचित दोनो की टेढ़ी-मेटी काया ही है, 
कौर तो कोई सगत कारण दिखाई नहीं देठा । इस प्रकार के कुद भाव उद्धव-प्रसग के छर्दो 
पें श्राये हैं। मत गोपियां कृष्ण के सुख की कामना करती हैं। उन्हें कृष्ण से कुछ नहीं 
चाहिए--#प्ण उनके हैं यही बहुत है, वे जहाँ रहें प्रसन्न रहें ॥ उद्धव के माध्यम से मे 
यही संदेश इृष्ण के पास भिजवातो हैं ; बडा ही मारमिक है यह सदेश जिसमे थे कहती हैं-- 
प्रियतम ।! हमे भोग के, सुख के दिन दिखाजो चाहे योग के संदेश भेजो, हम चाहती हैं कि 
तुम सतत्‌ अगरागो से लिप्त सुरभ्षि से पूर्ण सुख के दिन व्यतीत करो | हमारा जीवन अब 
इसी प्रकार वियोग में कट चला है, दु खो का, धुलो का, मानसिक यात्नाओं का अस्यासी हो 
गया है इसलिए हमे अब अपने लिये तो कुछ चाहिए नद्दी हां, तुम्टारे लिए यह अभिलापा 
झवर्य शेप है कि; चुप जहूँ भी रहो जानद से रहो | तुम्हारे जीवन के बानद होने वी सूचना 
हमे मी सुखी वनाये रहेगी। सुम्टारे जीवन की आनद-घारा मे व्याघात हमें सह्म न होगा। 
इस प्रकार इस सदन में हमे स्रोषियों की खीऋ, दृष्ण के प्रत्ति अविश्वास, बुब्जा के प्रति 
ईर्ष्या, अपनी भाग्यहींनता, हृष्णानुराग और उनके प्रेम के उदात्त रुप के दर्शन होते हैं ॥ इन 
छटद्े मे भावों का जादेग दुश्स्त है, वह मात्र पिष्टपेषण नही है | द्विजदेव एक प्रमावुक और 
कवि-दूदय प्राणी थे फदस्वरू्प उनकी सावयोजना सर्वत्र पुष्ट है, पिप्थ्पेषण या परपरानुसरण 
मात्र नहीं। 

अन्य विषय : भक्ति, नोति आदि 


प्रेम के अतिरिक्त रीति मुक्त कवियों में भक्ति, वैराग्य, ईब्दसय लीलाओं वा वर्णन, 
नीति आदि से सम्बन्धित रचनाएं भी मिलती हैं । ये रचनाएं परिमाण और महत्व दौनों 
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ही दृष्दियो से स्वच्छुन्द कविया की प्रेम सवधिनी रचनाओं के समक्ष नहीं ठहर सकती फिर 
भी लगभग सभी कवियों ने भक्ति, नीति भ्रादि के उन्द समान रूप से लिखे हैं अतएव उनकी 
सक्षिप्त चर्चा प्रस्तुत प्रबन्ध से अदावश्यक नही कही जा सकती 3 


रसखान की भक्ति 


रसखान प्रेम के कवि होने के साथ साथ उच्च कोर्टि के भक्त भी थे, उनकी गणना 
हिन्दी के श्रेष्ठतम भक्तो मे भी वी जाती है। उनकी भक्ति के आलबन थे कृष्ण जिनकी 
भावना उन्होने साक्षात ईश्वर या ब्रह्म के रूप मे की है | 


रसखान की दृष्टि मे कृष्ण--रसखान ने क्ृष्ण को नर के रूप मे नही माना है, वे 
तत्वत ब्रह्म ही हैं जितके ध्यान मे जकर और ब्रह्मा रात दिव छयगे रहते हैं। ओर भी 
कितने ही देवी देवता, योगी-यती लगे रहते हैं ॥ शारदा, शेष, भरशेश्व, सूर्थ, इच् आदि भी 
उनके गुणों का पार नही पाते, बेद जिनका अनादि, अनत, असड, अछेद, अभेद आदि शब्दों 
द्वारा माछ्यान किया करते है तथा नारद, शुकदेव और व्यास जैसे देदपि, मह॒थि और 
ब्रह्मथि जिनका वर्णन करते हुए अन्त नहीं पाते । रसखान के दृध्ण ऐसी मशती विमूति 
और विराट सत्ता हैं। नर एवं दवता ही नहीं बरत देवों, जदेवो और मू-लोक की स्त्रियाँ भो 
जिन पर अपने प्राण निदावर क्यिा करती हैं। ऐसे कृष्ण ने पृथ्वीतल पर अवतार लिया 
था । उनकी समृद्धि और सपदा देखकर कुबेर को सकोच होता था, उनके रूप को देख अनग 
लज्जित होता था, उनका आनदोपभोग देखकर इन्द्र ललचाया करता था।इत इृष्ण की 
वाणी मानो मुक्ति देने वाली तरगिणी थी | इस प्रकार रसखान के कृष्ण मे सौन्दर्य, इपालुता, 
रक्षणशीलता और भक्तवत्सलता आदि के कितने ही महान गुण थे। वे साद्षात ब्रह्म केही 
प्तिरूप थे | उन्होने कितने ही आत्तंजनो कय उद्धार किया था--द्रौपदो, गणिका, गज, गोध 
अजामिल, अहिल्या आदि । ऐसे इृष्ण को पाकर रसखान अपने भविष्य के सबंध मे निर्शिचित 
और आइवस्त थे, उनकी इपाबुता और रक्षणशीलता पर उन्हें पकक्रा भरोप्ता था | ये ह्प्ण 
अपने भक्तो के उद्धार के लिये उतबी भावनाओं के आंदर के लिये प्रृथ्वी पर नाना रूपो मे 
अवतार लिया करते थे । देखिये न-- 


(क) नदरानों के तनक पय पीबे कारण, पोन लोक ठाकुर सो ठुनकत ठाढ़ों है ॥ 
(क्ष) काग के भाग कहा कहिये हरि हाथ सो ले गयो मान रोटो ) 


ईइवर का यही मुग्व करने दाला लौकिक आचरण उसक्रे अक्तो का हृदय दर लिया 
करता हैं। 

भक्ति-भावनी--रसखान निइछल चित्तवृत्ति के मक्त थे। उन्होने कृष्ण के प्रेम हे 
पायल हो अपना सब कुछ उत पर निद्चावर कर दिया था । वे कृष्ण की छत देवकर 658 
अनन्य उपासक हो गये थे, उन्हीने बडे आवेश्योन्मेप के साथ उनके श्रद्वि अपनी उत्पर्गवरूण मे दम 
आवना निवेदित की है | वे कृष्ण की दकुदी और कमली पर तीनों लोकों का हक गा 
सिडियाँ, नवो निधियाँ तथा कोटि-कोटि कलघोत के धाम निछावर करने ४ 2 
उनकी एक ही अभिलापा थरी-डेंप्ण-ससर्ग और उन्ही का सान्निष्य | इसे 


रज्ड रोनि-स्वच्दन्द काव्यधारा 


और बुद्ध न चाहते घे--“मानुष हों तो वही रमखानि! दाले छन्द मे उन्होंने अपने जाने बाते 
जन्म को भी बअभितापा व्यक्त कर दो है | वे क्तिने ही जस्म लेने को तैयार थे, मनुष्य, प्तु, 
शिला, पश्ली, सभी कुछ वन सकते थे किन्तु उनको एक ही झते थी बौर वह यह कि उनका 
जन्म द्ज में हो कौर थे गोप दें या ननन्‍्द की घेदु दर्ने या गोवर्धन बत पत्थर बर्ने या काचंदी- 
तट के कदव की डालो पर बेठते वाला पश्ली । झाशय यह है पि दे हर स्थिति से ब्रजवास तथा 
कृष्ण का समग-छुल चाहते थे। ऐसे छत्दों मे उतको प्रवित्र भक्तिम्मावना का उच्छल खोत 
देखने योग्य है । वे मोक्ष नही चाहते थे वल्कि उन कुज चुटोये घो भांडमे बुटारने वी सेवा 
करना चाहते थे जिनमे श्रीकृष्ण कमी गये हो, वे ब्रज़रेयुका पर $क्ति कृष्ण थे। चरण चिन्हो 
को सुरक्षित रखना चाहते थे - ऐसी निरोह और मोलो आकाक्षाजो वाले भक्त थे रखतान | 
उनकी भक्ति में दूसरा मुख्य भाव यह था कि हम चाहे कुछ भी हो जायें, कितनी हो ऊँचो 
पदवी और कितनी हो विश्ञाव सपदा पा जायें किन्तु हमने यदि परीतपटवारे से प्रेम्म नहों 
क्या तो कुछ नहीं किया, इसत्रे विना हमारा जीवन निरपेंक है। लोग लाख अकार के 
अभिलापाएँ करें किन्तु रसखान को एक कृष्ण को छोड कसी दूसरे से सरोकार नहीं। भक्ति 
का यही अनन्य भाव रसखान को महान भक्तो की श्रेणी में भी विदा देता है । वे बहते हैं कि 
वही वाणी, काव, हाथ, पैर, प्राथ और जीवन सच्चा है जो कृष्ण के गु्ों के गायन, श्रवण, 
उनके स्पशं, अनुसरण और घ्यान के प्रति समर्पित है । 
मक्ति-दविपयक छन्दो के ही सदर्भ में उन्होने कुछ उपदेश-परक ,पक्तियाँ भी लिखी हैं 
जिनमे यह कहा गया है कि हमारा जोवन सकल्य, नियम और सत्द से परिपूर्ण होना चाहिए, 
उसमे दुर्भाव न होना चाहिये, उज्ज्दल सत्सग होना चाहिये--जोवन यापन वी यही सच्ची और 
पुनीत पद्धति है, यहों भक्ति है, यही म्पण है, यही सेबा है, यही त्याय है जौर सदसे दी बात 
यह है कि योविन्द पप विस्मरण कभी न होना चाहिय-- 





पक मो दुरमाव बिता, रहिये सतसंग उजागर में। 
रसखानि गुदिदाह यों भजिये, जिसि नागरि को चित नागर में ॥ 


जीवन को यही पविश्न यापन् सच्ची ईशवर-भक्ति है। भक्ति थक्मेप्य का नाम-जप 
नही है, बढ़ नाम है प्दाचार और सत्यपूर्ण जीवन का, निलिप्त और सयत क्षाचरण का, 

दमाव और सत्पगधुक्त जात्मविक्रात॒ का। ऐमे ही कमों से संकुल जीवन के वोच सदी 
ईइवर-गक्ति निहित समऋनो चाहिए । सभी बर्सो के बोच ईश्वर का ध्यान बना रहना 
चाहिए उसी प्रकार जैसे डोज खोचतो हुई प्रद्िहरित हिघ्वरर की कुतफी रहे डिल्तु एवमर के 
लिग्रि भो डोल से उसका ध्यान इघर-उघर नहों होता । साधना वी अन्य पद्धतियों की 
अपेक्षा रसखान को अक्ति, सेवा और प्रेम का रुचिर पथ नी अधिक सुगम ओर प्रिय था। 
अत्यन्त दु साध्य तथा कप्टपूर्णष नाधनाएँ उनके मनोनुकूल न चो-- 


कहा रससानि घुखसपति सुमार कहा, 


कहा त्तन जोयो ह॒वे सयाएं बंगछार कयो॥ 
कहा साथे पंचानल, कटा सोए बोच जल, 
कहा जोति लाए राज िघु-आार पार कोवग 
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जप वार यार, तप सजम बयार-व्त, 
तोरथ हज्ञार अरे चुकत लबार को। 

कोन्हो नहों प्यार, नहीं सेवो दरबार, 
चित चाहयो न निहार्‌यों जो पे मद के कुमार को । 


अन्य देवौ-देवला--रसखान मुसलमान होकर भी कृष्ण के अझनस्य भक्त ओऔर प्रेमी थे 
किन्तु उनकी यह अनन्यता अन्य देवी देवताओं के प्रति सम्पान अ्रकट करने से बाधक न थी ॥ 
दे उदाराशय व्यक्ति थे तथा हिन्दू भक्तो के समाद उनके आचार विचार हो गए थे, वेष्णव 
धमं और आदर्शो की उन्होने श्रद्धापूवंक महत्ता स्वीकार की थी। उनकी रचना से पता 
अलता है कि वे अन्य देवी-देवताओ को पर्याप्त सम्मान की दृष्टि से देखा करते थे । गगाजी 
की महत्ता और गरिमासूचक तथा शिवस्तुति-परक एक दो छन्द भी उनके काव्य मे मिछते 
हैं। गगा की प्रदमस्ति में दे कहते हैं कि उसके जल में वह सजीवनी शक्ति हैं जो पशथ्यापथ्य 
का विचार न करने वालो को भी जोवनदात करती रहती है | उसी की अमृतोपम शक्ति के 
भरोमे शिव भी जो चाहते हैं आक्धतुरा चवाते और बिप-भक्षण करते फिरते हैं । गगा 
के जल के पान से वैद्य की मौपधि की आवदयकता नही रह जाती । शिव के विचित्र वेश 
किन्तु महान्‌ कृपानुता के प्रति भी उन्होंने क्षपरी प्रणति निवेदित की है। उनके वीमत्स 
एवं हास्थोत्तेजक रूप मे उन्होंने मगलकारिणी शक्ति देखी है । एक छद मे रसखान ने कृष्ण 
और शकर की एकरप देखा है । अर्थनारोश्वर की कल्पना तो पुरानी है किन्तु 'हरिश्षकरी” 
बी यहू भावना संर्वंथां नई है-- 

इक झ्रोर किरीट लमे दुसरी दिसि नागत के गन राजत रो ॥ 
मुरली मधुरी धुनि आधिर ओठप श्राधिक नाद से बाज्ञत री ॥ 


रसखानि पितबर एक कंया पर एक बघबर राजत री 
कोड देखउ सगम ले बुडकी निकसे यहि भेज सो छाजत री ॥ 


हरि और दकर को एक ही रूप या सूर्ति मे बल्पित कर रसखान मे इन देवताओं ग्रे 
ताल्विक अभेद दिखलाया है। ऐसा करने का एक कारण तो समझ्रामयिक वैष्णवी और 
झवो का कलह हो सकता है, हो सकता है तुलसी के ही समान इृप्ण और शकर में एक 
रूपता दिखाकर धामिक कलह को प्रशमित करने की भावता इसके पीछे रही हो । 

कृष्ण की लीलामों का बर्णन--रसखान ने झृष्ण के वालरूप, विशोर रूप, उनको 
गोचारण लोला, कुजलीला, दानलीला, बनलोला, पत्तघट लीला, चौरहरण लीला, रासलीला 


आदि का विशेष रूप झे वर्णन किया है। इस सन्दर्म मे 300 उनको किक 2098 
गौर रूप- कर. सारे ब्रज को उन पर मुग्ध 7 है। ढृ! 
शो का भिवाम दिखा ईश्वर होने का ही परिचय मिलता है तथा 


गुणों का अधिवास विखलाया गया है उससे उनके ५ 
इस प्रकार के बणन एक ओर जहाँ कवि की पृज्य मावना को व्यक्त करने वाले हैं वही दूसरी 


और पाठक के अन्दर भी पूज्य बुद्धि विकसित करने वाले हैँ । रससान नें हा 3 
भी लिखे है जिनमे कृष्ण की शक्ति तया उनके पौरुष का वर्षेत हुआ है 92 82/ हे न्‍ 
कुबलग्रा-बघ ताप्रक कृष्ण के दो बीसतापूर्ण इृत्यों का रसखान ने साकेतिक उल्लेख किया 
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ये तथा इसो प्रकार के कौर भी वहत से प्रमग हैं उदाहरण के लिये लघासुर, वकासुर, पुठना, 
तुनावत्त ब्ादि का सहार, क्मनन्‍्वंघ तथा सहझय प्रमयो पर भो रसखान लिख सबते थे किन्तु 
उनका चित्त कृष्ण के लोकोपकारक रूप पर उतना आासक्त न था जितना उनके ललित, भधुर 
और कोमल रूप पर ॥ इसो कारण उन्होने इृष्ण के साहस और वीरतापूर्ण रूप का विद्येष 
चर्णन न कर केवल दान लोला, वेणु-लीला आदि मनोहर प्रसगा पर हो विस्तारसे लिखा है ॥ 


आलम को भषित 

आलम में भक्तिमनावता का रसखान सरोखा उन्मेप तो नहीं दिखाई देता किन्तु 
उन्होंने भवित के विदिद आलम्बनों तथा उतके जोवन से सम्बन्धित छन्द पर्षाप्ल मात्रा में 
लिखे हैं। स्पष्ट हो यह समसामयिक युग का प्रभाव था परन्तु साथ ही साथ उसमें उनकी 
पूज्य बुद्धि का भी थोटा योग रहा हागा इस वात से इपकार नहीं किया जा सकता | मूलतः 
आलम प्रेमी हो थे परन्तु बनेकानेक छन्‍्दो द्वारा उन्हाने प्रेम-नाव के आालम्बत इृष्ण को 
अपनी आस्था और भक्त के आालम्बन-रूप में भी चित्रित क्या है । 


आलम ने मुल्य रूप से भक्तों के परम बाराध्य श्री इप्ण के ही वाल रूप एद स्व- 
भाव वर्णन पर लगमग ३० छन्द लिखे हैं जिसमे उनको क्रोडाए, सुन्दरता, वेशभूपा,गोचारण, 
माता यशोदा का वात्मत्य, गोपियों का हप्ण ऐसे खिलौने पर जसीम जनुराग बादि चित्रित 
क्या है। कस के मतवाले हाथो को मारने का वर्णन भी एक छन्द में भाया है। ये सभी 
छन्‍्द ईइबरावतार श्रीक्षप्प के सौन्दय एव गुणों के भ्रति प्राठक की पृज्य बुद्धि को बदाने 
वाले हैं इसलिये प्रकारान्तर से भक्ति व ही विकासक हैं। इसी सन्दर्भ में यमुना और वंशों 
के प्रभावादि का भो वर्णन ह॒प्ना है ।" जालम मा बारया ओर पृज्य वृद्धि मगवाव रास के 
प्रति भी थी । भक्तिकाल के समस्त सम्रुणोपासक कवियों की ही माँति आलम आदि स्वच्छन्द 
धारा के कवियी भे भी र्भाक्त और आस्या के क्षेत्र मे उदारता के दर्शन होते हैं । ये कवि 
एक ईश्वर-रूप की प्रतिप्ठा करके दूसरो की जवमानना मे श्रवृत्त नहीं हुए है वरन्‌ उनके 
प्रति भी पूर्णा सद॒भाव का प्रदशन इन्होवे किया है। भालम ने राम के जोवन से सम्बन्धित 
कई असगो पर छलन्‍्द लिखे है उदाहरण के जिए धनुर्मंग एवं परशुराम का कोप, सीता कया 
खनबास, बे बट दो चाब पर रास बा चदना, प्रयई दा रापप फो भमन्धना, लंका में कषाथ 
लगना, राम विरही मरत को दशा जादि * दिब के प्रति भो श्रद्धारुद्धि से लिखित दो- 
एक छन्द मिलते है जिसमे उनके स्वरूप और निश्चचन्त स्वभाव वी थ्रश्नस्ति की गई है ॥? 

चैराग्प-- नीछि अर उपदेय के क्‍्यन थालम मे न के बरावर हैं पर वुछ छन्दी मे 
दैराग्य-्भवना मिलती हू, ऐमे छन्दों मे वहा भया हे कि मनुष्य की प्रदषद्धि और अदृत्ति 
इतनी भोग-विल,पोन्‍्ठु् ह्‌ कि वह सिर पर छाई पृन्छु की परताह नहीं करठा, रात-दिन 
हँसने-बीलने, खाने पीने और मौज करने मे ही गेंदा देता है, उसके जीव की घोड़ी सी चूंजी 
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जन्म और मरण के कीच ही इक जाती है. वह यह नहीं देखता हि उधर घड़ी घड्टी पर 
धडियाल बज रहा है और बायु पूरी हुई जा रहो है-- 
हँस खेत साथ ग्हाय बोजें डोले श्रार्व जाप, 
सन ही की रुचि नीशे तत ही हिताति है । 
घरी है ग्रनतु घरियार ज्यों ज्यौं दाजत है, 
जानतु है नहों कि बजाये झायु जाति है ।॥ 


एक अन्य छेाम्द में कवि ने मतृप्य वी आराम दरवी वा कपेन किया है--मनुप्य 
अन्‍य लेगा है तो पृथ्वी पर पह्ता हैं. बड़ा होकर पालने पर, और बड़े होने पर हाथी-थोडे 
प्र तथा शत्रु विषयो के चन्र में पठक्र युवती के भोग मे पडदा है। इसी सबसे उसे पड़ते 
की (भय करने को) आदत पड़ गड हैं । वह पड़ा हो रहता है इसीलिये बढ शी प्रत्यु के 
मूख में भरी प८ जाता है। कवि का महाँ पर सवेत यहां है कि मनुष्य को भोग से विश्व 
होता चाहिये | एक अन्य कद में न्लालम ने भोग में तिप्त और भगवा को भूले हुए मनुष्य 
को भुगवृदध्म्रण करने की सलाह दी है-- 


अजहूँ से भारि प्रापम सुकवि जो ला भ्रदक नहिं प्रस्पो] 
चग डंगमगात हेरत हँसव बिरह भुअपम को डल्यो ॥ 


इस प्रकार की उक्तियाँ परम्परा का पोपण करने वालो हे, वे कवि धतमृ की झयायी प्र्षाति 
नही हैं और न उनमे भलिम के हेंदग्र का उन्मेष हा प्राथा जाता है) 


धनआनंद की भक्ति 

घनआनद प्रेमी होते के शान साथ परमोध्च कोडि क भक्त मी थे। महे भक्ति उनके 
बत्तरकाजीन जीवन मे परिस्थितिमों की जिबशता के कारण आई। प्रेम ही उतका फीवन- 
छुरेरेव यु परन्तु उस से के अपार तैराश्य यौद कोरे भवकार ने काबा/तर में उनके जीवन 
की धारा ही मोड दी थी ! 

प्रेत को बराय श्रए भक्ति मे परि्त--वियोग ओर कोश के आतिथ्स्य ्ै 
घनआदद में जगह-जगह वैसा का भध पाया जाता है। जब धारा जीवन विधोग वी 
बेदना का स्तुप मान हो हए है तल अस्विम यमय में था बहुत दु ले झेल फैन के बाद गाव 
के भन भें यह भाव बंता है कि मेते ओझद चरुए्टी मे फंसा ही क्यों ?े इसमें प्रेम बा हल्कापत 
नही है बरन्‌ दीप॑जीवनकाल ब्यावी वेदना को पढें तो एफ 52058 परिणति थातर हैं। बनि 
को अपने मूश्यवान जोौउत वो यो हो परह मे सदपो हुए वितए देने का कोई खेद नहीं है पर 
बढ बन्तिम समय मं विरण हो अणकएसु्र शा गया अवश्य लगता है। “पुजावहित' मे ही 
उसके जीव को प्रवोधव देते यांदे वैशग्य परक आद फललदे हैं जिनके पढ़ने मे ऐसा लगता है 
जैसे ये विरक्तियुलकः भाव विरह-ध्यया में ही उ्तीकर है णऐे भुजालहित मै उत्तरी भरक्ष में 


४०१, ४१७, ४रेह३ बडिंट, ही४6ढ, ४2४) ४५३६; ४६४, 


*. बुजानहित छतद ३६६ ४००५ 
प्र० ८६, कपाक्द छन्द हि 


श्छध रोति-स्वच्टन्द कावध्यघारा 


इस आशय के कई छुन्द हैं । उनके द्वारा दैराग्य के साथ साथ भक्ति-माव-परक छन्दे के 
लिखे जाने वा भी यहो रहस्य है ॥ प्रेम जद लोकिक से हटा तो कलोकिक में समा गया । 
आखिर घनवानद के जीवन का सबसे मूल्यवान तत्व प्रेम ही तो था, वे लपनी समूची सत्ता 
को त्रिय के प्रति अक्लेप रूप से समर्पित कर देने वाले आणी थे । लौकिक प्रिय की अप्राप्ति 
में उन्होंदे जपना सर्वस्व कृष्णापित कर दिया था। सुजानहित के अन्तिम छन्‍्दों तक आते 
जाते समूची नावधारा हो ददल गई है, प्रेम रृष्पोन्मुख हो चया है | लोकिक जम की जलौ- 
किक प्रेम मे यह परिणति असाधारण है । घनञ्ञानन्द का प्रेम उनके जोवन मे हो पूरी तरह 
व्याप्त था बुछ आरोपित नहीं । उस छोर सफ़्लता न मिलने से बह अनुराग-मण्डार 
कृष्णापित हो गया । वे स्वय लिखने हैं कि अपने प्रेम को सब जोर से खीचकर कृष्ण मे वे रिद्रित 
करना मेरे लिये आावद्यक हो गया था । - सब ओर तें ऐंदि के कान्‍्ह क्सोर में राखि 
भले थिर आस करें ॥! उनकी दृष्प-मन्ति-परक रचनाएँ सुजान-प्रेम वाली रचनाओं से स्पप्ट 
भिन्‍न हो गई हैं। यह मवश्य है क्रि सुजानहित में भक्ति-मूलक रचनाएँ परिभाण में कम हैं 
परन्तु अन्य ग्रन्यो मे उनको भक्ति का स्वरूप कौर अधित्र विकच रूप से देग्शा जा सकता है 


लनिम्बार्क संप्रदायानुसारिणों भक्ति- निम्बार्क सम्प्रदाय थे भगवान कृष्ण को चरण 
सेवा का हो महत्व सर्वोषरि है, ब्रह्मानशिव समी उनकी वन्दना करते हैं। अचिन्तनीय 
शक्तियों वाले इृष्ण अपने भक्त का दुःख दूर किया करते हैं । हृष्ण कौ प्राप्ति भक्ति द्वारा 
भभव है जो इन पाँच भाषों में पूर्ण होती है--शात, दास्य, सख्य, वात्मल्य तथा उज्ज्वल ॥ 
उज्ज्वल रस के भक्त हैं गोपी तथा राघा। निम्बार्क सम्प्रदाय में उज्ज्वल अयवा मधुर भाव 
को सर्वोन्क्ृष्ट स्वीकार किया गया है । श्री निम्वार्बाचायं ने युगल उपासना के साथ मगवान 
कष्ण की माधुय॑ एवं प्रेम-शक्ति राधा को उपासना को विशेष महत्व दिया था क्योकि उचका 

विज्वास था कि राघा में भत्तो बी कामनाओ जो पूर्ण करने वो कक्षय सामच्ये है-- 


कडगेतु दासे वृषभानुजा सुदर विराजसानामनुरूप सौसयाम। 
सखी स स्रे: परिसेवितां सदा, स्मरेम देवों सक्लेप्ट-कामदाम्‌॥ 
द निम्त्रार्क मत में साधको दे जिये किसी किश्रेप भाव को हो स्वीकार करने का आग्रह 
नहीं क्या गया इस्रीलिये श्री भट्ट जो सथा श्रों हरिध्यासदेवाचार्य आदि ने जो साधृय रस के 
ही मान्य उपासक बहे जाते हैं दास्य, वात्सल्यादि भावों से भो मन्निवेदन किया है। 
मक्ति सम्बन्धितों यह भाव-विविधता घनआनद में भी पाई जातो है । फ़िर भी इतना 
अवश्य है कवि इस सम्प्रदाय मे प्रेमलक्षणा अनुरागात्मिका परामक्ति को ही सर्वश्रेप्ठ स्वीकार 
क्र्या गया है। भत्तिक्षेत्र मे राधा को महत्व देने वाले इस निम्वार्र सम्प्रदाय मे हो वृन्दावन 
में राधावल्‍लमीय एवं हरिदासी मतो का उद्भव हुझा। वृन्दावन के सखो सम्प्रदाय का 
सम्बन्ध स्वामी हरिदास से ही जोडा जाता है। दे भगवन्प्राप्ति के लिये गोरोझाव को भक्ति 
को ही सर्वोत्तृष्ट साधन मानते थे । उनकी इस भावना का बडा ब्रचार हजा और भक्ति के 
क्षेत्र में गोपी या सलो-माव का पुप्कल साहित्य लिखा गया ॥ चनआनंद वो भक्तिन्‍नावना 
पर भी गोपी या ससोभाव को भक्ति वी छाप देरी झा सकती है 


घतआनद ने जपनी भन्दि सावता का निवेदन राघा और हृष्ण के प्रति किया है। 


भ्रम्य विषय भक्ति, नौति ब्राहि २७६ 


मे बोनी हक से एक बउकर भक्ति के छालस्वत हैं. जितना थावोत्येप घतआयंद मे कृष्ण के 
प्रति भक्ति-चिदेदत मे दिसलाया उससे कम व्यवेश राधा के अति भरक्ति-निवेदन में नहीं | 
मिम्बार्के सम्प्रदण भे भकि के सभी भावों के लिये अरकाश था इसी कारण धनआनद के 
भक्तिकाव्य में भी एकाविक जरात्रों की भक्ति दखी वा सकती है । रम अब जैसी वक्ति कर 
थेता था तब उप्त भाव को भक्ति व्यक्त करता था। पतञआानंद को भक्ति के जातस्दस गंघा 
और कृष्ण हो वहीं उनकी निदाव एवं सीलागृमि भी है इयीलिए शत शत हझूपा में कवि ते 
झष्ण के ब्रज, गोकुल, वुन्दावतर, राधा के वस्साते आई के प्रति अत्यन्त भक्तितवापल 
पक्तियाँ लिसी हैं । उसके जीवन मे इस सपूचे श्रजप्रदेश का ही अक्षय महत्व है। 


श्रजु--ब्रण के माहान्म्य का, वद्ा के भुखे और वेभव का, उम्र चिरवमितधित पवन 
मृमि के भ्रत्ति अट्टद प्रेम का वर्णन कवि ने दार-बार अनेकावेक #ृतियों में किया है - ब्रज- 
प्रमादे, ब्रजस्वरूप, व्रंजविलास, घाम चमत्कार, ब्रेजव्यवहार आदि प्रे उक्त भावनाओा का 
अदा प्रकाश देखा जा राकता हैं । जिग भक्ति मावापक्षता के साथ कब ने अपने आपको 
ब्युक्त किया है वह सहुदय व्यक्ति की दरुवों देने वाली है, वह रो जाने वाली है, उसके वित्त 
में भक्ति कौ पुनोत्त भाववा का उद्ेह करन वाली है । कवि के हृदय में अज के शति मपार 
अनुरग और पूज्य भाव है। उच्धोते जिस ढंग से इसका बर्णव किया है उसकी ध्वनि यही 
है कि हर भ्राणी को इस ब्रजमण्डल मे आकर रहना और अपने जोवन झो सार्थक करना 
चाहिये | सीकृष्ण और शा्रा को इस लौजा मूमि # विषय में काफी कुद कह लेने पर भी 
फमहे यही अनुभव होता रहा है कि यहाँ जी ज्ञोभा, पवितता, महिमा आदि बाब्दो मे मधित 
नहीं हो सवती-- 

(का) यह सुप मुण हूँ को उच्चर। गुप्त ही निज सु बरतस करे) 

(ख] गोकुल छवि आखिति हूँ मात्रे। रहि त सके रसना एछु गाव ॥ 

(व) सबते अगप अगोचर बजरस। रसता कहि व सकति याकी जताई 


ब्रजुमण्डल को शौभा के मे वर्णव नितात्त रस, छब्पाण, भक्तिभावापय, महिमा” 
भायन की झैली पर किये णये है जिनसे वर्ष्य वे स्वरूप को प्रत्यक्ष करात वी अपैशा उसकी; 
अनिर्वशनीय महत्ता का भाव मतोगत कराते का अपान्न किया गया है। झारक्त हृदय ते उत्पन्न 
मे धर्णद पाठक के दुदय से बेजदेश के प्रति सम्पान भावना ओइ प्रम्पर्दुद्धि जगाने में 
समयप्रे हैं । 

बज-असाद--इस रुचता मे धपत्ानत्द ने अत्यम्त भक्ति'विद्धात भाव से ब्रज रा 
माद्धान्म्यगान किया है सौठ अत्यम्त दृपोत्फुल्ल हो जपने और कैम के सभरग की वात कहीं है / 
यह ब्रज शासार में उज्ज्वब और प्रकाशित है वेयोकि पढ़े बजतोचनो के तारे थरीडुप्ण की 
अत्मस्त प्रिय है । म्लज का प्रसाद छुछ, सवादि ऋषि की चाहते रहते हैं। वजप्रभाद से 
सब दु से दूर होते हैं तथा तन मत परमान'द से परूर्ण हो जाते हैं. हम ८ 2४2 
कौति और दूपमानु रहते है हो इज को आपने प्राण के सम पालते और उस 00329 हा ब 
हैं। इनके घरो में नित्य त्योहार वा रहदा है वा 6048 मे परह्वर मे हे 
ब्यपरद्ार योदर होता है * कहाँ सभी के अभभिलाप पूरे होते है; 8ज के सम्म सरोवर आज 


श्द० चीति-स्वच्छन्द काव्यधारा 


बसुना के तट पर कान्हा वलवीर के सग सदा विहार करते रहते हैं । गाँव-गाँव मे ख्रीह़प्ण 
पहुँचते हैं और उनके साथ-साथ मोद और विनोद भी पसरता चलता है । ब्रज की वीवियाँ 
और बाग, एक-एक ठौर यहाँ तक कि ब्रजवामियों के नेत्र और मन इ्याममय दिखाई देते 
हैं, यहाँ पर लोगों मे हृष्ण के प्रति अनूठा प्रेमोन्माद दिखाई देता है । कवि का ब्रज के प्रति 
जो असाधारण रागात्मक सम्बन्ध स्थापित हो गया है उसकी झतशत रूपा में परिपूर्ण व्यजना 
अस्तुत रचना में देखी जा सकती है । जो भावविभोर हृदय इतना अधिक काव्य में उतरा 
है उसकी वास्तविक ब्रज-प्रीति और प्रेम सग्नता क्तियी रही होगी २ सचमुच ये छोटी-छोटी 
कृतियाँ जैसे घनआनन्द के मधुर हृदय-खण्ड हो--- 


यह ब्रज वित सुखसिध्‌ कलोले। व्रज को चद सदा द्रजडोले॥। 
आँखिन को सुख ब्रजदरसन है। आनदघन वरसन सरसन हं॥ 
अहोभाग यथा ब्रज को लखों। द्रज की सब न कवह्ें मखों॥। 


धजस्वरूप--त्रज परमप्रेम से पूर्ण श्रदेश है, घेष-महेश जिसके रज की वन्दना करते 
हैं। ब्रजग्राम निरवधि आनन्दमय है जहाँ इयामसुन्दर अपने प्रेम-पुज परिकर के साथ सदा 
निवास करते हैं ओर लीला-सुख-सम्पदा का भोग करते हैं। नन्‍्द और यश्ञोदा की अत्यन्त 
बातिशालिनो और रमणीय ब्रजवसुन्धरा का क्‍या वर्णन क्या जाय | ब्रज के ईश्व में अनुरक्त 
ब्रज-बसुमती की युत्ति देखने में अद्युत है। नन्‍्दगगांव तथा अन्य गाँवों में गोपससूह निवास 
करते हुए अत्यन्त झोमा देते हैं ॥ सभी गोप-ग्वालो में परस्पर वा स्नेह है, गोघनों के ठाठ 
बाप क्‍या कहना, अपरिसित परिमाण में धन और धान्य सुलम है, धरो के थास में ही खरिक 
होती है, घरो के बगल मे स्वच्छ गलियाँ और गर्‌यारे हैं। घर-घर में मगल गीत होता 
रहता है और नित्य उत्सव का सा हृदय ग्रोचर होता है । ऊँचे ऊेंवे प्रवाशयुक्त चौपाल और 
ललित चौहटे देखते ही वनते हैं ॥ चारो बोर चुभ और सुन्दर दृल्लावलि है, निकट ही साँवल्े 
सरोवर हैं जो मानो क्रजमोहन को छवि देखने के अमल दर्पण हैं ॥ इयाम के सुभग अगो की 
प्रावन गध से द्रजवन सदा महक्‍ता रहता है, उसके सुख का वया वर्णन किया जाय ॥ जमुना 
के किनारे कदवों को छाँव भें वेलिके अनुकूल सुन्दर गौर निर्जन स्थान है ॥ जैसा आनन्द 
चौमामसे में वरमता है वैसा ही आनन्द वर्ष भर बरसता रहता है । ब्रज में अभिराम श्याम बसते 
हैं इसलिये सारे सुख, सारो विमूतियाँ ब्रज मे पानी मरती हैं, हाथ जोड़े खड़ी रहतो हैं। 
इस तरह ब्रज में होने वाले आनन्द वा झत-शत रूपों में कवि ने वर्णन क्या है वह ह हता 
हैं कि ब्रजवासियों का भानन्द मेरे चित्र से चड्ा हुजा हैं, बजमोंहन आर ब्रजवपू वा बिलास 
देखकर मेरी सारी आशाएं पूरी हो जाती हैं--कवि की यह भावना मधुरामक्ति कौ भावना 
के नितान्त मेल में है जिसमे राघा-इृष्ण के प्रेम बौर सयोग-सुख में ही भक्त अपनी तृप्ति 
समझता है । भ्रजवासियो का सत्संग लामकर कवि अपना जन्म सफ़्ल समझता है, वह 
ब्रज वा है, ब्रज उसका है । 





ब्रज विलास--इस रचना मे दो वातें मुत्य रूप से कहो गई हैं। एक तो ब्रज के 
झौर-दौर वी विमूति और सौन्दर्य का वर्णन दूसरे रापा को दृष्ण-अ्रीति का नर्घन । ब्रजमूमि 
के कण-कण से इृष्ण की प्रेम-क्रीडाओ की स्मृति जुटी हुई है । व्रजनाव को इषासे ही ये नेत्र 


अन्य विष्य : भक्ति, नीति आदि श्दर 


ब्जभूमि का दर्शन पा सकते हे और हृदय ब्रजवन के माधुय॑ का अनुभव कर सकता है। वे 
भन्द, ग्वाल-चान, गोयल आदि महाभाग है क्षण जिनके प्राणा के आधार हैं। दृष्ण ने ब्रज- 
भ्रदेश को अपनी प्रेम दृष्टि की अपरिमित चूर्धष्ट सं सीचेकर चिरकाल के लिये हरा भरा बना 
दिया है । इसब्रे बाद स्वय राबा के ही मृप्र गे राधा और इुप्ण की प्रीति का वर्णत कराया 
भया है! राधिका कहती है कवि रात दिन भेरे कायो में कृष्ण की मुरली की ध्वनि रमी हुई 
हैं और आँखो भें उनकी मूर्ति, मेरे अग अगर से उन्ही के मोह की छाक से छके हुए हैं। धूंपट 
की भोट होने पर भी हृष्टि उधर ही जाती है, हृदय का धैर्य खो गया है और हर समय एक 
ही अभिलापा रहती है --जागति हों बतराति हों सर सोबन को पोर ॥! कृष्ण का विर्ह 
केवल शधा का ही दु ख नही है समग्र बज की ब्यथा है। ब्रज का यही अमल, अगाधरस 
कवि के प्रेम का विपय है और उसका मन उसी में डूबता उनराता रहता है, उसका मेन 
भोहन पद-ग्रकित श्षज की रज में सदा लोटता रहता है तथा ब्रज और ब्रजमोहन के माधुर्य 
एवं रसताभ की लालसा कभी मिटनी नहीं । 


घाम-चमह्कार---ईस रचना में ब्रज के वनों के सुख का वर्णन हुभा है जो इृष्ण की 
लीला एवं विहार की भूमि है। वहां रहने से हृदय मे अपरिमित औओज, मावुर्य और उत्साह का 
सचार होता है। इसके स्थान-स्याने ती रुचिर शोभा खकल्पनीय जौर विस्‍्मयकारी है। इसकी 
रज भ जमे परमतत्व का सार समाया हजा है जिसे पाते के लिये शिव, ब्रह्मा, शेष, सनकादि 
जालापित रहते हैं। धत्यमाग हैं. वे ग्वालवाल जो हृष्ण के परिकर बने हुए हैं। इस ब्रज 
बनस्थली की अतुल, अभूत माधुरी से शकर अवबूद भली भातिं परिचिल हैँ / इस धाम के 
समरत भानन्द तक पटुँच सतने की क्षमता मत भी नहीं रसता ढथा श्रीष्ण की यहाँ पर 
होने बाली अद्भुत लीलाएँ अधिकारी भक्ता की बुद्ध कोओ चकित कर देते आती है । 
ब्रजवन कौ अबेक बहुरगी शोभाएँ हैं जिनका ओर-छोर नहीं । अच्यतत भाव-विद्चल हो वदि 
कहता है कि 'सगलनिधि गोपाल-उपासी' ब्रजवासी धन्य हैं, यहाँ के नेत्यिक मंगलचार जौर 
व्यवहार धन्य है | देखने पर नेतो को टेर्पातिरेक से आद्मविस्मृत क्र देने वाला ब्रज का सूख, 
ब्ह सतत छाए रहने वाले विनोद, कुँवर कान्‍्द के हृदय को हर सैने वाली बज वो बनभी 
और वनसम्पदा का कथन नही किया जा पकेता “८ 


मा बज सो यह बज ही आहि। ब्रज करी पदलर दीजे फा्हि || 
भ्रज्भ यू दाबन की बलि जैये। ब्रज दृल्दावन लीला गँये॥ 
जज देवित की कृपा मरयें। याही हैं यह भ्जरज पेय ॥ 


यपुना यपुना-्यश--अगाढ अक्ति-मावना से प्रेय्व हो घतआनेन्द न्ने ३४8 का 
यशोगान किया है । यरुना-जल की अपूर्त काति, उसकी मघुरता, स्दाद की अक्य 5 का 
की अगाधघता, उसके रूप वा रम्यत्ता, लहसे की रुचि-रोनकता, उमके जल 28828 हार है 
और परमपद-दायिनी शक्ति, चिन्वार्माण उपमित मनोकामना-पूरक गर्ि, दिल अप ह 
हर्षोत्ते जकता, उसकी परमार्थ-साधन-मक्षमता और मगलेमयता आदि कि 2490: 
पूर्वक वर्णन किया है । यमुना के तट पर गौपाल वाल ज्ीठा ररते हैं, यह डक क 
की उपलब्धि होतो है, इसमे सता करके श्रीईण्ण परृव सुछ का अनुभव 


श्चर रोटधि-स्वच्छन्द दगध्यधघारों 


रमणीय कुजो मे नित्य विहार होता है, भानुनदिनी कहताने के नाते यमुना श्री राधाजी को 
अत््पन्त प्रिय है, छसबे सनोरम तट पर प्रीति के अजुर नित्य प्रकट होते हैं, इसके दर्शन मात्र 
से सासारिक श्रमवाघाएँ दूर होती हैं और दु ख-तिमिर का नाझ होता है इयामवर्ण और 
गम्भीर गरुणो वाली यमुना इृष्ण और बलराम की गोचारण भूमि है, यह श्रीकृष्ण के श्रगरामो 
के रस से पर्गी है, इसके पुलिस पर लोला का असण्ड आनन्द उपजता है । कवि गसणुना के 
प्रति अपने हृदय का त्तादात्म्य स्थापित्त करते हुए कहता है--- 


था जमुना की भाग निकाई। मति अति रीज्नी बिचार दिकाई।४ 
या जमुना को हो ही ग्राऊंया जमुना को सुदरस पाऊंँं। 
या जमुना मैं नित ही नहाऊँ।या जमुना तजि बहूँ न जाऊें।॥ 


गोकुल * गोकुल गौत--भोकुल वी महिमा घतआनन्द ने बर्णबातीत बताई है जहाँ 
हन्‍द महर के द्वार पर ग्ोष और ग्वालो को सतत भीड लगी रहती है । कुवर कन्हाई जहाँ 
सबके शीवन प्राण हैं और बडभागिन यश्ोदा अपने सत्कर्मों और पुष्प का फल अपने ही 
सामने देखे ले रहो है । उसके समात्र भाग्यशालिनी और महिमामयी कौन है जिसके पुत्र के 
प्रेम में सारा ब्रज ही पगा हुआ है। नदराय का भाग्य कहन योग्य नही जिनके लाइले लाल 
मोहन के खेलना हेँसना, चलना, ग्राला प्रत्येक जन के जोवन में रस की ब्ृष्टि करता है । 
यमुना तट पर बसे गोकुल गाव थी दोमा न्यारी है, वह नेचो का विपय है, वाणी का नहीं । 
वहाँ कमल नयन की चितवन सभो को झानदित किये हुए है । ग्ोडुलवासियो के लिये 
सोते-उंगते एक ही धुख है--#प्ण के साहचयें का मुख जिसके आगे त्िलोक की सम्पदा तृण 
के समान त्वाज्ष्य है। यहाँ के लोग हृप्ण लोलाओ मे ही विमोर और पुलकित बने शहते 
हैं। इस गोकुद वी दवि सदा लेषो मे वद्धी रहे मह घनआनद को कामना है । 


वृन्दावन : बुन्दाबन-सुद्रा--बृल्दावन का माहात्म्य गायन तथा उसके प्रलि अपनो 
पूर्य-भावना का प्रयाधव बरते १ए घदआनद लिखते हैं क्ि अब में राघाजी के वृन्दावन का 
गुणगान करता हूँ । दँसा वह वन है जिसमे ब्रजमोहन क्ा सन ही सानों सतत रमण करता रहता 
है । यही राघा जौर मोहन हित्य प्रेम-क्रीडा करते रहते हैं, दोनो के नेन्ो मे वृन्दावन पुतलियो 
की तरह बसा रहता है । बेन्दादन से घम्रुदा वो त्तरल तरगें शीभा देती हैं यमना के तीर 
पर ही यह बन स्थित है। इसके पुणगान रे तो सेरी वाणी भी सरस हो गई है ।-- तौर 
भ्रृमि बनि रहूयी खदा बन ॥ ज॑ जमुना जे जै दुन्दावन ॥/ सौर-धयाम श्रुगल सतत एकरस 
हो यहाँ विहार करते रहते हैं। यहां ललित लतानियो के संग रसवतित यृक्ष महामघुर 
फलों से परिपूर्ण हो झोमा देते हैं, सुखद सरोवर हैं, पवन महमह करता हुआ परिमल 
बटन करता है। राघा और इृष्ण अपनी प्रेम क्रीटाओ से वृन्दावन मे जगमथ करते हैं और 
वृन्दावन को अतीकिक बामा के बोच छिप भी जाते हैं । दृ्दावत और यमुनातट दर झोभा 
की नित्य भीड लगी रहती हैं, प्रिय और प्रिया का आना जाना देखते ही बनता है। यहाँ 
का मोद-माधुय विलोक से स्यारा है, यह राघा-प्रिय के प्रेम को दुप्ट करने वाला है. तया 
पवित्र रुचि को संद प्रदार से सहज ही तुप्ट करने वाला स्थान है । टृन्दावन मे बूजों का 
परिकर है तथा यघुना पुलिन की रेयू तो मानो चितामणिन्चुण है ॥ इस अक्च, अगम्य और 


श्रन्य विदय भक्ति, नीति प्रादि शद३ 


अलौकिक बन में कोन है जो छिसी प्रकार बा दोए पा झके ? में यृन्दीवत वा हूँ, वृन्दावन 
पैरा है, मैं इसका रहदावा हूँ, प्र्त॑ महा मबुर रस की यारा बहदी रहती है । 


गेंअर्धंच : गिरिपुला- -बवि सिखता है दि सारे १जवाध्तियो को अत्यन्त प्रिय लगने 
बाला ग्रोवंधंत पूजन का दित आ गया । गोधन पूजन के उत्साह का क्या कहना ! चर घर 
कडाहे चढ़े हैं. और दावा प्रकार के पक्रवात बन रहे हैं। दौरे, गादियाँ और बर्देंगियाँ भर" 
भर कर और हृदय में गोधन-परिक्रमा के परम सुख को कल्पना से अर भर बर सादे गाव 
के लोग जब शृष्ण वे साथ मोवर्वन पर्वत को बोर चलने लगते हैं. उस मम्य की शोभा कही 
नह जादी । जब दीप-दान का समय जाता है ठां इतवे दीपक जल उठते हैं कि समो 
दिशाओ की चभक फीबी पड जांती है। गोपी ग्वा्लों की भारी भोड जब ग्रोनरबंत को 
प्ररिक्तमा करते लगती है उस समग्र जो फोताहल होता है उसे सुन कर नसाद विस्मृतर हो 
जाता है। क्षप्ण माताओ से अपने बस्त्ो मे पकवान भर लेते हैं जोर अपन सख्लाप्रो का 
बॉटले है. और भमधमगण नामव अपने सजा को पवेड पढ्ड कर नाघचते हैं। इस पवाद 
रुचिपूर्दक वे गोवर्धत की परिद्न मा करते हैं, पेका हुआ जानकर नंद डी उन्हे कभी कभी गोद 
में नी धन लेते हैं लेकिन दृष्ण उतर कर फिर पॉँय पाय चपने सगठे हैं, उनके हृदय मे 
गोवधन की महिमा का भाव रहवा है। कृष्ण का पैदल चलना और बधित स्वर से बशी 
बजाना, उतके चरण-तखी की ज्योति के सामने चर्दप्रभा का भी मंद पट जादा ब्रादि 
देखकर यश्यौदा माता और दरजबासी सभी अपना भाग्य सराटते हैं) ग्रोब्धन की पूजा के 
अनस्वर मव लोग घर लौटते हैं, धर घर आवत्द और मगत-गीत होते हैँ। सोंग बलदाम 
और कृष्ण कौ आशिप देते है जिदके कारण अपरिसित सु वा पह शयोग घटित होता है । 


घरसाना--व जमण्डल में बरसाना नाम का एक परम पवित्र पतत हैं जहाँ गर 
शरीर थाले हरिप्रेंगी महाराज वृषभानु का राज्य धा। उसी पर्वत के नाम ्चे कह गाँव 
अधिशू था जो उसके समीप ही वसा धा। बरमाना माँव की शोभा का तो कहना हूँ हा 
और उस भाध्यक्ञालिनी घरती की महिमा वा वर्णन वा कमी >जाय- कक भी हे 
रंगभीनी, काटू घर विरचि रचखि कीनी प्रेम मे स्गमगी _कॉ्विकुमारी गविका ४ 
सपनी सस्ियों के साथ खेचा करती थी । अप्रती अपनी ओलियों [को्) मे 270 ट 
मर ब'र मय खेलती यी हिलती मिलती भौर गीन सोती भी, पश्ुुचारण मूमिः हक 5३ 
एथ ॥जो से विचरण करती थी और जब मन की उमंग से वचनोचार १! पर कम 
हगदा था जेसे उनको वाणी के बमृत से लू बढ ही छिचित हो यह सिविप पवार 
अपनी ससियों के साध पर्वत-वनन्‍्वाइ-्तडागों में रोधा सुछपूर्वक कक घर 
2२2 32200: कक ५ 30327 कक कं ही उइलसो हैं॥ अधरभक 
जाती है अपने बदन-चस्द्र की चढ्रिका से सब कुछ से मशाशिक कई जाते हैं. कि सव के 
पदों चैन भा निकट हैं बौप्न कह पु ही आम तान हर स्वालिन के 
मन और नेत्रो को करे हाथ में ते लेते हैं। डुस्‍ली वी अं कक हक तरह 
हृदय मे अनौखी लग्नन जगा देती है, रसिक खियेमणि बी 22220 6 टू 
अस्त्र का काम देती है। यह श्रीति माधुरी वरसाने मे नित्य हुआ है 


श्दड रीति-स्वच्छुन्द फाव्यघारा 


रूप माधुरी पीवत प्यायतत। ब्रज जीवन यो जोब जिवाबत॥ 
नित यह चुहल रहति वन गहवर ॥ लग्यो रहत आजनंदघन को झर॥ा 


मुरली सुरलिका मोद--#८ण के मादक अधरो पर विराज कर मुरली वन में बज 
उठती है। उप्तवी ध्वन्ति को सुनकर लोग छक जाते हैं, वह प्राणी में मंडराने लगतो है, 
उसके स्वर हृदय को धैयं से रिक्त कर देते हैं और वह हृदय मे दिषम पीडा जगा देती है । 
नठवर की मुरली की ध्वनि वन-वटलरियों के वोच भर उठे है, यमुना की गति तो कहते 
नहीं बनती, उसके दोनों तट जँसे वेणुनाद से पट उठे हो, उसमे झल के स्थान मानो मुरली- 
स्वर की ही धारा वहने लगती है। कुजो के पुष्प समूह सुरलिका स्वर को सुनकर ऋर 
पढते हैं। चराचर सृष्टि वेतरह द्रवीमृत हो जातो है । पक्षी टकटकी वाँध+र देखते रह 
जाते हैं और वेणु-वाम के श्रवण मे ही जीवत का चरम लाभ मानते हैं। कृष्ण ने ऐसो 
विषम रागिनी अलाप दी हे कि उसको ध्वनि थावर-जगम' सभी के अन्तर मे ब्याप्त हो 
गई है। उसके स्वरो की अनी कानों को साले डालती है । उप्तकी अनुग्रज सतत कानों 
को सुनाई पढ़ती है. 


बिन बाजेहूँ बजति रात दिन। कौन भांति को गहनि गही इन॥ 
घायल प्रात घूमि घुरि मूझं।सुर सामुहो घरनि घिरि जूसे॥ 
विप को लहरि सुरनि समर सरसे । तीथी ताननि सरसे. बरसं॥। 
मुरली कत को दर विसाझों। कियो विधाता थयाकी चाह्मौ॥ 
जा आप अर हमें जगावे। ताती धुनि उर आग लगावेश 
वर्षों ब्रज बर्श कोन बिधि जोदे ।विय सो नाद अमृत लो पी 
बिसवासी कान्‍्ही बस याकें। कछु म बिचारत या रस छाकें॥। 


इस मुरली ने ससार क्ये मोहने वाले कृष्ण को भी मोह लिया है फिर भत्ा फिसका 
द्वदय है जो इसके वद्योगूत न हो। यह कृष्ण के अपरो से क्षण भर भी न्‍्यारी नही होती । 
इस घरघाली ने किनने घर वरवाद कर डिये हैँ। धन्य है वह्‌ दम जहाँ इसने अवतार लिया ! 
इसने तो समी सुपर अपने वन्य कर रकक्‍्से हैं । ब्रजनायक तक जिसके प्रति अनुरक्त रहते हैं 
ऐसी मुरली ती पैर पूजने लायक है। हे सबी । वक्ची तो मिलाप रचाती है गौर त्तरहश्तरह्‌ 
के नाच नचाती है, वृन्दावन में यमुना के तीर कल्खृक्ष की छाया मे मुरदी महामोददायी 
रास का वियान कराती है जिससे सभी मपना मनोवाद्धित रस श्राप्त करते हैं । ऐसी प्राणघन 
मुरसिका चिरजीवी हो 


भक्ति के विविध भाव : पदावलो और कृपाकद --धनआनद ने भक्तों के रुग-टग पर 
चलवर मूर, तुलसी और मीरा के समान ग्रेय पदो की भो रचना की है जो सख्या मे सहस्रलाधिक 
हैं । इन पदों में मुख्यत तो गोपियों तथा राया के हृष्ण-प्रेम को ही माना रूपो मे व्यक्त क्या 
है किन्तु बह कुछ सायारण प्रेम नहीं, भक्ति की कोटि को पहुंचा हुआ परा प्रेम अयवा अनु- 
रक्ति है जिसमे घतआनद की विजी कातामाव की उज्जवल भक्ति भावना ही संवेदित हुई 
है । धनआनद वो भवित जिन अन्यान्य रचनाओ में सुखर हुई है उनमे कृपावन्द' बाग स्थान 
महत्वपूर्ण है, इसो प्रवार 'पदावली” भी अक्ति की हृष्टि से देखने योग्य है । हम देखते हैं दि 


प्रत्य विषय : भक्ति, नोति श्रादि श्धश्‌ 


धनआतरूद मे द्वास्य, सख्य और काना भाव मे प्पनी भक्ति का निवेदन किया है । कात़ा 
दख्खी या गीपी भाव की मक्ति निम्पा् हम्परदाष में विज्ञेप परलित तो हुई परस्चु अन्य मावों 
से अगवदुमजल का निवेध न या इसलिए भक्ति की मावना के क्षेत्र मे थे कचि अपनो जित्त- 
चूलि के अनुसार अपना भाव निवेदन किया करते थे । 


दाल्प-भार-- दारप भाव के पदा में घतआानद लिखते हैं--ह हरि । अब मेरा स्थार्थ- 
परमार्थ सभो तुम्हारे हाथ है, नुम्टी से हमारो याचना है। पुम्हारे गुणों का मैं क्या गान 
करू, तुम तो अपार गुंणो को खान हो । तुम्हारे अपरिमित चरित्र के समुद्र को तो देखते ही 
मैं बिस्मय को तश्यो में डूबने लगता है, वुम्हारी कृपा के बोहित द्वारा ही में उम्र पार कर 
सकता हूँ। हू गोपाल । मैं तुम्दारे हो गुणा को गाता हूँ, मैं सिर दधाकर विभ्य करता हूँ कि 
मुझ दीन अदे प८ कृपा कैरी | तुम्हारी कृपा के मं जत्र वरसेंग तमी ये प्राण-पपीहे जीवन 
लाभ करेंगे । है हरि | हैं झूठा हैँ और तुम सच्चे, मुकै मी सश्चा क्यो नही बना देते ? इस 
सप्तार के धपकरों में पढ़कर मैं बहुत ग्ाठत्ञा फिरा+- 


जग जज्ञार असतार लोभ लगि वाचि भ्क्‍्यी बह नाचो ! 
अब जातदघत सुरत सॉँविय छर्ग नहों दुपन्थाँचों ॥ 


इसी तरह से जाते किनने दिन बीत गये, ये नेत्र जापके दर्शन के बिना रिक्त से इ्थर 
>उधर भटकते फिरते है। इस प्रकार अपने किये पर पश्चाताप, अपत दीपो को स्व्रीर्शति, 
ईश्वर के मर्वशक्तिमान होने में. परिपूर्ण दिश्वास, जेपने रोपी को दूर करने की, भव-त्रपे से 
धुडाने की कृपा करने की यावनाएँ कि करवा पाया जाता हे-- 


* (क) आयी सरन विकार भरगौ 
दुम तरबज्ञ भक्ञ हीं यट विधि जु कट न फरिवे मु कछु बदुथो। (शुपाकद) 


ख) भूल-भरे की मुरति करो। 
के अपनी भ्ुनभिघानता दर धरि मो अनेक ओऔपुन बिसरौ। 
या असोच की सोच कीजिये हा हो हो हरि गुडर ढरी। 
कृपाकंद क्षीनदकद हो पतित परषोहान्तपतिं. हैरी॥ (कपाक्द) 


अपने सवध मे कवि कहता है कि अपने मंत्र की असाध्य चर्व्थत है अस्तप्रोंमी । मैं 


सुगसे क्या कहै-- 
असुर्चि अप्तोच णेच 
सरत्ति दरासि बरसो, 
जे बखि की भक्ति इृष्ण के प्रात अनन्‍्य है, अपने 
*कृपाकर्दी के छूदो। ने कवि (लखा है कि उत्तकी भे| 
हक कक टोल और दृपा के प्रति उत्का पूरे विखयाम है, वह उन्‍्हों को शरण है 
और उछके जिए उनको कपा से बढक९ ससार मै दुछ नहीं है । बर्म धर्म, हाजि-्ताम, लोक- 
परलोक समी कुछ की ये अवहेलवा कर देते हैं क्योकि उन्हें डृपापुर्ण हॉव्द में देखने वाले का 


आरा है-< 


वै शुत्र छुति उरझत मृरक्षत पलित सक्ामी । 
परसी जु आनदघत दातक-हित नामी ॥ (हृपाइद) 


रेप रोति-रदच्छन्द काब्यपारा 


धरे रहो. क्रम घरम सब घरे रही 
डरे रहो डर कौन गने हादि लाहे करें। 
ऐसी रसरासि लहें उलह्ो रहत सदा, 
कुपादिखवंया काटू दिसि देखे काटे कींध 


घनआनंद ने ईस्वर वी छुपा के प्रति ही हप्टि लगा रखी है बौर ससार वी शेप 
वस्तुओं के प्रति पोठ कर दी है । कमी वे कहते हैं-हे माधव ! मेरों पुकार पर कव ध्यान 
दोगे और कब मेरे हृदय के आंगन में अपनो सूर्थ ज्योति के साथ पधारोंगे २ सक्त को 
इंश्वर-सान्निध्य की अभिलापा देखिये-- 


जिहि जिहि ठोौर जाहि भाहि भांति जानराय+ 
जुगनि जुगनि जगमगे हाँ जनन कौं! 
पूरन-कृपा-पियूष. पालत रहे हो सदा, 
प्रानन ते प्यारे अपनेन के पनन कों। 
गोविंद घुत्ताई त्यों हो मागत हों गोदन्गेह, 
गिरा अगराई गुन-्यरिसान्गनन को 
मन घनजआनंद तिहारी चोप चातरक द्वो 
चाहत है संनिधि सवादनि सनत काों।ा 


सख्य-भाव--जनेक पदी और छट्दा मे घनआनद ने ईइवर के साथ मेत्री अयवा वरा- 
दरी के भाव से बातें वी हैं और अपने भावों वा निवेदन किया है । ऐसे अवसरों पर उन्होंने 
कहा है कि सुम मुझे भी रास्ते से क्यो नहं। लगा देते ? मेरा भी उद्धार क्यो नहीं कर देते ? 
तुम कैसे हो जो अपनों की इतनो भी चिता नहीं करते ?े मुक्के सोते हुए को प्रद्ुद्ध और 
जाएत वर्यो नहीं करते ? परतु सल्य भाव के कथनों की सख्या बह्प्त्त सोमित है । 


सघुर प्रथदा काताभाव पदावलो--मूर और मोरा के पदो में जी भावुकता पाई 
जाती है वही घतआनद की पदावली में देखो जा सकती है। गोरियो का जैसा प्रेम हृष्ण के 
प्रति सूर आदि दिखा आये हैं दँसा ही प्रेम माव घनआ्रानद ने भी दिखाया है। इन प्मे में 
शुद्ध ओर वासनाहोन, पुनोत प्रेम भाव को तक मिलती है । उज्ज्वल रस का इन छ्दों 
में भी बड़ा सुन्दर परिपराक हुआ है| ये पद झंवत कविवर घनगआयनन्‍्द की सधुरा भक्ति (जो 
निम्वार्के सम्प्रदाय वी भक्त के मेल से हैं) का ही पं प्च करते हैं। क्ाठामाव को मक्ित 
गोपियो के कुप्णानुराग वर्णन के ब्यड से, न्स्दर छीौर अपेधित रूप में व्यक्त वीजा 
खकी है। स्खो या गोरी झाव से थानो घनआरन्द ने ही हृष्प का ध्यात किया है. 
उनसे प्रेम छिप्रा है और उनको लोलाओं में माग लिया है ॥ उपके ससगे का मानस सुख ब्राप्त 
किया है । 


अधुर माव की मक्ति द्योतित करने वाले पद बौर छन्द बहुत वी संख्यार्मे लिखे 
गये हैं जिनसे कह्य गया है--हे द्रजनाथ | समय बीव गया और तुम नहीं बाये, टमें भपनये 
चेतना नहीं रह राई है । हमे होश बीव दिलाये, मन री तुम्हारे साथ चला गरग्मा है । तुम्हारी 
बाट जोट्वे-जोहवडृप्टि मन्‍्द पट चलो है और रचना जी तुम्हारे दु्पो. की ग्राया ग्रातेन्यावे 


अन्य विषय - भक्ति, मोनि झादि रत 


चफे गई है । तुम हपारों सुप्र कब तक लोग हे वाउक्तति ! समय रे 
समय बाता या रहा है बाद में 
यदि जाये दी जया क्ाभ - * 
हमारी सुरति कन्न थो तुम खहो । 
अवसर बोत्पौ जात जानर्मान बहुरि आप इहा रेहो। 
आनदघन पिप चाशाक बुरूयज्ष पछितायोई हो ॥ [वराजली) 


हे मेरे व्यतम ! अब मैरा तूमसे स्नेह हो गया है । हे रपनउज्यार | दृधनकारे ! शर्वात 
प्यारे (हमसे कुछ कहते तहीं बनता और कहे डिता रहते नहीं बगया तथा डिल पर 
जो बीत रहो है उसे सहते नहीं बनता, तुम क्पता प्रथ क्यों नहीं निभाते ? प्रवशशशाद 
कहते हैं-" 
मेरी मितदा तुम बिना रहा ने जाय। 
द्रिपम वियोग जराबे जियरा शाह्ो मं जाप। 
लिपट अधीर पीरचरस हिपरा गह्मौं ने गाप। 
आतंदधत पिय प्लि्टरन को दुख कह्यी न जाप॥ 
है प्रिय. मेरे हृदय में तुम्हारी लौलगो हुई है; तुम कद मेरे गगन के प्राटुते कहोंगे २ 
कद मै अपने आँगुजों के जल मे दुम्हादं चरणी को धोकर आयध्ालिगी बड़ेंगी ?े इस प्रकार 
के प्रैस वी तड़प से मरे शन-रात सहक्त-पहुखत काता-मात्र भी भक्ति के उश्यार घतअतिस्ड 
बयद्त कर गये हैं. जिन्हें हम उतकी 'वृद्धावली मे बिरेष रूप में देख सकते हैं। देखिये भक्ति- 
भाव की वैसो मगतमयी भारती कवि उतार रहा है-+ 
मेह मो भोय संजोम धरी हिपनदोप दसा णु भरो अति आर्त। 
रूप उज्यारे अजू ब्रजभोहेन सौहति आवर्नि ओर निहार्राति) 
शवरी आरति बावरी तौं घनभानर भूलि वियोग निवारात। 
आापना-औरे हुतिस के ठायति या हित मूर्रति हैंरि उगार्तत ॥ 


राधा हे प्रति भक्ति निवेदन सक्षी भाव की सत्ति-- रपनी पनेकत इतियों भें धवे- 
आनाद ने राधा के प्रति अपनी आँवित और अतत्य रप्या का परिचय दिया है। सिम्बरीकों 
सम्प्रदाय की भवित भावता के अन्तगत राधा बे अिकल प्रतिष्ठा थी टी वयोकि वे भरती 


के पवौरष पूर्ण करते की अक्षय शवित सै साल आह गई है। कूरि से उतते प्रति अपनी 
हत्पगंपु्ण जिप्ठा का बारप्दार प्रकाणन किया है। धनआनंसद के निम्पार्क सम्यदायानुयायी 
होने की वाव विंद्वित ही है; किल्‍्ही शोष से झट्े परम्परा की रोनिका जान भोकरा दिया था 
तथा सम्पदाय में प्रचलित छत्ी भाव डी उप्ाश्वा पद़ति इस्हाने अगीवार कर ता धथ। सती 
आद से उपासना करों बादे मातम अनि-साधना का बढूते था कर सा के बाद 
प्रदाविक चपीदारों मे जे हैं १ घतआनरर का भी वहुबुनी नाम रुखा गया 

हे किला मई कि हे छ््ये सो की ऊँची भूमिका पर पहुंच चुके के तथा 
मद्धाह्याजा की कोटि में परिगणिते होने भेषे दे मोर सम्रदाव गो धर 2 इनका 
बहुमुती' नाम प्रचवित भी हे गया था ६ हझाएके और बिद्धो से भी 45वतर कि साधना 
डा कोदि में ते सिमे गये ये । इसतीं संसी-भाव वी भक्ति का 


हरते बाब बन्जाहाद बुखार की को 


रद रोति ह्वच्छन्द काध्यघारा 


प्रकाधझन करने वाले रचनाएँ अनेक हैं । उन्हीं के जागद पर घनआवनद की संल्ी-भाषता 
का परिचय दिया जा रहा है । 


बषभानुपुरसुपसा-वर्णन--इसमर रचना मे वरसाने मे रहने बाली श्रीक्वप्ण की परम- 
प्रिया श्री राधिका जी वी दासी अथवा सखी वनकर क्विवर घनजानन्द ने उनके साथ अपने 
रख्ने की बात कही है। वे अपने को राधिशा जी की “वहूपुनी” नाम की सखी बताते हैं और 
वरसाने को भी अपना सुन्दर खेडा (याँव) कहते हैं। वे सागे सिरूते हैं--मैं उनका सब 
बाम करती हैँ, उतकी हृष्टि को कोर निह्ारती रहती हूँ कौर सदा उनकी इच्छा का हनुगमन 
करती हुँ पन्‍ह सब प्रतार वो सीख मैंने हो दी है (डरा यह नेबट्य-नाव देखिये) और सब 
प्रकार दा रसोत्तेजज अद्डार मैंने हो किया है, नाना प्रह्मार से उनकी ववरी या वेणी मैं ही 
बाँधती हूँ और इसी से श्री राघा जी ने मेरा नाम वहुयुनी' रख छोटा है । उन्हे मैं अच्छे से 
अच्छे तान सुनाती हूँ, खुद रीकती हूँ और उन्हें भी टिनावो हूँ । बनुश्ति मरे स्वर से, प्रेम 
की उमग से सने छन्‍्द और कवित्त मैं उन्हें सुनाती हैँ । श्रीक्षष्य की सुरलिका की स्वर- 
लहरी उन्हे बहुत प्रिय है, उसी स्वर का अनुसरण कर मैं भी कुछ मध्ृर स्व॒रालाप करती हैँ 
जिससे उनको प्रीति की गाँठ कुद्ध छखुतती है । दस प्रोति की रस-सौतलि भें पारयत सममकर 
ही श्री राधिता जो ने नुके जपनी 'लाडिली लॉडी' दनाया है । उनधी परम-प्रिय दासियाँ 
ललिता, विद्याखा बौर महचरियाँ मुक्ते बहुत मानती हैं तथा मेरे कार्यो को पसन्द करती हैं। 
ते मेरे मह्तक पर जपना हाथ रखती हैं तथा श्री राघा जी के सामने भेरे कार्यो की सराहना 
बच्ती हैं और मैं भो उन्हे श्री राधा जी दे ही समान सान देती हूँ और उन्हें प्रसन्न रखतो 
४ ॥ उन्हीं वी कृपा से में श्री राधा जी को भी अत्यन्त प्रिउ हूँ । ये सारी बातें सख्ती भाव वी 
मंक्ति-भावना और परम्परा के हो अनुरूप हैं 


पपा प्रवाद -<प्रियाप्रसार में कवि ने झयनों ठकुटनी जौर वृल्दावत फो रानो को 
राघा वी स्तुति और महिमा का थाने किया है तथा उनबत्री अपने प्रलि कृपा एवं अपनी 
उनके प्रति भक्ति मौर निप्ठा का पर्रिचय जिया है---राघा अतुल रूप शुन भरी, ब्रजवनिता 
कद मजरी ।' ऐसी सापरा मइरत-गोप्राल का जिय है, वे अपनी वॉसुरी में उसी का नाम 
उजाते रहते हैं। घतआनई कहते हैं # सोत-ज गये रात-दिन हर समय मैं राधा कीही 
बन्दना करता हूँ । राघा हो मेरी सब्चो स्वामिनी है जौर उनके लिए टी मैं नृत्य करतो 
हैं! यही से सो भाव की भक्ति उमडने लगतो है ज्लौर कवि कहने लगता है कि राधा जो 
कुछ बहती हैं में वह सर करती हूँ, सहेव॒ में उठी टहल-गरिचर्या जादि सभी कुछ । उन्ही को 
रिम्माने के लिए में गीत गाती हू, ताना प्रक)र के राग मुनाती हें झोर तरह-तरह वो बाने करती 
हैं। मैं राघा के चित्त में चटी हुई उतरी चटकीतो चेरी' हें और सदा उनके निकट रहती 
हैं॥ उनकी रुचि का अनुसरण हो मेरा एक्माव जर्स है। राधिका के रुप वी उजियाली 
को में सद्दा देखतो हूँ भं,र यह मेटा सबसे बडा सौभाग्य टै। राधा वो मैं सव अब्रक्रार से 
प्यार करती हूँ और उसके रोमने पर मुके उन्टें पा जाने वा सा आनद सिलता है ॥ देखिये कँसे 
सूकुमार भाव हैं-- 
चापत चरन तनक शुद्धि झाऊं। छुव सोस राधा के पाऊँं।ा 
चरेतत हवाबय. जगाए. जयां॥ बहुरि आंधि नित पॉयनि लगोंथा 
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राधा धरयो बहुगुनी साऊे। टरि लगमि रहो बुलाएं जाऊँ।॥ 

राधा कौ जूठनि हो जियौं। राधा को प्यासनि ही पिया 

राधा को सुख सदा मनाऊँ। सुत्र दे देहोंहे सुख पाऊ ॥ 
राधा के साथ जब द्याम को देखती हैँ तो समयोचित सुखदासिनी सेवाएँ करती रहता 
हूँ। राधा-प्रिय को मैं व्यजन भंलती हैँ तथा उनके श्रम विन्दुओ का निवारण कर 
उम्त सैवा के रस में अपने आपको डुबो देती हूं। मैं ललना और लाल दोनो को सुख 
पहुँचाती हूँ।॥ मैं राधा का स्वभाव पहचानती हैं, वह अपने मन की दातें मुझसे ही कहतो 
हैं । मैं की की घरजाई चेरी हैँ भौर राधा की मनभाषनी च्ौडी हैं । राघा के उतारे हुए 
चीर पाकर में अपने को अतिशय भाग्यजालिनी मानती हूँ । मैं ही उनके पौँदो को मलती 
हूँ मोर मैं ही उनमे महावर छगाती हूँ । राघा इपाम के बिना नहीं रहती । दोनों की 
रंगीली जोडी को यमुना के तट पर मैं तर-वेलियो की बोट से देखती रहती हूँ । ऐसी राघा 
ही मेरी सम्पदा है और जीवन-मूल है। मुझे राधा के अतिरिक्त क्षौर किसी की 
चाह नही । 

सनोरघ-मजरो--इस प्रन्थ मे भी साम्प्रदाथिक सखी माव से अपनी भक्ति प्रौर 
निष्ठा निवेदित करते हुए घनअआतद लिखते हैं--मैं राधा और मदन-गोपरान्न की सेज जाती 
हैं। मैं बहुत प्रकार से उनकी ठहल करती हूँ तथा उनके सुख भोग के सारे साज एकत्र 
करती हूँ । में ऐसे सारे कार्य करती हूँ जिससे राघा और मोहन छाज़ में प्रेम का रस अषिका- 
घिक बढ़े । मैं रस-रीलि की बातें कह कहकर दोनो का मिलन कराती हैँ तथा एक की 
छैलता भौर दुसरे बी सलज्जता देख देखकर अपनी आंखें शोतत करती हूं। मैं उन्हें 
समयानुसाए रख-भेद की बातें बताती हैं । भीतर की बातें मैं कया जानूँ क्योंकि दोनो के 
सम्भोग के समय मैं उठ कर वाहर आ जाती हैं। जब वे मुझे पुकारती हैं तो हुलास के 
साथ दौद जातो हूँ । यदि दे एक दूसरे के कान मे लगकर बुछ वातें करते रहते हैं हो 
उन्हें सुनकर अपने प्राणो को प्रसन्नता की अनुमूति कराती हूँ झौए इसो से अपने, जीवन का 
चुरम खुख मानती हूँ | ऐसी सुख की सपदा को मैं किसी के समक्ष उद्घादित नहीं करती, 
उस्ते मम में ही छिपाकर रखती है। उतको आपस की “रसमसनि' मैं किसी को क्यो 
बताऊँ ? उनकी रस-भेद की बातो को मैं सुत-समक कर भी अन्सुना मौर अतसममा कर 
देती हैँ ॥ उनके मुख पर काम का मद देखकर मैं प्रसन्न हो जाती हैं और उनकी सृध्ति को 
देख स्वत: एुप्ति का अनुभव करती हूँ । उनको इच्छा जानकर सरस सुगन्धित पान का 
बीडा खिलाती हैँ और कमो-कभी सकोच के साथ दोनो को फूलों की माला भो पहना देती 
हूँ । कभी क्ृष्ण-प्रिया का अचल खीचते हैं तो मैं उसे थोडा छुदा देती हैं भौर कभी मुझ 
पर कृष्ण की हृपा हो जाती है तो मैं लज्जा का अनुभव करती हूँ-- 
मोहि सूज भरे छकति सो जिय संसझि लजाऊँ। 

जब प्रिय-प्रिया श्रीति-क्रीदा से तत्मय होते हैं उस समय में हट जातो हूँ ओर छिपकर उनको 
बाते खुनती हैं. तथा उनकी “नहीं! और 'हाँ' सुन खुनकर अपते प्राणों को सीचती हूँ, 
सुख और तृप्ति का अनुभव करती है | कमा में उतके लिए मगल गोत गाती हूं और 
अपनी जगह से ही वैठो-बेठी मृदु वीणा वजाती हूँ । सखी भावना की भक्ति के शम्तगंत 
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आने वाले ये भाव कितने मधुर और सुकुमार हैं। इसी प्रकार और भी अनेकानेक सूक्ष्म 
भावनाएँ कवि झक्ति करता गया है-- 


(स) केलि-रसमसे समियुन को सुख-नोंद अनाऊँ ॥ 
या बिधि मनभायो करों जगि रेनि बिताऊँता 
(क) बडे भोर अनुराग सो भैरमे जमाऊँ 
अति रतिन्मतवारेनि कौं नव प्रात जताऊँ।. 
(स) आरस-भरी जमभाँनि पू चुटकोनि चिताऊं 
अलफ-तिलक-सेवा-स्मे आरसो. दिपषाऊंँं।॥ 
(ध) निरणि डगमगी डगनि को भुज गहि सम्हराऊं । 
नित नूतन रसारीति की चित चोप छटाऊँ॥ा 
(ड) फिरि फिरि पट ताने तऊ बहुर॒धों अहुराऊं। 
निकट जाय पग चाँपि क॑ हित-हाथ जयाऊँ। 
(च) तिन्हें रच सोई करों रसियानि रसाऊंँ । 
मिलि बिछुरे बिछुरें मिले हों फहा मिलाऊँ॥ 
(छ) बासंतो नव कुसुम ले रचि रुचिहे रचाऊँ । 
भव परागय भरि भाव सो तिन पर धंगराऊं॥ 


घोधा ,की भवित 


- .' बोधा के 'इश्कनामा” मे जगह-जगह इस प्रकार की भक्ति-माव-भावित उकितयाँ 
प्रस्फुदित हुई हैं-- 
(क) बसु रे बसु राधे के पायन से मन जोगिया प्रेम वियोगिया रे। 
(ए) कवि बोधा गही छवि साँवरे की उर में यह प्रेम कि यारी बई। 
ठुम होठ सर्व समहरानी अब हम तो अब राम दिवानों भईं ॥॥ 
(गे) सहज छुबरिहि दोन्यो, जो फल चार ३ 
सोई नाय लिवाही;, खगन हमारा 
(घ) जिहि गिरिवर कर थारिसि, तारसि ग्रोध । 
_. तैहि चरनम कवि खोघा, सो सनु थीघ 
हो, महुयुति डीत़ प्ज्व, बस्पुत,, प्यी. कमरा, ५ 
रे मनु भज॒तिहि प्रभु हें, तज्ि बक घाद्य । 


इससे बोधा का भक्तकवि होता उतना नहीं सिद्ध होता जितना यह निष्कर्ष निकलता 
है स्ि भारतीय हिन्दुओं भे जो सस्कारगत भक्ति-्मावना है उसी का यह थोडा सा 
प्रस्फुदन है । दूसरे समसामयिक अथवा पू्ववर्ती काव्य-यरपरा में भक्ति का इसी प्रकार का 
प्रकाशन हुला है । बोधा को अपनी वृत्ति प्रेमाभिमुख थो इसो से उनकी भजित भावना के 
कुछ उद्यार सूचत लोकिक प्रेम से प्रेरित हैं जैसे उपयुक्त अचतरणों मे से पहला और दूसरा । 
अन्यान्य भक्ति-सवेदनों मे परम इंपालु, परमदानी, परमश्क्तिशाली, परम तारक और परम 


अन्य विषय : भक्ति, नीति आदि श्र 


मोक्षदात्ता का अनुध्यान किया गया है । ससतार और उसके पाञ्ष से मुक्त होकर ऐसे वैमव- 
घान के शरण में जाने और भजन करने का कवि ने उपदेश दिया है, वहीं अपने दुख मी 
दूर करेगा और अभिलधित सिद्धियाँ देगा ऐसी आशा मी व्यक्त को गई है । यह वाणी भक्ति 
की दृष्टि से भी उच्चकोडि के मक्तो की वाणी न होकर साधारण कोडि के आत्त' अथवा 
अर्थार्षी भक्तों को सी वाणी है । इसमे उच्चकोटि के भक्तों सो मिष्कामिता नही, मोक् फी 
अवटैलना नहीं । बोचा के प्रेम काव्य की विवेचना के सदर्भ मे हम देख चुके हैं कि वे घुद्ध 
लौकिक ' प्रेम-मावना के कवि थे । 


नीति-कथन और उपदेश--बोधा ने कुछ नीति-कथन भी किये हैं । उनकी कुछ नीति- 
सवधिनी उक्तियो का सबंध प्रेम से ही है ज॑से एक जगह उत्होने यह कहा है कि-- 


दिप छाई मरे के गिरे गिरि तें दगादार से पारी कप्मी न करें। 


अथवा उनका यह कथन कि कसक या दोडा जिसके हृदय में होती है उसे वही जान 
सकता है बाकी शहर के और लोगो के लिय्रे उत्तका दर्द तमाशा या उपहास का कारण मात्र 
होकर रह जाता है-- 

"दिल जाने के दिलवर जाने दिल को दरद लगी री ।”' 


सावारिक अनुभवों से गर्भित नीत्योक्तिपाँ--बोधा कहते हैं कि हृपण अथवा सूम की 
सेवा करते से कोई फल नहीं होता । वह तो 'चाम का दाम! तक वसुुल कर लेता है, उसकी 
सेवा एरना जैसा ही है जैसे वेश्या से पेम करता अथवा दाठ को झवान का भरोसा करता । 
इसी प्रकार उदका सह कहना कि जो कुछ रूपनान और आकर्षक हृष्टिगोचर होता है वह 
बस्तुत चैसा नही होते (जँसा कि शेक्सपियर ने भो कहा है--#7 08६ ह९:४ 8 706 
8०0) यह कथन भी वास्तविकता के श्ितिता तिकट है । इस कथन की पृष्दि मे बोधा ने 
सेमर के पूल और तोते का उदाहरण प्रस्तुत किया है-- 


लूखि घीकने पातन पेड बडो रहे झूलन सों छवि छाइ स्दे। 
सक्ि ऐसो सुमास छुवा बिलमो पलिबें की वहाँ सच फाद सब ! 
कवि योघा सुवान फंसो फल से पछिताइ विदर यहि साँगि अबे। 
सठ सेघर ने यह ज्वाय दयो हम सो घुम सो पहिचान फये ॥ 
बौधा की दृष्टि मे सत्पुरुष का बडा महत्व है। ससार में बहुत प्रक्रार के लोग मिलन 
सकते टैं--निरुधम, अभिमानी, रणश्वर, ज्ञानी, प्रतिप्ठावाद, निर्भीक, राजा, रक आदि परन्तु 
जिसे मन चाहता है ऐसे मनुष्य से मेंटन हुई तो सव ब्यर्थं| मानवीय गुभों से प्रोत-प्रोत 
अर्याक्त ही बोधा को दृष्टि मे सर्वोधरि है--और अनेक मिले तौ कहा नर सो न मिलयों मत 
चाहत जाको ४ ऐमे व्यक्ति मे पहले तो मैंट होना ही दुप्कर है फिर यदि मेंट हो जाय सो 
बिंछुडना बत्यस्त दुखदे-- 
बिछुरे दरद न होत, खर सूकर कुकरन को व 
हूस सयूर कपोत, छुधर चरन विछुस्व कठितआ 


रध्र रीति-स्वच्छत्द काव्यधारा 


बोधा एक स्वाभिमानी जीव थे। जिस समय सुभान नामक वेद्या के प्रति प्रेम रखते 
के कारण उनके आश्रयदाता ने उन्हे ६ माह के लिये निर्वासित कर दिया था उन्होने शज- 
दण्ड की लेश मात्र भी परवाह नहीं की और वे अपना यह प्रसिद्ध सबेया मौज मे पढते हुए 
राज्य की सीमा से बाहर हो गये--जो धन है तो ग्रुनी बडुते अद जो गुन है तो घनेक हैँ 
याहूक ।' उनकी नीत्योक्तियो में यही स्वासिमान, यही लापरवाही और दिल की मस्ती मिल्रेगी, 
ऐसी उक्तियो मे सामारिक सत्यो का सीधा और सच्चा कथन हुआ है । बोधा तरंगी जीव थे, 
स्वाभिमान और श्रतिप्ठा उनक्रे जोबन को बहुत वडी सदा थी, वे उसको रक्षा करने के 
लिए किसी भी घनाढ्य की उपेक्षा कर सकते थे | बडे से बडे और घनी से धनी व्यक्ति से 
वे समता को सम्मानपरूर्ण भूमि पर ही मिल सकते ये । यही वह ऊँचा ब्रादझ्शं है जिससे माज 
का समाज असाधारण रूप से च्युत जान पडता है । इस नैतिक आदर्श को लेकर बोधा का 
यह कवित्त अत्यन्त प्रसिद्ध है-- 
हिलि मिलि जाने तासो हिलि मिलि लोजे आप, 
हिलि मिलि जाने ऐसो हित भा बिसाहिये। 
होय. मगरूर तासो दूनो संगरूरी कीजे, 
लघुता ह्॑ चले तासो लघुता निबाहिये ॥ 
बोधा काव नीति को निबेरों एहि भाँति करो, 
आपको सराहै. ताहि आपडहू. सराहिये। 
दाता कहा सूर कहा सुन्दर प्रबीन कहा, 
आपको म चाहे ताहि आपहू न चाहिये॥ 
इस कवित में अत्यन्त व्यावह्वारिक जीवन-पद्धति का निर्देश किया गया है। दोधा 
'दर्ठ श्ादृपं समाचरेत” के सिद्धात्त का अनुगमन करने वाले थे । नम्न के श्रति नश्न, अभि- 
मानी के साथ कठोर, मिलनमार कै प्रति प्रीतिपूर्ण और पणा करने वाले के प्रति उपेक्षा 
पूर्ण होने में वे विश्वास करते थे । ऐसे नीति-सदेश 'इश्कनामा” मे अधिक नही हैं किन्तु फिर 
भी उपलब्ध छन्दों से यह वात जाहिर है कि वोधा ने जीवन के अनुभवी से दिलेर होना सीखा 
था | स्वाभिमान और आत्म्र-प्रतिप्ठा उनमे कूट-कुट कर मरी हुई थी जिसका उन्होंने मुक्त 
कठ से उपदेश किया है | 
ठाकुर को भक्ति 


ठाकुर की रचनाओ का एक श्रद्य ऐसा भी है जिसमें हमे उतकी भक्ति भावना को 
भलक मिलती है। उन्होंने ऐसी भक्तिपरक रचनाओं मे वही तो वालक हृष्ण, श्री रास, राधिका, 
गणेश जादि का गुणस्तवनात्मक शैली में अभिनन्दन किया है, कही ईश्वर की महिमा और 
गतिवैचिश्य का वर्धन किया है, कट्ठी दास्य मांव से विनय प्रदर्शित की है, कही सजा के समान 
उन्हे लाछित क्या है और उसाहता दिया है तथा वही सपूर्ण रूप से उनकी महा-मोहिनी 
भक्ति के प्रति आत्मममपंथ कर दिया है। ठाकुर की भगवदुभक्ति जब अपने चरम उन्मेष 
पर पहुँचती है तो वे यह कहते हुए पाये जाते हैं--'था जय में जनमे को, निये को यहै फल 
है हरि सो हित कोजे ४ यही उनका अखड मत है, जिसने सार मे मनुष्य देह घारण किया 
उसने यदि भगवरत्प्रीति में अपने आपको लीव नही किया तो उसका जन्म ही व्यर्थ गया-- 


भ्रन्‍्य विषय . भक्ति, नोति आदि रश्डृ 


प्रानन प्रेस की भाँस नहीं नहिं कानन बाँसुरी को सुर छायो। 
वंनन सो न जप्यों मदनन्दन नननना ब्रजचस्द लखायो। 
डाकुर हाय न माल लई नहीं पाइन सो हरिसदिर धायो १ 
नेक किये न सनेह भोपाल सो देह धरे को कहा फल पायो॥। 
उपयुक्त छम्द मे यह भी पता चलता है कि सर्द-साधारण मे स्वीकृत धर्माचार के रूप में झकुर 
ने हाथ में माला लेना और हरि मदिर में जाना भक्ति का लक्षण माना था 
सात्विकृता--डाकुर ने एक स्थान पर भगवान से बडी हो मनोहारिणो विनय की है- 
हे भगवन्‌ ! यदि हमे भारी सपदा देता तो इतना वरदान देने को कृपा करना कि मेरा जन्म 
न बिगडने पाये तथा कुसगति मे पडकर ग्रेशा आचरण भ्रष्ट न होने पावे जैसा कि ससार मे 
अकसर होता है। मुझे प्रवीणों की सगति मिले, द्वीनो के प्रति दपाभाव दिखला सकूँ तथा 
आपके प्रेम में हुदां हुआ जस्म व्यतीत कर और सवसे बडी बात जो हो वह यह कि-- 
ऐ हो ब्बजराज तेरे पाँह कर जोरे गहों, 
प्रानहूँ नजर पै म नियत. वियारियों॥ 
ठाकुर इस प्रकार के धुद्ध और सान्विक हृदय वाले व्यक्ति थे, वे जाजते थे कि दुनिया 
के प्राय समी घतवान नीयत के बुरे होते हैं और इससे सप्ताद मे अपरिमित अष्टाच्वार का 
प्रसार होता है। वे सपदा को तो शायद उतना बुरा नही समझते थे। परम्तु उसके अवश्य> 
आती दुष्परिणामों से अवश्य पूर्ण रूपेण अवगत थे। ऐसी याचत्ता करवे से यह स्पष्ट हैं कि वे 
ऊँची नैतिकता से चालित प्राणी थे 
भक्ति-कोटि---यह सव होते हुए भी ठाकुर को सूद तुलसी, और भीरा की कोठि का 
भक्त नही कहा जा सकता जिन्हें कोई सासारिक अभिलाया न थी। फिर भी ठाकुर आस्थावान 
व्यक्ति थे | इंइवर की महानता और सर्वश्क्तिमत्ता मे उन्हें विश्वास था और इससे दे उनकी 
उपासना करते थे, वे जानते थे कि ईश्वर हरी सहायता और छृपा से सब कुछ सम है। 
उनको भक्ति निष्काम न थी, वे थात्ते और अर्थार्थी कोटि के भक्तो में थे जो सासादिक भोग 
और बासताओ से विरक्त न थे वरन्‌ किसी सोमा तक ऐसी इच्छाओं की पूर्ति के लिये ईश्वर 
की भक्ति करते थे। उन्हें जिज्ञाु अयदा निष्काम भक्तो को कोटि में नहीं बिठाया जा 
सकता । कहा जाता है कि एक बार मयकर रोग की पीडा से ब्याकुल हो ठाकुर ने जब शाम 
का नाग लेकर औषधि-पांस जिया तय सुरत्त ही उनकी रोग पीडा द्वात हो गईं, इसो अवसर 
पर उन्होने “दास भेरे पंडित प्रखडित रुदिन सोधे” बाला कवितत पढा था । 
ओर व्तैर हरिनिष्व:--यह हम देख हो चुके हैं कि उपासना के बाह्य उपकरणोी 
में ठाकुर का कोई विरोध न था वल्कि वें उन्हें एक सीमा तक भक्ति के लिये आवश्यक भी 
समझते थे । कृष्ण के साथ-साथ ठाकुर मै राम॑ को स्तवन भी उसी भादर माव से किया 
है ॥ ईइवर के समस्त अवतारोी के प्रति उनमे सम्राव श्रद्धा थो । वे ईश्वरीय गति से मली 
आति परिचित ये इसीलिये उन्होने बहा है दि अपने किये दुछ नहीं होता चही होता है 
जौ ईश्वर चाहता है, उसी का दिया सब सु है और उसी क्ा दिया सवे ठख-- 
जो सुख देइ तो देइ दई डुफ देइ न देख हिंधे डस्ते हैं। 
होत न फाहू को नेको करो अब यो निरधारि हिये घरते हैं। 


द्ध्ड् रौनि-ध्वच्चन्द काव्यधारोँ 


टाकर भॉतिन भाँति पीर है दीन हैं आई पए्यो मरते हैं 
की कररिं सोच दुषा हो मरे हारे होने वही जो दुरहे ऋरते हैं 
दे वहते हैं कि भगवान तो क्षघ्र में राजा बोर छ्व भू रक्त बना देता है तथा यजनाहे, 
अल्वाइ-हस्प्पर्काछवु तथा लेजामिजन्तागवत आएदि के बुताल्रों दग स्मरण करने हुए दे प्यो. 
डाशा रखते हैं कि उत पर भी ईव्वर कृपा-हृष्ठि रखेगा । 
अक्ति-भार फा स्वंट्प “कभी-कभी ठाऊुर कवि मित्रता अबबा बराबरी के नाव से 
ईश्वर कौ ब्रालोचना खौर भत्मंचा भो बसते पाये जाते हैं-- 
(को. भैदा बई घनो बादुल में बिदारादन बानि करोल जमाएं। 
राधिका सो सु बाद विहाय क॑ कूबरोे संग सनेह बटाए। 
ज्ेवा तजी दुरजोधन की विद्ृराइव के घर छोकल खाए। 
धाकुर' ठाकुर की का बहा सदा ठाकुर बावरे होतई बाए॥ 
(खो भीचे परसगौ जातपाँति के न अग्रो ऐसे, 
टकुर दोरमो तो सदा ते होत आए हैं। 
(7) ऐसे बन्ध अधम अभागे विमान भरे, 
तिन्हें शचि रच दित भाहक गेंदायें ले 
भकुझा भरंगी अब हिरसो हटामजादे, 
लावर दरैले स्पार जौखिल दिखाएं से। 
दाहुर कहत ये अदानियां ग्रवृक भोंडूं, 
भारन अजत्त के बूधा ही उपजायेतें ॥ 
लिपट निकाम काम कह करे ना आईं ऐसे, 
सूरत हराम राम काहे को बनाए तें॥ 

-ठाकुर की भत्तितविषयिषी रचनानों वे आधार पर हम यदि उनके भक्ति भादे को 
निर्षासिति करना चाहे तो गह सखबते हैं कि उनबी भक्ति मावना दास्य मोर सत्य भाव 
प्रिश्वित यी। वे ईश्वर वो अपार शक्ति बौर अपनी नग्ध्यता से अभिन्न हो दास्म आर्वि की 
विनम्रता प्रगट करते हैं और किन्‍्टी क्षणा में अपने को भगवान के छत्यव निवेद अनुभव कर 
>उनसे धराचरी मा व्यवहार करते हुए अपने काध्य में सस्य-मक्ति वो आवक देठें हैं । 

नीति कपत--टठाझुर बदि नो भाष्य रचनाजो वा एक छंश ऐसा भी है जिसमें उत्होंते 
जगत ती गति ना वर्षन किया है, तया मपुष्य तो शग्रार मे रहने का टैग बचलाया है । ऐसे 
रचनाओं में कवि ने अपने थुंय के द्रोपों को देखने-दिसाने की चेष्टा जी है जिनसे उतरी 

“स्वामार्जिक जागरूवेठा छा पता चलता है । 

जगत थी दक्या--वाकुर ने मक्त कवियों को तरह कह्टा है कि देखो दलियुग में समाज 
सजा को यह दशा है, यह हे बुकमे दा प्रभार और यह है वीति को पिटती हुई 
; हा 


दंचो दगाबाजन वी बाद़ो है क्धिक थाप, 
ज्ञात ध्याद बारेव को छात दे प्रमाना हैं। 


भ्रन्य विपय * भक्ति, नौति आदि श्ध्ः 


पूंछल न कोझ कवि कोबिद प्रवीमन को, 

समस्क हरामी को हमारतन खजाना है। 
दढाकुर कहत कलिकाल को प्रभाव देखो, 

झूठन को बातन पे जगत दिदाना है। 
बडे घड़े सुधा, ते जात पाप डबा देखि, 

जीव अति ऊवा या अजूबा फारखाना है॥ 


ससार की व्या दशा हो चली है कि रूप, रस, गुण, ज्ञान, शील, सत्य का कही लेश 
भी नही रह गया--पश्रीति, रीत्ति, नीति, न्याय ससार से उठ चले और घर-घर मे विपाद 
का तम घिरता जा रहा है। सभी अमीर, उमराव, ठाकुर, रईस शिथिल अकमंण्य भौर 
कायर हो चले हैं और काम पछने पर निकम्मे प्रमाणित होने लगे हैं--- 
दान किरवान से ज्ञानगुन ध्यान सम 
सब जादे मिटि के हरामजादे हो रहे। 


ठाकुर कहते हैं कि ससार मे अब कुछ नही रह गया । खाने के लिये लोगो के पास 

कसम बच रही है, करने के लिये पाप, लेने के लिये अपयश और देने के लिये दोप--- 
खंबे को जू्‌ सोंह राखो केबे को सुप्राप राष्यो, 
लंबे फों अजस अर देवे को सु लावरो। 

कवि का क्ोभम कभी-कभी ईश्वर के प्रति कट उलाहने के रूप में फूट पड़ा है ; ऐसे 
ससार के प्रति ठाकुर के हृदय का कोई लगाव नहीं, शायद इसी से उन्होंने अपने समस्त 
इस्द्रियार्थों को यधथाशक्ति भगवदोन्पुख्त किया था । वे इस भौतिक जगत और उससे भी अधिक 
इस पचमौतिक काया की नश्वरता से भली भाँति अवयत थे, इसी से उन्होंने कुछ-तुछ कबीर 
के ही ढग से कहा है कि जिस द्वारीर के मुख के लिये हम अनेक प्रकार के व्यजनों, हयन्गज- 
रुथांदि, धन-धाम और भेपजादि की आयोजना करते हैं उसी क्यो आण विसजित हो जाते पर 
जला कर हम राख कर डालते हैं। इस प्रकार का तरवज्ञान रखने वाले ठाकुर ने फिर भी 
हमे अकमंण्यता अथवा जगत की अवहेलना का कोई पाठ नहीं पढाया 


सानवी-प्रकृति का विश्लेघण--ठाकुर ससार और ससतारी की भ्रकृति से भ्चच्छी तरह 
याकिफ थे । दे जानते ये कि मनुष्य बडी सामरथ्यं वाला प्राणी है, उसके लिये कुछ भी असमव 
नही, अपराजेय शक्तियों को भी चह अपनी अनुगामिनोीं बना सकता है किन्तु कृपथ पर चल 
कर वह असाधारण रूप से नीचे भी जा सकता है | जरा-जरा सीबात का उसे डर रहता 
है और यो उसे यम की भी परवाह नही रहती । कमी वह परम धर्मात्मा हो जाता है बोर 
कभी एक दम अधर्मांचरण करते लगता है, जब उम्तकी नीयत खराब हो जाती है तो स्वार्थ- 


साधन और परार्थ-विवाज् मे उससे चतुर टूसरा नहीं हो सकता १ लोग-मोह-माया में लिप्त 
हो वह दारीर की ही अजर-बमर पहने लगता है तथा उसे लोक-परलोक का भी भय नहीं 
हता ।॥ उसका अभिमान जब उदबुद्ध होवा है तो बह विधराता को भो कुछ नही गिनता किन्तु 


हपी 
उसके स्वरूप के इसी पक्ष को ही सत्य सात लेना भारी मूल होगी-- रे 


३६६ झति-त्वक्ष्दन्द काव्यघारा 


क्बहूँ यों संयोग के भोग करे जिनको सुरराज को चाह सो है । 

कबहूँ यों वियोग विया को सहै जोऊ जोगिन हूं को मकाह सो है । 
कबि ठाकुर देखो बिचार हिये कुछ ऐसो अलाहदी राह सी है। 
यह मानस को तन मेरी सट्र समय परे को बड़ो साहती है? 


मन को प्रदोधन--भनुष्य सचमुच ब्रह्म की सबसे विज्नक्षण सृप्दि है, उसके मन के 
हठीलेपन को लक्ष्य करके भी ठाकुर ने दुछ छन्‍्द लिखे हैं। उसे मोह के बोच में फेसा हणा 
मतवाला हाथी कह है जो माया के समुद्र मे भा धेंसा है, वह ज्ञान के महावत, लज्जा के 
अकुश मौर भय अथवा झका की धश्यूखलाओ में मी जक्डा नहीं जा सकता। वह मोह के कीच 
में ऐसा फेस यया है कि उससे निवलता भी नहीं, उसे सिर पर सवार मोत भी नहीं दिखाई 
देती। उसे नियत्रित रहने वी विधि वताते हए कवि ने इस प्रदार चेतावनी दी है--- 


मेरो कही सान मन सपनो सो जान जग, 
छोड़ि अभिमान फ़रेर ऐसो नहीं दाँव रे। 
दीन छह दया को स्ौख संपति दिपति भीछ, 
एक सम टदोस नहीं बने है बनाब रे। 
ठाकुर कहत ब्रजचंद चदमुप्रो. राघा, 
बुन्दावन वीथयिन में हरियुन ग्राव रे। 
बोति जात उम्र भेंडार तन रोति जात, 
बोति जात काल के हवाले होत चावरे॥ 
मन को भोह से भुक्त होते और उसे श्रवोधित करने वा फारण है उसकी अटक-मटक 
जाने की आदत । इस आदत को छुडाने को सख्त आवश्यकता भी रहती है बरोकि इसके 
पड़ते या सुधरने पर वहुत सारा अतिप्ट और इप्ट निर्भर करता है। लेक्नि सने को सेफर 
जो सबसे ऊँची शत ठाहुर ने कही है वह यह है कि इस सत को भगवान ने श्रेस रस में 
डुबोये रह कर ससार मे निई् न्द रहो-- 
ठाकुर कहत मन आपनो सयन रो, 
प्रेम मि्रिसंक रस रण दिहरन देव। 
विधि के बनाये जोब जंते हैं जहां के तहाँ, 
खेलत फिरत हतिन्हें खेलन फिरन देव 
सजुष्यता भ्ौर उपदेश्--ससार को गति और दश्या को देखते हुए तथा मनुष्य की 
आधरण-विधि से अभिन्न हो अपने जोवन के अनुमदों से उत्पन्न ज्ञान को उन्होंने उपदेश 
अथवा नीति-मूलक उक्तियो के रूप में हमारे सामने रखा है वे वार-वार मनुप्यता को 
सर्वोपरि धर्म बतलाते हैं । यह मदुप्यता, पौरुष या मरदानगी ठाहुर की शाय में यह है कि 
दम जिसकी बाँह पकडें उसका अंत तक निर्वाह करें, अपने वचनों को व्यर्थ न जाने दें, साहस 
यूवेंक सिर पर जो आ पड़े उसके बावजूद भी समस्त जोवन-पर्मों का निस्चल नाद से निर्वाह 
करें ! इतनी वे हमसे भनुप्यता के नाम पर उस्मोद करने हैं और उनकी यह उम्मीद ढिलमुल 
जा है । उनके वुछ उपदेश इस प्रव्वार हैं--प्रवीषो की सगति करो, मन को बातरिव तोष 


अन्‍य विषय ; भक्ति नौतति आईि र्श्क 


देते बल्ले कार्य करो, नीचो क्री सगति से बैचो तथा रूप और यौवन देसा दुलँभ रत्त भौर 
मेन पाकर उसके दुष्पौ्रयोग व करो । ययाक्तक्ति दूसरों की विशेषक्॒र उनको जो तुम से 
इुछ आशा रखते हैं भलाई करो. दोनो का सदा दुख दूर कटे, यदि गाँठ से सच्चे करते में 
कंष्ट होता हो तो अन्य ऐसे उपकार करने से बाज न आओ जिनमे तुम्हारी गाँठ से कुछ ने 
अगता हो | इस भ्रकार के ऐसे अनेक उपयोगी एद व्यावहारिक सक्रेद ठाकुर हसारे लिये कर 
यये हैं जो उनकी “जीवस-विषयक परिषूर्ण जागृति का सूचक है। ऐसे अवतरण उबकी 
5 से अनेक पस्तुत किये जा सकते है जिनमे ये सहज सस्ती मे आकर अग्ृन्य बातें कह 
गये हैं--- 

दान दया विस दौबों कहा अद सींवो कहा जब आधु हे सांगी । 

ऋण गये रत पीबी कहा एग छोदों कहा उर प्रेस न जायो + 

नारि कहा जेहि लाज तजी गुरु कोदो कहा धघम ड़ न भागों । 

या जग मे फिर जीवों कहा जब आँगूरो लोग उठावन लागो ॥ 


ठाकुर की ये जगत सबधिनी रचनाएँ जितमे सार की दशा, उसकी गति, समारियों 
की प्रकृति, मनुष्य के पन तथा उसके उज्ज्वल और अनुज्ज्वल पक्षो का दाशेनिक अथवा बोडधिक 
सही इटिक आनुभदिक आधार पर विश्लेषण किया गया है अपने आफ मे बढ़ी सरल हैं। 


हिजदेव की भक्ति 


महाराज मानसिंह्‌ “हद्विजदेव' की कविता पढने से इस बात की भी प्रीति होतो है 
कि उनके हृदय में राघाकृष्ण के चरणों के प्रति अपार प्री्ति ओर भक्त थी। यही कारण 
है कि मूलत« प्रकति-सोन्दर्य विषयक अपने अतुराग को काव्य-वद्ध करने के बाद उन्होने दाषा- 
कृष्ण की लीलाओं का वर्णन किया है । प्रकृति वर्णन का प्रसथ समाप्त होते हो कवि के भन 
में एक आभिनव' भाव का उदय होता है, दह सोचता है कि प्रकृति इस अपरिमित माता में 
सौन्दये क्यों विवेर रही है ? इस राशि-राक्षि सृपम्ा का कारण क्या है? गन मे उठे हुए 
इस प्रइनी। का उत्तर भी वह स्वत दे लेला है कि मह सोन्‍्दर्प और किसो बारण नहीं, 
स्वस्तिमती श्रीराधिकाी जी के विजरण और जिहार के उद्देदय ही भ्रकृति से सृप्ट हुआ है 
इसलिये क्यों भ हरि-्गधा के सुबश और जीलाओ का वर्ग दिया जाएय। इस भाव के 
उदित होते ही वे कह उठते हैं-- 
'एक-रूप जआार्तवेश्तय करीराध्ाकजचन्द 
झरत बिविध लौता ललित जेहि न भान' जान खुति छा थे! 


शध0 और कृष्ण दो नही एक सत्ता के ही रुप भेद हैं । लीलार्थ ही वे दो हैं अन्यपा 
एक । वे सृष्दि में जो विधि लौचाएँ करते हैं वेद कर शाम्त्र भी उन सदको नहीं सममते हा 
इस प्रकार प्रकृति के सोरधित चेधव से उत्मत् भाव से दवा हुआ ऊूदि 'द्विजदेव प्रकृति को 
स्वासिती (परम अ्रकृदि) थी झघा और पुर (परम पुरुष) श्रीकृष्ण के श्रति आइप्ड हो 
जाता है और उन्ही को प्रणय-क्रीडाओं में तत्दीन हो जाता है. मौर अपने मत्र को प्रबोध 
देता हुआ कद्ता है कि इन लीबाओ के वर्णन से भबदाह लिरचय है! कम होगा--- 


रेध्र ” रीतिसस्वच्छन्द काव्यधररा 


या विधि वहु लौला रखें, हरिन्राधा बज साँह । 
ताहि बरनि हिजदेद ठुम, किन मेटो दुख-दाह॥ 


राधा-कृष्ण के प्रति भक्ति भाव का यह उद्देक उन्हे थात्म-दैन्य निदर्शन में भी प्रवृत्त 
करता है-5 
कौन कहाँ को राज, कहा बापुरे सुरक्षि में । 
नॉहक फॉरि चित-चाव, क्त बसत वरनन करो।॥। 


और दे सोचने लगते हैँ कि कौन कहाँ का राजा है और कौव फिसकी प्रजा है। सब 
उसी परम दाक्ति के जनुचर हैं । ऊँच नीच का भेद भरुज़ा देने वालो यह पुत्रीत भावना भक्ति 
माव प्रेरित ही समझती जानी चाहिए । इसके पश्चात कवि सरस्वती की वदना और स्तुति 
करके तथा उनका आश्चीर्वाद प्राप्त करके हरि राघा की लीलाओ के वर्णन में प्रवृत्त हीता 
है । सर्वप्रथम राधा क्ृप्ण के गुणों पर प्रकाश डालते हुए उनकी स्तुत्ति की गई है--- 


एक छो विवि-रुप, राधिका-श्याम कहावे । 
हू बस ब्रज-जुबतोन, चतुर-चातुर मन भाव ॥ 
पंचवान-रत्ति कोटि, अगन्मगनि पै बारे ॥ 
छल-बल करि ब्रज-सुजस, परम पादन बिसतारे 0 


“द्विजदेव” सातहूँ मुचच्र से, अप्ट-सिद्धि-दाता विदित ॥ 
मन सेवहु नवघा भक्ति-जुत, नव रस-मय ब्रजराज नित ॥। 


स्वच्छुन्द कवि बालम ते 'नवरसमय नन्दलाल” की वन्दना की थी, द्विगदेव ने “नवरससय 
अ्जराज' वो । दिजदेव के राधा और हृष्ण बहने को दो हैं, अन्यथा वे एक ही सत्ता 
हैं, श्रजयुवतियों ने उन्हें प्रेम द्वारा स्ववश वर लिया यथा | प्रेम द्वारा ही वे प्राप्य हैं, सौन्दर्य 
में कोटि-कोदि रत्ि और क्यमदेवों की छवि उनके एक-एक अग पर निद्धावर बी जा सकती 
है । समस्त लोक-लोक्ातर मे वे विस्पात हैं और अप्ट सिद्धियों के प्रदायता हैं, नवपाभक्ति 
सहित उनकी सेवा हो जोव की परमगति है | उन्होने स्थान-स्थान पर राघा और हृष्ण के 
ईश्वर्त्व का सकेत विया है । राधिका के अतिशय द्योमा-्याली अगो का वर्णन करते हुए वे 
कहते हैं--'मोहमई तम क्यों न मिटे, इमि ध्यान धरे बपभानुललो के 4” जिसके रत्ननटिल 
आभूषणो के सामने नक्षत्रों की ज्योति फीकी लगती है, जिसके मुख की छूवि के सामने 
चन्द्रमा शरमात्ता है, जिसके वानी के युण्डल सूर्य की प्रभा को मन्द कर देने हैं बह परम 
ज्ञान-ज्योतिमयी राधिका संरार के अज्ञानान्धकार को क्यों न दूर करेगी ? उसवा ध्यान ही 
मानव-चित मे ज्ञान ज्योति का प्रसार है। इसी श्रद्धा और प्ृज्य भाव के बारण श्री राघा 
का नख शिख वर्णन करते हुए ककि ने उनके कुछ जगो वा वर्णन जानबूक कर छोड दिया है 
या वुछ रहस्यमय ढय से कर के वे आये उड गये हैं । उनकी क्षपार शोमा और सुन्दरता का 
कल्पना द्वारा साक्षात्कार वरके भी कवि हृद्दान्वद्ा रह जाता है | वह बहता है कि स्वयं 
सृष्टि के अनन्त सोंदर्ये का सृष्टा विधाता भी श्री राघा जी के सोन्‍्दयं को देखकर संकोच और 
लज्जा वा अनुभव वरता है, ठकझू सा खड़ा रह जाता है, सोचता टै मेरी सृष्टि का सौन्दर्य 


अन्य विषय * भक्ति, नौति झ्रादि १६६ 


इस रमणीयता के सामने कुछ भी नहीं--/करतूति कितोक कितीकर करी, पे विर्रा्चिहि ऐोडि 
ईं ज्ञात बन्यो । अत्यत्र भी कवि ने श्रीराधा के स्वरूप की अलौडिकता के सुन्दर सकेत किये 
हैं जैसे उस छन्द मे जिसमे "बाग बिलोक्ने' को गई हुई राधिका से हो केतको, चपक जपा 
आदि प्रसूनो के अपने पत्तो के मिस हाथ फंला-फैलाकर छवि की भीख माँगने का वर्ण 
कषाया है अथवा यह उक्ति-- 

प्रति पद हुएमे होत, ध्यान रम्धा-साध्य कौ 

पढ़त घुनत चिंत-गुनत जाहि डर रहे न भव को ॥। 

शरज् र-लतिका के अज्तिप सर्देये मे जिसमे गणिका के चरणों के सौन्दयं का वर्णन 
किया है पर्याप्त विलक्षणता आ गईं है, उसका कारण कवि की मवित- भावना ही है । उसका 
कहना हैं कि लाखो भवतो के नेत्र जो श्रो राधिका के चरणा पर ढिके हुए हैं उन्हीं को भीड़ 
के कारण तो राघा की चाल मन्द ही गई है, भक्तो को भी इसमे अपूर्व सुख हीं मिलता है-- 
बह मंद चल किन भोरी भदू [ पण लग्धन को ओंखियां अठकों॥ 

अज्धार-लतिका मे 'दिजदेव' मे कृष्ण को अपेक्षा अपनी आराध्या राधा के अति भवित वो 
निवेदन अधिक किया है $ 


७ 
स्वच्छन्द कवियों के प्रवन्ध ग्रन्थ 


रीतिमुक्ति शज्जारी बवि प्रेमावेग में मुक्तकन शैली की रचनाएँ ठो करते ही थे कभी- 
कभी दे प्रदत्य रचना मे भी प्रवत हो जाते थे | प्रबन्धो मे प्रेम वा अधिक प्रगाह और 
ग्रम्भीर रूप अ्रवित मिलता है। रसखान वी प्रेम वाटिका? में विचारों कोजों 
क्रमबद्धवा है और घतयानन्द वी छोटी-छोटी वहसस्थक इृतियों जैसे ब्रज-व्यवहार, गिरि- 
गाया, बज प्रमाद, भोकुल विनोद, ब्रज-स्वहप, प्रिया प्रसाद, घाम चमतवार, दृष्ण कौमुदी 
भावना-प्रकाश, प्रेमपद्धति, गिरिपुजन, वृषभानुपुरसुपमावर्शत आदि में जो भावी और 
दर्णनो की प्रमवद्धना है वह स्पष्ट सूचित करतो है कि रसखान और घतकानरद में प्रवस्ध- 
शक्ति थी जिसका उन्होंने पूर्ण उपयोग नही किया । ये रचनाएँ अधिकतर दोहा, चौपाई और 
कभी-कभी रोला छम्दो मे लिखी गई हैं । भाषा वाब्य परम्परा में ये तीनों छन्द प्रबन्ध रचना 
के लिए सर्वाधिक उपयुक्द माने गए हें ! द्विजदेद वी “द्भार लिया! से जहाँ-उ्हाँ ब्रण से 
बबेक दोहे या भुश्गप्रयाम, मौक्तिक्दाम आदि छर्द व्यवहृत हूए हैं वहाँ कवि वी प्रवन्धात्मव 
घवित का आमास मिले दिना नहीं रहना । इसनिए यह तो स्पष्ट ही है कि रीति-स्वच्छाद- 
घारा के कवियों में प्रवन्धरचना को अच्छो दक्ति थी जिसका वे सम्यक््‌ विवास में कर 
सके । इसका प्रधान कारण तो यही कहा जायगा कि स्वच्छन्द भावोन्मेष वन्धन नहीं स्वीकार 
करता--वह दन्धन चाहे विसी प्रवार वा भी क्यों नहों। स्वच्दन्द कवि प्रवन्ध रचना में 
बन्धन में पटकर अपनी स्वतस्त्र अभिव्यवित्र वो आटत नहीं होने देना चाहते थे इसी से उममें 
मुंकतकों वा ध्राधात्य गोचर होता है फिर भो इस घारा के प्रमुख आाघे दर्जन ग्ायकों में दो कवि 
ऐसे हुए जिस्टोनि प्रवन्य रचना वा सहारा लिया, थे बवि हैं आालम और दोधा । इन्टोनि प्रदन्ध 
रचना वी अच्छी शक्ति का परिचय दिया। इनके द्वारा ठीन प्रवन्ध ग्रन्य लिले गए है-- 
बालम॑ इंत माधवानल वामवन्‍्दला' और ध्यामसनेटी' तथा वोधाइत “विरह-वारोश या 
“माषवानल वामसन्दला! यहाँ दनन्‍्हों तीनो प्रवन्धों वा अब्ययन अभिग्रेव है । 


३०० 


स्वच्छुद कबियों के प्रवन्ध प्रय इ्ण्ह 


आलम कृत भाधवानल-काम्रकदला 


कग्रा--पष्पावती वगरी में गोधीचन्द नाम का एक राजा था, उसके थहाँ माधवानल 
नाम का एक बैरायो था जो समस्त शास्त्रों मे विष्णात कामदेद सा रूपवान था । वह राजा 
के यहाँ पुराण बाँचने, शिक्षा देने आदि का काम करता था | उसे देखकर पुरतारियाँ अधीर 
हो उठ्ठो थी ) उप्तके वोणावादन से पनिहारिनें बेसम्हाल हो उठती थी और बुद्ध बघुएँ 
चचल । जब पुरधाज़ियों द्वारा राजा तक उसकी शिकायत पहुँची तो राजा ने परिस्थिति की 
जाँच की । बीस तरुण दासियाँ कमलपत्र पर बिठा दी गयी और माधव के बोणा-नाद के 
प्रभाव से उतका मदत बह चला और जब वे उढो ठो वे बमल पत्र दतके द्वारीर से ख्रिपक 
गए थे। राजा ने माधद को राज्य-निष्कासन का दण्ड दिया और फलस्वरूप भाघद बोणाद जाता 
हैँआ कामावत्ती १हुँचा । वहाँ का राजां कामसेत था, रसिक और कलाप्रेमी । एक दिन उसकी 
राजसभा भे मृस्य-सगीत आदि का विशद आयोजन हुआ! । अनाहुन माघव भी चहाँ पहुंचा । 
पहले तो उसे राज्य सभा मे प्रवेश ही प्राप्त न हो सका किन्तु उत्त कलाविज्ञ मे जब राजसभा 
के बाहर से ही राजा के पास यह कहला भेजा कि तेरी सारी सभा मूर्ख है, १२ मुदग बादकों 
में एक जो ७ और ४ के बीच बँठा हुआ है उसके दाहिने हाथ मे ४ ही उँगलियाँ हैं जिसके 
कारण सगीत का सारा रस भग हो रहा है तो राजा और राजसभा के अआइचर्य का दिकाता 
न रहा । वह बढ़े सम्मान के साथ सभा मे विठाया गया और विपुत्र धन एवं र्नाभूषणो 
की उसे दक्षिणा दी गई, उसका रूप और वेश सबको मुग्ध कर रहा था | अनेक कार्यक्रमों 
के घाद राजनतंकी कामवन्‍्दला का मह्वितीय कौशलयुवत दृत्य हुआ जिससे माघव अत्यन्त प्रभा- 
ित हुआ तथा जलभरा कटोरा सिर पर रखकर हाथो से चक्र धुाते हुए उसने जिस प्रकार 
का ठृत्य दिखडाया और झुचाग्र पर बैठे भ्रमर को जिस प्रकार सस्‍्वनस्त्रोत द्वारा प्रताडित कायु 
से उडा दिया उसे देखकर तो वह दग रह गया । उसने समहत प्राप्त सम्पदा कर्दला को भेंट 
कर दी तेभा राजा कौ अविदेकी और सभा को भूख बतलाते हुए उसने कन्दला के कौशल 
की प्रशमा की । कामसेन उसके दत्दों से आहते हो उठा, उसने साथव को कडे छब्दों में 
फटकारा और राज्य से निकल जाने क) कहा तथा उसे राज्य मे दरण देने वालो के लिये 
दण्ड को घोषणा भी करा दी । कल्दला राजाज्ञा की उपेक्षा कर परमश्रेंप्ठ क्लाविद को अपने 
भवन से ले जाती है बौद सम्भोग व्यापारों म थक्-्यक कर दोनों बहुत दिन तक चूर होते 
रहते हैं । राजाजा-भय से माधव जब भी विदा होने को कहता बन्‍्दला अनुनय-विनय॑ करके उसे 
रोक लेतो थी । अन्त भे एक दिन वह चल ही देला है और कन्दला के पियोग से वनवन मटकता 
मरणासप्न सी स्थिति मे दु खहारिणी तगरी उज्जयिनी मे पहुँचता है । वहाँ बह एक ग्राह्मण 
का आतिथ्य प्रहण करता है। एक दित विरही मायव उज्जयि त के महादेव मन्दिर के अन्दर 
बी दीवाल पर आत्पदंशा ब्यजंक एक दोहा लिख देता है-- 


कहा करों क्ति जाउें में राजा रापुन साहि 
सिय दियोग सताप बस राधों ज्ञानत ताहि॥ 


पर दुख वातर उज्जयिनी नरेश विक्रमादित्य ने जब यह दोहा पढ़ा तो उन्होंने दस 
विरही को ढूँढ निकालने के लिए एक सक्ष मुद्राओ के पुरस्कार वी धोषणा वरा दी । शान 


इ०्२ सेक्तत्वच्छुन्द काव्यधारा 


बतो नामक एक दूतो के उद्योय से विरहों माधव राजा विन्नम वो सभा में लाथा जाता है । 
विक्रम ने उचका पता ठिकाना बौर दुख के कारप को पूछ-ठाद के जननन्‍्वर उसे वेडया प्रेम 
से विश्त होने को सलाह दी, उनके प्रेस की जाँच की परन्तु साधव वा पेश लविचल था । 
राजा ने उसके विविध शास्त्रों के छान वी भी पएयेक्षा लो बोर उसे परम निष्णात पाया 
राजा ने उसके सुस्त के लिये नृत्य-सगीत आदि को भी व्यवस्था कर दी परन्तु माघव को इससे 
न सतोष हुआ और न भप्रसन्‍तता । इसके अनतर विन्नम अपनी कटक सजाकर क्ामादतो बयरी 
के लिये चल पड़ते हैं तौर नयर सीमा पर ही अपना शिविर टावक़र कदना के भवन में मह 
देखने के लिए पहुंचते हैं कि जिसके वियोग मे साधवानल को थह दशा है उस्र क्यमबंदला 
नतंकी वी श्रीति कितनी और कंसी है । राजा ने उसे रत्यत कृझक्षाय, मलिन तन, दस माधव 
कौ नाम की हो रट लगाते हुए पाया ॥ राजा ने उसके प्रेम को परीक्षा लेने के लिये उज्जैत 
में उसकी मृत्झु होने का समाचार दिया जिने सुनते हो कंदला वार दो प्राघात हो गया । 
राजा बहुत पछतवाया तथा उसकी सखिया को घँप देकर साघव के पास आगया ! कदला के 
श्राणात की सूचना जब माघच को दो तब तुरन्त हो माधव ने भी प्राण त्याय दिया। अष 
विक्रम के पश्चाताप छा ठिकाना न रहा, उसने जीते जो चिता में जल भरने वा निश्चय 
किया ॥ खिता सजो और राज़ा भी स्वर्षदान जादि करके चिता पर बैठने को उद्यत हुमा | 
उधर यह समाचार सुनते ही विक्रम का मित्र बैताल स्वर्ग-लोक से दौडा ॥ राजा के सताप 
वा कारण जानकर वैताल ने सहायता का बाश्वासव दिया । उम्रके द्वादा सुधाशुद़ से लाये 
अमृत से माघव और कदला के प्राण छिर दापस भा गये । राजा विक्नम ने लव कदला को 
सारा घुतात वबतलाया और आये कार्यज्रस भी । सापद जौर कदला के प्रेम की अमन्यता 
से प्रभावित हो राजा विन्नम ने श्रोपति नामक एक दूत द्वारा राजा वामसेन के पास काम 
कदवा की भेजने का अस्ताव प्रेघित किया परन्तु कामसेन ने अपमानजनऊ समककार इस 
अस्ताव बी अल्वीकार फर दिया जिसके फतस्वरूप घमासान छुद्ध हुआ जिसमें कामसेय की 
पराजय हुई | उसने दोन भाव से पर्चाताप व्यक्त करते हुए क्ामकंदला को समर्पित कर 
दिया, राजा विक्रम अपना काय पूरा कर उज्जमिन्ती चले गये | माधद और कदला वा 
चिरकाक्षित मिलन हुजा बोर दोनो सुखपूर्वक रहने लगे 


वरतु-विदेचन--प्रस्तुत भ्रवंध के आरम मे परब्रह्म वो वदता मो गई है इसके बाद 
समसामयिक सम्राटु अबबर को श्रश्य्ता बी गई है और आगयरे के स्वामी टोडरमल क्या भी 
उल्लेख ब्िया सपा है॥ ग्रथ का रचना काल सन्‌ ६५१ (हिजरी) बताया यथा है और वस्तु- 
निर्देश करते हुए श्रवध वो वियोग ज्व यार को कया कहा क्या है | बालम ने कहा है-कछ्छ 
प्रपनी कुछ परह्टनत चोरों! परंतु किसको इति से इन्टोने यह कथा इराई यह ठोक स्पष्ट नहीं 
हो पाता, शाँ इतना बवश्य प्रता चल जाठा है वि इन्होंने सस्दत भाषा में लिखित साघव 
कदला का आख्यान सुना था । इस आख्यान दी सुनने के वाद ही उन्होंने दोहा चौपाइयो से 
उसे बाँधघां था इसवा प्रमाण ग्रथ के अत में किर मिलता है॥ साथवानल ब्रबंध जो क्या- 
दस्तु परप्ररा-प्राप्त है परन्तु उसे ग्रहद का मूल बारण यह है कि बवि को अपने प्रेम 
सिद्धान्त कै प्रकाशन के लिये इस क्यावव में अव्रेज्षित अवसर मिलता है। प्राय प्राचोन 
प्रेमियों को गायाएँ श्रेमोसथ के कव्रियों वा काव्य दिपय वनों हैं तथा हृष्ण और रुवकिमिघी, 


स्वच्छन्द कवियों के प्रबन्ध प्रन्य ब्ेण्३ 


जनदमयती, ऊपान्थनिर्द्ध ऐसे प्राचीन प्रेमियों के इतिवृक्त उदाए गए 

भायव और कदला, नीम-व्यजना के लिये ऐसे प्रवय वडे उपकारक होने हैं 
हैं। प्रेमी कवियो की ना में बहुत पट थे । उनकी कथा वी घाद बिना हटे चली चलती 
आलम प्रवध ले वर्णन इतने सरस हूँ कि मन उनमे भी सुग्प होत्ता चलता है और 
है, वीच-वीच से आने वर्ग स्व जाना पता भी सही चलता। जितनी सरसता ओर घारा- 
थोड़ी देर के लिये पथ हैं उतनी ही रुचि उत्पन्न करने घाले टग से वे वस्तु-वर्णन भी करते 
चाहिवता से वे कर्वणनों का आजिक्य रद्दा करता है जैसा कि द्यामसनेही से मी सिद्ध होता 
हैं। उनके #री क्या की गति अप्रतिहत रहती है। उन्हें क्यादस्तु मे नियोजित तत्वों के 
एल इतना अच्छा ज्ञान था कि उसके दा प्रवन्पो मे से एक मे भी केशव की राम- 
क्री का सा उम्रड़ापन नहीं मिलता । ये वर्णन वीच-वीच में आकर जहाँ एक ओर पाठक 
५? मन को रमा लेते हैं वही शीघ्र ही क्‍या की गति को जाये भी बढ़ा देते हैं ॥ ये वर्णन न 
बहुत बडे हैं कौर न बहुत छोटे । जगह-जगह वर्षों की अधिकता के बीच कथा की गति 
मथर हो गई है परन्तु वर्णदों वी सरसता उसकी क्षातिपू्ति कर देती है | वर्णन में आकर्षण 

का एक प्रधान कोरण यह भी है कि ये वर्णन अ्रधिक्तर ?इज़रपरक है । 


प्रस्तुत क्यानक में थनेकानेक छोटी बडो धटनायें अनुस्यूत हैं उदाहरण के लिये 
(१) स्‍्तान के अनन्तर माघद का दीणा वादत और नगर की स्त्रियों का मुर्य होता (२) 
माधव के वीणा वादन की शक्ति बी परीक्षा और उसका देश निकाला (३) कामादती नगरी 
में माधव का सगीत ज्ञान के कारण सम्मान ओर किर देश-निष्कासन (४) मापवक्दल-मिलस 
और समोग (५४) माघव का दन-बन मटकना (६) उज्जयिनी के महादेव-मडप में माघव का 
दोदा लिखना और राजा से भेंट (७) राजा विक्रम द्वारा माधव और क्दला के प्रेम की 
परी गा (८) विक्गम का चितारोहण तथा बैताल की सहायता से माथत्र और कदला का 
जीवित हो उठना (६) विक्रम का काससेन का युद्ध जिसके परिणामस्वरूप माघव और 
कदला का मिलने । ये घटनाएँ परस्पर सबद्ध हैं और एक के वाद एक घटतो चनी जाती हैं, 
इनके बीच कोई वाघक तत्व नहीं उपस्थित होता । ये घटनाएँ वडी रोचक और सरस हैं 
परन्तु इनमे ऋधिमानवीय भबवा दैवी झक्तियो (5प्कुव्य्य्शश्णाण दाध्ययधा/) का योग भी 
हुआ है जैसा कि मूफी प्रेमाव्यानों मे प्राथ देखा जाता है। माघव और क्दला की प्रेम-परीक्षा 
राजा विकज्ञम के लिये बडी मेंटथ्रो पड़ती है । एक दूसरे की मृत्यु का समाणार सुनकर दोनों 
की मृत्यु हो जाती है | यदि बैताल द्वारा अमृत ले आाते का वणत नहीं ताया जावा तो इंस 
कथा की सुखद परिणति असभव थो। राजा विक्रम के ज्षितारोहण पर देवताओं का विमाव 
घर चढ-चढ़ कर अतरिक्ष मे आना और विज्नम के मित्र वैताल का व्याल-रक्षित सुधाजुड से 
अमृत ले आना जिनसे भाचव और कंदला को नव जीवन ध्राप्त होता है दो दँवी व्यापार हैं 
जिनसे दला की नैसमगिकता को टठेस पहुँची है ॥ गनौमत है कि इस अ्वन्ध में बनाल द्वारा 
अमृत लाने के अतिरिक्त और इस प्रकार के प्रसग नहीं हैं ॥ जायगी के पद्मावत आदि सूफी 
ब्रेमाल्यानो मे अनेकानेक असभव व्यापारों की योजना द्वारा बयानक को तमाजा बना दिया 
गया है । मध्ययुगीन कवि ईइ्वर और दैवी शक्तिया थे आस्था रखने वाले भाणी थे, देव- 
शक्तियाँ घार वार उनके जीवन के व्यापारों मे आ>्आकर योव देती हैं ऐसा उनका विश्वास 


झ्न्ड चोति-स्दच्छम्द काव्यधारा 


देखो जा सकती है। 
सिद्ध करता । 
को भी सख्या कुछ 
घटनाओ की अधिकता के साथ साथ अल्प महत्व वाले पाह बाद के विधर वर्धन 
छोटो नहीं हैं ॥ वर्षन, सवाद, चरित्र-चिव्रण, मर्मस्पर्शी प्रचगेग, विर (२. के वजाय चारता ही 
काब्य को विस्तार देने वाले हैं पर इनबे कारण वाब्य में नोरसत+ -र कटी सती में भस्तत 
आई है ॥ परम्परा-प्राप्त कया सुगठित ही है पर कविवर आलम ने उसे कपछ अदा जीवित हो 
बिया है | बैताल द्वारा झमृत वा साया जाना और मृत सायक-नायिकाओं जो 
उठना ऐसे / अनर्गंल व्यापार दिखाये गये हैं जो आधुनिक रुचि के बनुकूल नहीं॥ ५० जय 
लोक चित्त का अनुरजन करने की सामथ्यं इस कथा में है यह स्वीकार करना पडैया। 
अस्दाभाविक, अन्‍्युक्तिपुर्"ण मोर ब्राइचयंजतक प्रसग भ्रस्तुत कया में जुड़े हुए हैं ये इस 
प्रकार हैं-- 


था | स्वय सुलसो के ही प्रबन्ध मे अतिमानवोय तत्वों को अड़रता मे 
अच्छा होता यदि वैताल की सहायता वे बिना यह प्रवन्ध अपना बमोर्प, 


(१) समाघवानल का दीणानाद सुनकर पुहुपावती नग्रदी की म्त्रियों का उन्मत्त हो 
जाना । 


(२) एक कुल लसना जो अपने पति को भोजन प्ररो्च रहो थो उसके हाथ से माघव 
के वीणानाद के कारण भोजन की थाली का गिर पडना । 


(३) भाघव के वाद्यन्नाद के प्ररिघामस्वरूप राजा गोपीचन्द को बीस चेरियो की 
कासशक्ति का बह पडना भौर क्मल-पत्र का उनके झय्र मे चिपक जाना । 


(४) कामावती नगरी की संगीत सभा के बाहर से हो दिना देखे हुए माघवानल का 
यह बता देना कि जन्दर बारह वादक हैं जिनमें से ७ शोर ४ के बोच जो वादक बैठा हुआ 
है उसके दाहिने हाथ मे चार ही उँगलियाँ है जिससे वह तार चूब जाता है । 


(५) माघव के साौंदयं और व्यक्तित्व के प्रभाव से सवायास सारी सभा कय सुग्ध हो 
जाना ओर सम्मान मे खडे हो जाना ॥ 


(६) कदला के छाम्रह पर साधव रा बजाई गई बोणा के अमाव से राति बा रुक 
जाना । 


(७) विक्वम द्वारा सूचना पाने मात्र से कंदला बौर साधव का प्राण त्याय देना 

(५) वंताल द्वारा लाये गये अमृत से माघव जौर कदला का पुनर्जोवित हो जाना । 

(६) शिवजी तथा उनकी जोगनियों एव सूतिनियों का रणस्यल में का आकर सुड- 
माल बनाना, साँस खाना और रक्त प्ीना। 


ये सारे अनर्गल व्यापार कथा को स्वामाविक नहीं रहने देते और श्रदंध रचना मे 
सुगठ्ति, सजीव जौर घटलावलो-सथुक्त कथा बा जो आागवद होता है उसमे बाघा पटूचाते हैं । 
प्रवन्ध में कुल तेरह खड हैं जिनमे सबसे बड़े खड में ७२ और सबसे छोटे खड में ३ दोहे 
(चोपाइयो सहित) रखे गये हैं, इससे मी खड़ों के विधान में योड़ा असनुलन बा गया है 
परन्तु क्या की घादा इनके बगरुघ उखटी हो ऐसा नहीं बहा झा खड़ता। उच्दा गगरण 
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दोद्दा चौपाई शैली का प्रयोग है। साथ ही साथ प्रवन्प काव्य के समस्त उपकरणों की 
नियौजना वर भौ कार्ति का जो ध्यान और सतुलन सट्टा है वह भी कारण स्वरूप रहा है ॥ 

बर्णनं--माध॑वानल प्रवध वर्णनों से परिपूर्ण है। वन का क्रम इस प्रकार है ,-- 
(१) माघवातल के सगीत़ का प्रमाव वर्णन (२) काम्रावत्ती वगरी का वर्णन (३) कामकदता 
का रूप वर्णन (४) शजा कामसेन की सभा भे माधव का रूप-सौन्दर्य ओर प्रभाव वर्णन 
(५) मु का माहात्म्य वर्णन (६) माथव का सथीत वर्णन (७) कदला का नृत्य वर्णन 
(८) कर्म रेखा की प्रवलता का वर्णन (६) कदला का श्यंगार करने ओर कोक रीतिं की 
शिक्षा लेने का वर्णन (१०) रतिक्नीडा भौर सुरदात वर्णन (११) कदला का सस्‍्तात बर्णन 
(१२) उज्जयिनी वर्ण (१३) युद्ध वर्षन । इन वर्णनों में कुछ वर्णन तो नायक नायिका के 
रूप गुण और उनके प्रभाव से सवधित है (सल्या १, ३२, ४, ६, ७), कुछ श्ज्लारिक वर्णन 
हैं जिनमें नायिका के श्यज्ञार करने, स्नावे करते और रतिक्रीडा आदि का वर्णन हुआ है 
(सख्या €, १०, १६१) जिनसे हमे कब्रि वी स्थूल श्ज्भारी वृत्ति का परिचय मिलता है, कुछ 
वर्णन बाह्य दृश्यों के हैं जैसे काभावती और उज्जपिनी के वर्णन तथा थुद्ध वर्णन (सद्या २, 
१२ और १३) तथा कुछ वर्णन ऐसे हैं जिनमे गुण का माहात्म्य और करमरेश् की अवलता का 
वर्णन पात्रो की वातचोत के माध्यम से कराया गया है (सस्या ५ और ८) । 


काम-कदला के असीम रूप-सौन्दये का कवि ने विशद वर्णन किया है, माघव के रूप 
का वर्णन कामसेत की सभा मे प्रवेश के समय किया गया है । माधव के सग्रीत का जो 
वर्णन किया गया है ठसके शास्त्र पक्ष के सम्बन्ध में तो सगीतज्ञ ही दुछ कद सकता है किन्तु 
उससे दो बातें स्पष्ट हुए बिना नहीं रहती । एक तो यह कि माधव ने अत्यन्त चमत्कारपूर्ण 
ढंग से अपने संगीत शान फा प्रदर्शन क्या है दूसरे यह कि कवि को भी सगीतशझ्ासर्त का 
शान अवश्य था अम्यथा श्ञास्त्रीय समीत के रायों और बोली का जैसा विवरण दिया गया है 
बसा सभ्भव भ था। इसी प्रकार कदला के नृत्य का वर्णन भी बडा व्यामीहक है। इन 
ललित कला पेमी नामरु नायिकाओं दारा जहाँ-जहाँ भौ समीत-वाद-तृत्य होता हैं वहाँ वहाँ 
उनकी कला के सम्मोहेक स्वरूप और ध्रमाव का कवि ने वर्णत किया है उदाहरण के लिए 
प्रन्थारम्भ में स्‍्तान के अनन्तर माधवानल ने जो राग्र छेडा उसके कारण नावा कामिनियाँ 
नागा झुपो मे प्रभावित हुईं । कवि ने एक-एक के श्रमाव का वर्णत किया है। पनिद्दारियो 
को व्याकुल हुआ देस माधव जब वीणा बजाता हुआ नगर की ओर चल्र देता हैं तव अपने 
शहकायोँ मे सलग्न स्त्रियां वीणानाद से सम्मोहित हो वेसुध हो जाती हैं| किसी के हाथ सै 
भोजन का थाल गिर पडता है और किसी की कोई गति हो जाती हैं। जब पहुपाषतती क्के 
राजा गौविन्दचन्द उसके इस ग्रुण की परीक्षा लेते हैं तव भी ऐसा ही प्रभाव देखने को 
मिलता है-- 
माधोतल वीना कर गएह्मों। खस्पो काम धीरज नहिं रहोवा 
साधो विप्रनाद अस कहः। भौने चौद सदन तब बहाता 
माधव और कदला के समीत और नृत्य का अभाव मनुप्य जगत तक ही सीमित नहीं 
दिवाया गया है, उत्तकोी ब्याप्ति पशुसृष्टि तक प्रदर्शित की गई है। सगीत के विशेष प्रेमी 
मूंग तो सचेद भाव से ग्रुष्घ होकर अपने प्राणो का बपंष कर देते हैं-- 





३०द रोति-स्वच्छन्द काव्यधारा 
ऊव पारधौ नाद मृथ गाव सुनते मृग हिय मोहित हाँ जावे 
हूरितो कहें हरिन यम को रोझि पारखो को का दीजेंत! 
हमरे कहा देने को दाना।कहें कुरंग सो दोजे प्रानाआ 
सब पारधी घनुष संघाना॥ सृय हिपरया बागे के दोन्‍्हाँ।। 
मृग-मुगी वा यह दृल्तान्त लोकयीतो को सी सम्मोटनशक्ति सौर माघ रहता है। 
भाधव और वन्‍्दता वो पारस्थरिक झासक्ति का एक बहुत बडा कारण उनतवो कया नर्मशता 
है । वे वर्णन भी देखने योग्य हैं जिनमे कवि वी ज्टज्जारी वृत्ति दो लौर मी बव्छुलकर खेलने 
बग अवसर मिला है । बदवा बे भवन में जब माघव बौर कदला की प्रयस भेंट होती है 'उस्र 
समय क्दला को प्रथम समागम को लालसा तो बवश्य है परन्तु वह कारमकला से जनमिज् 
होने के कारण सत्रस्त सो है । पहले वह उचित ज्टज्जार करती है, कनन्‍्तर वासशुला की 
शिक्षा ग्रहण करतों है प्रिय के प्रथम सम्रागम के लिए जाते समय महीने क्चुकी घारणप 
करतों है, सुगन्धिष्रों से उसे मींचती है, लाल पुष्पों के हार पहनती है, वेधी में पुष्प चुँगवात्ती है, 
अंगो मे चपतता भौर रहूति का संचार कबरतो है, सरतक पर चन्दन का टीका सगातन है, 
आँखों मे प्रडन ऑॉजतो है तथा अंग प्रग को आमूपित कर “ुसुमी” सारी पहनती है और 
मृह भे पान का वीडा लेती हैं ॥ कामटीति को शिक्षा देती हुई उचछक्ती उली उसे सक्ुलता के 
दो ठीन मूत्र मन्त्र ववलाती है-- 
जहाँ बासु मनसमथ को ज्ानो। तिहिं थाँ रिसछु निकट ऊनि बानो।। 
जहाँ जम सनमय रह तहाँ। छिपन स्योौ रहियो प॑ तहाँए 
इसके वाद कवि ने कामज्नीडा या सुरतति का दर्णन तो नाममात्र को किया है विन्तु 
सुरतान्त स्पिति का चित्रण किचित्‌ विस्तार से क्या है $ प्रात काल कस २ लि-दतथ बन्‍्दला 
के सरोवर स्तान का वर्णन हे जहाँ उसके समस्त श्रगो की घकान मिटाने के लिये तेल, 
सुगधि, अरमजा, उबटन जादि से उसको सझियाँ उसे चित करतो हैं। स्नान के व्सन्तर को 
छवि देखने योग्य होतो हे---अगो पर दूँद-दूंद जल शोना देठा है, खुते हुए वेचों से भी जलईिन्द्ु 
टपक्ते चलते हैं आदि ॥ ये वर्णन भी बे सरस भौर ऐद्वर्यप्रू्णे हैं । इस प्रदार हम देखते हैं 
किये बधिशणश वर्णन श्यद्ञार-परक हैं। इनमें स्थूत आयिक सौन्दर्य, रूप और प्ाछटदा 
बा आाकर्रण, रूपरसिको को सम्मोहित स्थिति, नेत्रो को लिप्सा, ऐन्द्रिक साहचर्य की सृप्णा 
घोर समरेग तथा सुरतात्व स्थितियों का वर्गद कर कवि ने ज्वद्भार प्रेमियों के लिए रखा- 
सथप्द की; पा्पपति स्यारगी सोजों, सी, है * डर्पतोो, की, खस््पाथप छौपण पर्वोकगत्लिया। आप शाह पु 
प्रधान औौर मनोवैज्ञाठिक वारण भी है ॥ जिन वर्णनों में ज्ज्आार का एट नहों है ऐसे वर्णन 
दो तोन ही हैं जैसे नयरवर्णव करते हुए ज्रामावती और उज्जयिनो का चर्सन त्पा बुद्ध दर्घना। 
इन वर्णनों तथा रूप-सोन्‍्दय्य के बार्षनों को चर्चा प्रस्तुत अध्याय छे दूसरे खण्ड में वी गई है ॥ 
इनके अतिरिक्त एक दो स्पलो पर कदि ने प्रसयवद युघ का माहात्म्य वर्घन बरते हुए नहा 
है कि मसले हो कुछ बाल तक सुण रूपो होरा अन्‍्यकार की तहो से ने पहचाना जाप 
किन्तु अन्तता उसका प्रकाश लोक मे छा करकञ्े हो रहेगा | गुण के बिना वोई महत नहीं 
हो सकता, यरुण होने पर छुणदान होरा ऋतिक के अबिक मूल्य पर बिकता है जिस पक्रवार 
कामलेन को समा में माघव--- 
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ऊँच त्तीच पूर्छाह नहि. कोई।वैठाह समा जो रे गृनु होई ध 
गुनो पुरणष जौ परनुसि जाई। त्मों त्मों महेते बोल बिकाई॥! 
गुन लिन पुरिप ५ बिन पी | गुन विन पुरुष अध ज्यों अयीर 


किन्तु एक जगह कवि को एक ओर भी गम्भीर तथ्य--भाग्य--का भी वर्णब करना 
पडा है, बहु कहता है कि कर्म की रेखा से यदि दीनता, दरिद्रता ही लिखी हो तो गुण 
घरा का धरा रह जाता है। जगत का यट भी एक कठोर सत्य है । गुण का माहात्म्य बौर 
भाग्य की प्रश्नलता वैसे तो वर्णन के विषय नही किल्तु प्रसगवश अनुभूत सत्य होने के कारण 
कृथि ने उनका भी वर्णन किया है । 

सबावइ--अस्तुते भ्रवन्ध में सवादो की स्वतस्त्र योजना नहीं हैं ऊँसी कि केशव हृत 
रामचर्द्रिका मे मिलता है । कथा-प्रसग के अन्तगंत पात्रों के पारस्परिक वार्तालाप के अवसर 
आते हैं जहाँ बातचीत एफ्तरफा होती है वहाँ सदाद अपनी पूर्णता पर भहीं पहुँचता बिन्‍्तु 
जहाँ किसी विषय अथबा समस्या पर दो पात्र कुछ देर लक विचार-विनिमय करते हैं वहाँ 
रचना में सवाद का सौन्दर्य भा जाता है| इस हृप्टि से आातम के प्रबन्ध में छोटे बड़े ठुछ 
मिलाकर लगभग दो दर्जन सवादात्मक स्थल हैं । अनेकानेक अवसरों पर तो ये संवाद अत्यत 
सक्षिप्त अथवा एकागी हैं। पात्र एक-दो बातें करते हैं कि कथा आगे बढ़ जाती हे अथवा 
एक प्रांत्र कुछ कहता है और दुसरे फ्रत् उप्े छुक भर केले हैं या तदमुस्तार कार्य बरते लगते 
हैं । सवाद ऐसे स्थलों पर कुछ विशेष महत्व नही रखते, दे कथा वी घारा को अग्रसर करने 
मसाज या काम करते हैं। कभी-कभी ये चमत्कार का सृजन अवश्य कर जाते हैं जैसे कामसेन 
की समीतसमा के बाहर दैठे-वैठे माबद क्य पौरियां से निम्नशिसित बथन-- 


हादस माह तूरिया अतारी।| दहिने हाथ अंगुरिमा चारी॥ 
सात चारि के म्धि है, उठि क॑ देखो साहि। 
चूके तार जो पाव सिसि, पातुर दोस न भाहि ४ 


कभी ये एकपक्षीय कथन पात्र की मनोवृत्ति का भी निदर्शन करते हैं जैसे ऐसे अब- 
सरो पर जहाँ विक्रम सपने समासदों से कुछ कहते हैं यह पता चलता है कि के अपने सभासदों 
से परामर्श किया करते थे और अपने घुञ्न॒ व्यक्तित्व के साँचे मे लोकमन को ढाला भी करते 
ये । शेष सवाद जो एकपक्षीय नहीं हैं उनके माध्यम से व्यक्ति और समाज दोना की मनोवृत्तियाँ 
अच्छी तरह भलकाई जा सकी हैं । ऐसे सवाई अपेक्षाइत बड़े हैं पर वे सच्चे अभ्चे में सवाद हैं 
जैसे-- (१) सगीत सभा में कामसेन-माधव-सवाद (२) कन्दला के भवन में सावव-कन्दला- 
सवाद (३) विक्रम वी राजसभा मे विन्नम-पराचव-सवाद (४) विक्र म-कन्दला-सवाद (५) वि्न- 
मदूत श्वीपति-कामदेव-सवाद । इनमे से प्रथम सवाद में मायवानल में कलाजार-सुलम स्वाभिमान 
और अपने को सृप्ठा समभ ने की अहम्मन्यता, द्ाह्मयोचित द्ाप देने वी तथा कामसेन मे 
राजोचित रोप एवं दण्ड देने की उद्धत प्रवृत्तियां बलवती हो उठी हैं। दितोय सवाद मे 
प्रणयी-युगल की मनोपृज्तियो का चित्र देवा भा सकता हैं, इस प्रत्रार से काम की बेदिता पर 
आदइश्ों कौ बलि चढा दी जाती है, क्सि प्रकार सम्मोगलुख् से उन्मत्त वन्दला वियोग की 
बातचौत से ही काँप-काँप उठती है, एक की बेवसी दूसरे वा विनव और देस्य, दोनों वी 
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छलविलग रहते की इच्छा पर राजाना का जात, दोनों कप एूवा दूसरे के प्रति प्रणय-प्रताशन, 
आउल्न विधोगप को परुव-परिकल्पना, उनकी अनन्य प्रेसनिष्श आदि दातें इस प्रमुख पात्रो के 
आवरस्वर्प को एक्दस उजागर कर देते हैं । इस सदाद से माधव का राजाज्ञा उल्लंघन का 
भय, कर्मरेख् मे विदवास, सयोय के साथ-साथ वियोग को अनिवायंता में बिश्दास, प्रेम पथ 
की क्‍्ठोरता झौर विरह बेदना को असह्यता कादि विचार ब्यक्त हुए हैं ॥ उघर फनन्‍्दला कौ 
भीगविलास-प्रियता, कामाघता, उसके जोवन के लिये माघषद को छपरिहादेता, राजाना को 
अवहेलना और माघव को पाने के लिये उसके इृत-घकल्प हीने लादि के भाव व्यजित हुए हैं ॥ 
तृतीय सवाद में माधव बी तडप, प्रेम की जननन्‍्यठा, विक्षम द्वारा गधिव्रपप्रीति छोड़ने की सलाह 
ख्रादि बातें बाई हैं, इसमे एक जोर जहाँ राजा को परदुख-कातरता, सहानुमूतिशीलत्ा, 
जआविष्य-परायणता झौर विवेक दुद्धि का परिचय मिलता है वहीं दूसरो ओर माघदानल की 
विरहाइुलता, रोफ और बनन्‍्प प्लोति आदि के दर्शन हीरे हैं$ उनके सदाद दो मिन्ष 
दिचारणाजो और जीवनानुमृतियों का प्रतिपादन करते हैं, दो भिन्न व्यक्तित्वों का चित्रण 
करते हैं। चनुर्थ सवाद में एक योर विक्रम के प्रति कन्दला वी इतज्ञता का जहाँ ज्ञापन हा 
है वहीं विक्रम द्वारा विगत जौर आगत घटनाओं की सूचना देकर क्या के सूझ्तो को मी जोड़ा 
गया है । राजा को परोपकारी दूत्ति से अत्यन्त प्रमावित हो कन्दला भो अपने भ्रति किये 
गये उपकार के लिये राजा के श्रति हादिक झतज्ञता गापित करती है जिससे उसकी निषछ- 
सता और विक्रम के ध्यक्तित्व की महत्ता का पता चलता है । पंचम रावाद तो राजपुत 
राजाजों के इनिदुत्तो का स्मरण दिलाता है जो छोटी-छोटी बातों पर खुन क्यो नदियाँ यहा 
देते थे । दूत के वचनो में अपेक्षित नम्नता के स्थान पर अवावइयक ओऔद्धत्य है ॥ उघर राजा 
कामसेन मी असहनशझील हैं | दूत को वाणो असयत है जिसके परिणामस्वरूप परिहाय्य एवं 
अनावश्यक रक्तपात होकर हो रहता है । वाणी का बसयम कितने मौषण परिणामों का 
बाहक हुआ करदा है यह देखना हो तो इस सल्लिप्त किन्द्रु सीक्ष्य सवाद को देखा जा सकता 
है। यह सवाद एुक प्रकार से इस प्रणय काब्य के कोमल क्रावववरण को धिगाडने बातर है 
किन्तु यही जोवन है जिसमे मृदु-कठोर क्रभ-क्रम से भाते जाते हैं । 


सलेप में हम कह सकते हैं कि इत सवादों द्वारा पात्रों के व्यक्तित्व का अत्यन्त 
सुन्दरता के साथ उद्घादन किया जा सक्ता है, ऐसा जियसे पात्र का समूचा अन्तर्जगठ प्रवा- 
शित हो उठा है । इस प्रकार से काब्य के अन्त्ंत मनोविश्लेषण आदि के कलात्मक और 
मर्मस्पर्मों प्रसगो वी मनोहर अवतारणा की गई है । ये सदाद बत्यन्त ममंस्पर्सो टय से चारि- 
त्रिक विश्वेपत्राजो का उद्घोटत करने वाले तथा पात्रों के अन्तर्जगत्त त्तक पाठक को से जाने 
दाले हैं। इनके माध्यम से पात्रो को बौर उनके माध्यम से कवि की निजो विचारायली का 
भी परिचय मिलता है । ये खवाद ययावसर क्‍या प्रमगो को जोडने में मी सहायक हुए 
हैं साथ ही बनेक स्थरों पर रथा की गहि के कपरिशारय जय हो गये हैं। उदाहरण के विदे 
श्रीपति कामदेव संवाद की वृध्दिचक-तोद्शता के बिता कथावस्तु अपनों चरम सौमा पर 
पहुँच ही नहीं सकती थी ॥ इन भवादों की चैली में अप इनके विधा में कही बोर शति- 
मता नहीं है। पात्र अपने सनोगत मार ब्तो दिना रोऊू- 


जैसे क। अनुमति ० जडोक के कहते चले जाते हैं, लावा 
है जैसे कवि की बनुभूनियाँ न कही उलमी हुई हैं जोर न कही उसका चितन हो आिया 
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है क्योकि पात्र जो कुछ कहते हैं मन्‍्तत तो वे कवि की हो अन्त सत्ता के विचार और भाव- 
लोक के प्रकाश है । ये सवाद बहूत बड़े नही हैं, इनकी योडना करते हुए कवि का ध्यान 


मूल कथा में हटने नही पाया हैं और उसने सवादो को योजना केबल सवाद-विधात का 
कौशल दिखलाने के उद्देश्य से नहों को है । 


सामिक स्थल-- रस की हप्ठि से माघवानल प्रवन्ध विप्रलम्म शआजद्भार का काव्य है | 
ह्वभावत, इसके म्मस्पश्ञी प्रसग वे ही हैं जो श्रेमियों को वियुक्त करने वाले हैं मौर जहाँ उस 
वियुक्ति का सहृदयता से निदर्शन किया गया है । पहला मामिक प्रसंग तो पुहपावती नगरी से 
निर्दोष मांघवानल का निष्कासन ही है, बडे आश्चर्य की बात है कि इतदा बडा श्ञास्त्रत्ञ भौर 
कलाविंद एक दिन निरपराघ ही राज्य से वहिप्कृत कर दिया जाता है और सहानुमूति के 
दो आँसू तो दूर दो, शब्द भी कोई नही कहता । इसे आलम मे छोड दिया है। यदि इस अवसर 
पर किसी भी पात्र द्वारा माघवातल के भ्रति सहानुमूति प्रकट की जाती तो सद्ददयता को 
अच्छी रक्षा हो सकती थी। बोधा ने इस अवसर पर आलम की अपेक्षा अपरिक सहृदयता का 
परिचय दिया है, स्वयं पुहुपावती नरेश गुणज्ञ होने के नाते लोकमत की आदर करते हुए भी 
अपने मुँह से देशनिकाले की आज्ञा नही देते । इसके वाद कवि ने कया के मामिक स्थ्तो 
को पहचाना है और ठीक पहचाना है तथा उन अवसरों पर अच्छी ओर पूरी सहृदयता 
का परिचय दिया है। भाधव ऐसा पडित और सगरीतज्ञ तथा कलः-प्रमी जीव जब अत्यन्त 
अपमानपूर्ण रीति से कामावती नगरी से बाहर निकाल दिया जाता है उस रूमय स्थिति 
बडी फछण हो उठतो है । इस अवसर पर कन्दला साथव के साथ सहानुभूति श्दर्शित करती 
है और अपनी सहृदयता का कौप खोल देती है। इसके वाद माघव का बार-बार राजाजो 
के भय से विद होने का प्रस्ताव रखने का प्रसग जाता है जिस पर वन्‍्दला बार-थार इस 
प्रकार की बातें कहती हैं-- 


तोहिं चलत मोरे प्रान चलाहों | पलक ओट आँजिनि अकुलाहीं ॥ 


और माघव का यह कहना कि कर्म की रेखा यर बसी का ब्त नहीं चतता, उसकी 
वश्यता सभी को स्वीकार करनी होगी, मैं किप्ती और नगर मे रहेँगा फिर भाग्य मे हुआ त्तो 
मिलेंगे आदि बातें बहुत मामिक हैं जिसे सुतक ९ कन्दला अधघीर हो उठी, माघव को अधिक कॉल 
त्तक रोकने की जो बमिलादा थी वह जैसे कूदित हो गई । फिर भी उसने पारे क्षीण होते हुए 
मससोवल को सचित कद एक रात और झकने की प्रार्यता बी । यह अलग मनौव॑ज्ञानिक हृष्दि से 
अत्यन्त स्वाभाविक और हृदयस्पर्सी है । इसे भो कवि ने सक्षेप मे ही लिखा है । माधव उस 
झात रुक जाता है किन्तु एक रास की विस्तात ही कितनो ?े वह एक क्षण की भाँति बीद जाती 
है और घोती योगी बाँध वोणा कवे पर ले माधव चलने को किए तेयार हो जाता है । वन्दत्ा 
ने इतनी बार रोका, कुछ दिन के लिए, डुछ घडियो के लिये पर उसको इच्छा सतंत यही थो 
कि माधव उसे छोडकर जाय ही नहीं ॥ यह मनोदक्षा कितनी सुन्दर ओर सूक्ष्म है और साथ 
ही हृदपस्पशिणी मी जिसमे प्रिय को जाने देने का तो दिचार हो नहीं है किन्तु दिन और 
घटडियाँ बतला-वतला कर उसे रोका जाता है । भतिम बार कम॑कन्दला मांबव भी मुजा 
पकड लेती है और आज कल तो वया एक पल के वियोग का भी निषेध करतो है ॥ यह निषेध 
और वजना जिन दब्दो में है उतको मामिक्ता कुछ व्यास्यान्सापेक्ष वही | वह कही है-- 
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है प्रियतम | पब मैं तुम्हें नहीं डाते दूंगी मरा बह कौन सती रोनि है फ्ि सुस सेरा खत 
मुग्ध करके चसे जा रहे हो ! सु््र सेरे जीने जो 'पर-मूमि/” नहीं जा उकते । हे प्रिय, बनी 
वो अपना नया प्रेम है यदि तुम जाने को ही हृतसकल्प हो तो हमसे अजलिदान देकर झा सम्चे 
हो 4 ऐसी कठोर और हृदय कौ खड खड कर देने वाली दात साधायरघ घचुनने बाला नहीं रुन 
सकठा फिर भला साधव के दिल पर वया घुजरी होगी इसक्षा लनुभव किया जा सकता हैं। 
कन्दला कहनो चली जातो है और भाघव निरत्तर हो सुनता चला जाता है। यह प्रभाग ही ऐसा 
था जिस पर कवि का कुछ जधिक कहने वी जपेक्ना दी 4 अबन्ध के नायक बौर नायिका का 
मिलान्‍-सुख अभो प्रर्ण नी न हो पाणा घा कि निरवधि जियोप दा पटेचा । भला श्रधयी हृदय 
व्योकर भग्न न होता २ यहाँ पर घिरह की व्याप्ति तो दोनों पक्षो मे है परन्तु बन्‍्दला मे 
अपेक्षाइत अधिक है । उसमे अधिऊझः वाचालना ओर प्रयह्मता है माघव पुरुष होने हुए 
भी संयत्त बौर गम्भीर है, बन्‍्दला स्त्री होते हुए नो अधिक बाचाल भर मघीर है । बनन्‍्दला 
माधव को बांह छोडने को तेयार न थी, माघव मे वाह छुडकर चेल देने की साम्यं न 
थी ॥ दोनो को मनोद्मा का यह चित्र बसा जीवत है । माघव का जाना बनिवाय॑े नौर लटल 
देख-सममकम कर एफ ससी जावर उसकी दाह छुड्ा देती है लौर वह चल देता है? वाट 
छूलते ही कन्‍्दला सूच्छित हो धरतों पर बिर पटती है एक सखी बाकर उसे ग्रंक्वार (गोद) 
में उठा लेती है भोर सेव पर लिठा देती है । यही पर कुछ विस्तार मे पहने कामवन्दला 
का फिर भाघवानल शा विरह दर्घित हुआ है ॥ ये प्रसग निर्वाधरूए से एव पर एक जाए हैं 
ओआर सवके सव प्रवन्ध में मर्मस्पर्शिता लाने वाले हैं। इसी अकार जौर भी अनेक मामिक 
प्रसय हैं जँसे नाता प्रजार से बन्‍्दला दा विरहोपचार या प्राइठिक उपब रणो हारा बदला 
की उद्दीप्त विरह बेदना, माघव का कन्‍्दला के वियोग में वन-वन भटकना, बसक ओर 
उच्छूवासो से दिकल हो अम्नु वर्षा करना, उसकी विरहारित उसकी आराथों की देचैनी जादि 
कय वर्णव । माधव का यह विरह दर्घन अत्यन्त हृदयद्रावत्र है जो अतिशयोक्तिपूर्प होने के 
वारण जहाँ एक और उतटात्म> हों उठा है बही इृचचरीो ओर देट रास बोर चाम यो चर्चा 
के वारण फारसी प्रभावापन भो हो उठा है | बन्दला वे विरह दर्णन मे मी यही दाव मिलतो 
है जहाँ कवि ने इस प्रकार का वर्णन किया है क्लि साँस लेते समय उसका शरोर टिल 
हित उठता है, उसके शरीर में रक्त नही रह गया है, घरोर पीले पत्ते की तरह हो गया हैं 
और जघोरता के दरण सत्रत कापता रहता है त्तपा हवा जा मजा सहने से को बह बसमर्य 
है आदि । विरह के ये वर्णेत शेलो वी दृष्टि स्ले सूफ्तो द्रभावापन बदियों पायसी आदि दारा 
चर्गित विरह के मेल में हैं, हाँ आालम ने उनकी तरह “दारहमाना! नही लिखा है जितका 
कारण वृत्ति को स्वच्छन्दता हो है । साधद के दिरह में नी परम दी छो अनन्यता है बह 
दैखने की चीज़ है, वही विरह वो इतना प्रावप्रर्ण ददाये हुए हैं। भूखे-ध्यासे विरहों माधव 
वी उज्जयिती पहुँचने पर जो दशा चित्रित को गर्द है वह बत्पन्‍्त दृदयद्राबिनी है॥ उससे 
बोलते नहीं दनढा, वह बत्यन्त ज््शजशाय हो गया है, काँखें नोदी जिये केवल लम्दी बाहें 
मरता रटता है॥ बडो सुश्तिल के दाद छब बोल निजलते हैं दो हिचक्यों के कारण वह 
पूरी बात भो नहों कर पाता ! उसकी परीडा ऐसी थी जो दूसरों को शीघ्य ही ब्याप्त हो 
जाती थी । भाघव जद विक्रम से आस्मदशा निवेदन बरता है तो नो हम उसकी परिस्थिति 
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का धत्यन्त करण चित्र उपस्थित हुआ पाते हैं ॥ राजा विक्रम॑ का चितारोहण, पुतर्जविन 
आप्त करने के क्षनस्तर कन्दता के विक्रम के प्रदि इतज्ञता ज्ञापक कंथत आदि अन्य मर्मेस्पर्शी 
स्थल हैं जहाँ कवि ने पूरी सहृदयता का परिचय दिया है।इस प्रकार हम देखत हैं कि 
माघवातल प्रव॒त्थ मे बितने भी मासिक स्थल हैं उतका संम्दन्थ माघव और कर्दला के वियोग 
से हो है । परम प्रेमियों के सेयोग-विधीग की यह कथा है, ऐमी कथा में हृदय को हिचा देने 
बाले वियोग-परक प्रसाग यदि माभिक न होगे तो और कोन से भ्रसग मामिक हो सकते हैं ? एक 
मात जो इन मामिक वर्णनाओं मे लक्षित करने की है वह यह हि अनेक स्थलों पर ये विरह्‌ 
बन सूफियों को शैली का विरह वर्णन हो गया है । इसमे बहुत कुछ वही देदना, बही रग- 
ढ़ग देखने को मिलता है जो जायसीौ आदि म दिखाई देता है; वही-कही अतिशयोक्तियाँ, 
बैसी हो ऊदाएं प्रस्तुत वी गई हैं और फारसी छोली की रक्त मास मरजा वाली वीभत्स 
हृदयावली भी उपस्थित की गई है । 


रस झ्ौर भाव--यहें सुख्यत वियोग ह्यूज्भर का प्रवत्ध है जिसकी चर्चा भमिक 
स्थलों के वर्णन के अन्तर्गत अज्ञत की गई है, इसकी चचा प्रम्तुत अध्याय ने पाँचवें उण्ड मे 
भी देखी जा सकती है। माप-साय संयोग रुटज्जार के भी श्रसग हैं जैसे वामसेत छारा निष्वा- 
सित होने पर कदला के भवन में माधव का कदना में जो मिलन होता है दहूं मधथा कया 
के अन्त म युद्ध आदि के उपरान्त सयोग का यह जो दूसरा प्रसंग है इसका वर्णन आलम ने 
नही किया है । बड़े-बड़े उद्योगों के परिणाम स्वरुप जो मिलन होता है उसके बावत्द कौर 
उल्लाप्त बी विदृतति में कवि भ्रवृत्त वह्दी हुआ है । वद्टाँ पर कवि जाने व्यो काव्य को शीक्ष 
सप्राप्त करने के फ़ेर में पड़ गया है ) फउ-प्रष्ति स्वरूप सदि कवि ने माफव और कच्दला के 
सयोग-सुख्द था मिलन-उल्लास का वर्णन क्या होता तो काव्य की समाप्ति अधिक बुखद 
और सफल द्वो सकी थो । जो मिलन भौर सभीग सवैध या गुप्त रूप से कन्दला के भवन 
मे वणित हुमा है. उसमे सभोग शज्भार का उत्तान रूप सामने लाया गया है, वहाँ घुद 
कामुकता के ही दर्शद होते हैं और आइचर्य की बात यह है कि कामुकता पुरुष में बम और 
रुती मे अधिक दिखताई गई है। वन्दता की बाणी मे सह काशुवता निर्लज्जता का रूप 
घारण कर लेती है, उसमे सभोग-वासना पर्पाप्त तोप्र दिखाई गई है। लज्जा या सकीच 
नाम की चीज उमझे पास नहीं है। वहें स्पप्द विवेदन करती है कि आप मुझे कुछ प्रेम 
कपाएँ और सुनाएँ और मेरा कानास्नि्जन्य सत्ताप दुष्ट करे । बस रायोंग श्यज्जञार का इतना 
दी वर्णत माघवानल प्रवन्य मे प्राप्त होता है। प्तप्ड है कि विभीग के समान वह क्ये में 
व्यापक रूप में प्रधानता से प्राप्त नहीं होता तथा उसया जो भी वर्णन क्या गया है उसमे 
झुस्दिक सभीय वहुत कम है, उसकी तैयारी बहुद ऊबिक है भौर उस खन्ोंष बी उलट 
लालसा मी बहुत दिखाई गई है तथां य्द लाबसा विद्मान तो उमय पद्को मे है पर स्त्री 
पक्ष में प्रवलता से दिखाई गई है। समोग वे्णत का यह सक्षिप्त किलतु सरस मानस पन्न 
पर्याप्त उत्तम बन पड़ा है। यंह ठोक हो हुआ है कि समोग व्यापार वी अतीस्तित वर्णता में 
आलम वोधा कौ तरद प्रवृत्त नही हुए हैं । 

रस की हृष्टि से अन्य रस जो दस काव्य में मिलते हैं वे हैं बोर, रोड और बोमत्स । 
आलम ने वीमःस रस के चित प्रस्तुत किये हैं मवानक रख के नद्वी जैसा कि डा० हृण्कित 
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श्रीवास्तव ने लिखा है ।* इन रसो का परिपाक युद्ध-खण्ड' रे बुद्ध चर्घन में हुना है ॥ युद्ध 
के डंके पर जब चोद होतो है, पीरो या उत्साह घमता पहीं, उघर कायरो में विपरीत भाव 
ब्लो जागृति होतो है। साय, सेल, परसु आदि को चमझ और नाता दस्त्रास्तो की न्यवच्छता- 
हट तथा भझाँक, मारू आदि रण वाद्यो का नाद सुनकर घोर-्वीर प्र॒ल॒क्ति हो उद्से हैं। दुद्ध 
शुरू हुआ भौर शूर-वीर सिह के समान उत्साह #दइशित करने लो॥ रप वा नाद झुनक्षर 
कामावती के लोग रो पडे कौर प्रजा जिघर-तिघर भागने लगो | राजा क्लामसेन ने अपने 
झूरवोरो को जब उत्साह दिलाया तव जो घर में छित्रे थे वे भी सोत्चाह बाहर ना बरए।॥ 
सेना युद्ध के लिए चलतो है, रानियाँ घौलहर पर चढकर उस टहृश्य को देखती हैं। उन 
क्षत्राधियों के हृदय से कोई विषाद नहीं, आानन्द सौर स्मृति बी शिखा जल उठती हैं। वे 
अपने स्वामी के दल और पौरुष ने दीप्त स्वरूप को देख हफ्ति होती हैं कौर उदकी कल्याण 
कामना करतो हैं । स्लियो मे यह आनन्द सावना कितनी प्रबित्र है-- 


अचरज मूरमा देखि दे, घबलो अनंद करेइ ३ 
डुहें विधि साँग सिदुर सरि, हाथ नारियर नेइ ॥ 


कवि ने इस युद्ध वर्भन मे सासूहिब उत्साह हवा चित्रथ अधिक क्या है॥ प्रयुख 
घोरों को वोरता का बलेग-अलग चित्रण नहों किया है ॥ दोनों तरफ़ से युद्ध शुरू हो जाता 
है और उसमे वोरो कय उत्साह देखने योग्य होता है । यह वर्षेन चामान्नत अच्छा है जोर 
परम्परागत शैली में होते हुए भो जोंबत है । बोर रस नी हृष्टि से उत्थाह स्थायो भाव का 
निदर्शन अच्छी तरह हजा हे जिमसे बोर रस द्ती सृष्टि निर्वाध रूप से होती गई है | घुद्ध वे 
बाद शुण्ड-खण्डित हाथियों के चोत्कार का, मुण्ड-खण्डित दोरो कया, पहाड की तरह घरतो 
पर डले हुए गयन्दो वा, रक्त के नाचे बहने बा वर्षन रिया गया है, इठना ही नहीं बोमत्स 
के आलम्वन रूप इन जुमुप्सा-अनक वस्तुओं के वर्णन लक हो वि नहीं रह गया है, उसने 
ऐसे उद्दोपक व्यापारों का मो वर्ंन किया है जो जुयुप्धा को मावना को अत्यन्त तोनतर कर 
देते हैं । उद्याहरण वे लिए सुड़ो को खोन घोन कर शिव जो का माला गूँयना, जोपिनो और 
मूतनी का लोह पीना, साख खाना और लोयो को ले लेकर दोडता, हद्डियों और खप्परो से 
करो-करो (बुरेद-दुरेद) बर मास खाना कौर हांपत होता, स्टगालों का सास सोचना जादि 
ऐेस्ते ब्यापार हैं जो दीमत्स रस बी बविलस्व सृष्टि कर देते हैं 

प्रबन्ध के अन्दर्यत आने दाले बुछू ज्ञाव भी देखने योग्य हैं उदाहरण वे लिए छोन 
ग्रोघ, चिता, भाग्यदादिता, दया, करुघा, सहाउुद्गति, आदर, सम्मान, रुदमाव, प्चाताप, 
दम्म, जहूँरार आदि । घट स्वाभाविक है कि एक लम्बे प्रवन्ध में नावा सानव मनस्यिदियों 
के निदर्शोक भाव जगह-जयह जायें ॥ पदनर का बर्ष्य ब्गैर उसकी वस्तु से जिततों ब्यापदता 
होगी भाव-ब्यदना उतनो हो विदिध होगी । प्रस्तुत अदन्ध में रस या साव दृष्टि से वर्ष या 
चस्तु सीमित है, भत्रे हो घटनावली, वर्षों, सम्दादों, ऋूसयों तथा कदि को अब पैलो के 
कारण कथा ने एक विद्यद प्रवत्य का रूप धारण कर लिया हो। छिर भी उपरिनिदिष्ट 
जिन सावों को ब्यजना इस काब्य से हुई है उनसे पर्याप्त स्वानाविकत्रा और रामिकत्ा है । 
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इस चोना मनोभावों का चित्रण कर कवि ने मनुष्य के जन्तर्जंगव में अपनी अच्छी पैंठ का 
परिचय दिया हैं । भाव सोक के इन चित्रों की अस्तुत कर कवि ने एक और जहाँ अपनी 
सहृदयता दिखनाई हे वी चरित्रो के चित्रण की क्षमता भो और प्रबन्ध मे सरसता उत्पन्न 
करने की योग्यता भी ॥ दर्णनो और सवादों के साथ साथ कथा के मराभिक प्रसगो तक 
अपनी अत सत्ता की गति दिखलाकर कवि ने दुद्ाल प्रवन्धकार होने का परिचय दिया है । 


चरित्र-चित्रण और मनोविज्ञान--अ्स्तुत प्रवन्ध्र मे मुख्य पान्न चार है--माघवानल, 
कामकदला, कामसेन और राजा विक्रम । पुहुपावतोी नरेश राजा गोपीचद, राजा विक्रम का 
दूत श्रीपति तथां स्वर्गीय पात्र बेताल तीन गौण पात्र हैं जिनका महत्व मात्र इसी धात में है 
कि इनके द्वारा प्रवत्प की कुछ महत्वपूर्ण थटनाएँ प्रटती हैं । ऐसे भी वह्तेरे मात्र हैं जो थोडो 
थोडी देर के लिए आवश्यकता परने पर आते है जैसे पुहपावतों नगरी का बह दम्पति युगल 
जिमके वीच माधव की वीणा का नाद कलहे की सृष्टि करता है, राजा कामसेन की सभा 
का पौरिया, राजा विक्रम की दासी ज्ञानवती जो विरही माघवानल का पता लगाती है और 
राजा कामसेन की रानी नो दूत को वहुन बढ-बढ़ कर वातें करते हुए तथा अपने पत्ति को 
अपयानित होते देख दूत के द्वारा विक्रम को युद्ध का निमत्रण देवी है। इनके अतिरिक्त भी 
पात्रों का एक चौथा और बहुत बडा वर्ग है जो यथा स्थान प्रबन्ध में वणित हुआ है और 
जिसदा अपना महत्व है । इस वर्ग मे आने वाले चरित्र असख्य है किन्तु उनका कोई स्वतत्र 
व्यक्तित्व नही । वह एक भीड़ या समूह है जिसमे व्यक्ति लुप्त हो जाता है। इन सामूहिक 
चरित्रो मे पुहपावतो के छुत्ध नागरिक हैं, जलाशम पर थानों भरने बाली पनिद्दारिनें तथा 
अन्य पुरनारियाँ हैं जो माघवानल की नादविद्या पर भुग्ध है, गोपोचन्द राजा की चेरियाँ हैं 
जिन पर साथव की नादविद्या की परीक्षा ली जाती है, कामावती के सम्पत्न तागरिक और 
समीत प्रेमी सभाजन हैं, कदला को वहुसख्यक दयालु और सेवाफरायण दासियाँ और सहें- 
लियाँ हैं, उज्जयिती के रुपनन व्यापारों, आमोद प्रमोद-प्रिय नागरिक, सहामुभ्रृतिशील कर्मे- 
बारी वर्ग और राज भक्त प्रजा है। इसी वर्य भे वे वहुसखव्यक सैनिक भी हैं--कामावती और 
उज्जयिती के---जो अपने-अपने राजा के लिये धन-वैभव, पुत्र-कलत्न सभी का मौह छोड युद्ध 
भूमि मे कद जाते हैं और दीरगति प्राप्त करते हैं। पात्ों को यह विपुल सल्या भओो प्रस्तुत 
काव्य के प्रबन्धात्मक्ता का ही सकेत करने वाली है । 


इस प्रकार प्रस्तुत प्रबन्ध में कवि ने मुस्य रूप से चार और गौण रूप से अन्य 
अनेकामेबा बेयक्तिक और सामूहिक चरित्रों की योजना को हैं। सभी महत्वपूर्ण पात्नों के 
व्यक्तित्व को छम्तान रुप से दे भ्रस्छुढिंठ कर सके हैं। गौण पात्र भी अपने योगदान के ही 
अनुपात में उभरे या दवे हर0 मिलेंगे। साधुहिक आचरण के भो जो चित्र प्रस्तुत किये गये 
हैं वे अल्वाभाविक और अनगढ़ नही हैं। प्राचोद भारतीय जोवन से शहीद होने के कारण 
इस प्रवन्ध के पात्रों का ब्यत्तित्व ऋजु और सरल है, उसमे अधिक अन्तविरोध और जटिनता 
नही है । जो भी पात्र चित्रित हुए है अपने गुण दोषो के साथ सामने लाये गये गा । सर्वंगुण 
सम्पन्ध या सर्वदोष मडित पात्र एक भी नही हैं | फतत. सभी पात्र मानव खुलम विशेषताओं 
और संवेदनाओ से सपृक्त हैं । साथ ही साथ प्रउन्‍्ध मे कई एक ऐसे भी ब्रसग हैं जहाँ पात्रों 


३१४ रोति-स्वच्छुन्द काव्यधारां 


का, उनकी मनोभावना का अत्यन्त पनोवैज्ञानिक विदलेषण किया जा सका है उदाहरण के रूप 
मे केबल एक हो स्थल यहाँ दिया जा रहा है । 


यह भ्र्तग है. कामावती सरेश कामसेन से सम्बन्धित | राणा कामतेन पदधितों और 
गुणियों का सम्मान करता था, दान और पुरस्कार देते में उदार था| वह कला का बहुत 
बडा ज्ञाता न सही, क्‍ला-प्र मी और रसिक अवदय था परन्तु वह स्वाभिमानों ओर दुबवंचन 
बोलने वाला, तमोगुणी ध्यक्ति भी था जो क्रोवके वन्च में हो सतुलन खो देता था और 
किये-कराये पप८ पातो फेर देता था | कहाँ तो उसके द्वारा कया गया माधवानल वा ममभूत 
पूर्व भानसम्मात और कहाँ उसकी ये वचनावली -- 


फ्रोधवत्त राणा सठि कहै। ढोढ विप्र चुप क्‍यों नहि. रहे॥ 
मारों खग टूफ दूं करो। बिप्रघधात अपजस सो. डरो॥ 
जो तोहिं इहाँ बहुरि सुनि पाऊं। खाल पेघचि करि भूस भराऊँ॥। 


परन्‍्तु ब्राह्मण के द्वाप से वह डरता था क्योकि माधवानल ऊव शाप देने की घमवी 
देता है तब कामसेन सोच म॑ पड़ जाता है--यदि मैं इस ब्राह्मण को मारता हूँ तो मैं स्वर्ग से 
पतित हो जाऊँगा, अपसश का भागी होऊगा, लोग मुझे हत्यारा कहेंगे, कोडी बन जाऊँगा, 
तीर्थाटन और कोटि या करने से भी पराप-मुक्त न हो सकगा ! माघव ने ये ही धमकियाँ दो 
थी और बह इही वी चिन्ता में पट जाता है-- 


सुनि राजा कुछ कहन न पारे। क्रोघवत सनही में विचारे॥ 


उधर क्रोध और अपपान में प्रतिकार की भावनाएँ लहरें मार रही हैं, इधर अहम 
हत्णा। और ब्रह्मशाप का भय उसके रक्त को सुसाये डा रहा है | झतदेस्ढ का इसमे अधिक 
सुन्दर और गनोवेतानिक चित्र आस्म दूसरा नहीं खीच सके है। ब्राह्मण को देश-निकाले का 
दइ देकर भी कामसेन सन्तुप्ट नही हैं । वह मनस्ताप की ज्वाला में दग्ध हो रहा है। 
ब्राह्मण साधन वा भरी सभा में उससे यह कहना कि तुम्हारे ऐसे क्तिने राजा मेरे चरण 
धोवर पिया करते हैं उसके लिये जीवन-व्यापी अपमान का कारण बन जाता है। भरी सभा 
में उसवा यह अपमात सर्पंदश या हृदय भ घेंसो हुई वाण की अनी की तरह उसे सालता है 
जिसकी पीटा से बह जत्दी मुक्त नही हो पाता। काममेन का यह मनस्ताप बहुत ही 
स्वामाविक रूप मे दिसाया गया है जिसमे द्षणिक थापेदश में होगे वाली गलती का उसे बहुत 
बद॒ए दण्ड भुगतना पद रहा है । वह सोचता है मुझे घन व लोभ नही, शुणियों वा मैं पूरा 
आदर और सम्मान करता हूँ, दान ओर पुररकार देने में में क्ृपणता नहीं करता ओर फिर भो 
एक दूर देश वा ब्राह्मण मेरा इतना अपमान कर गया र भाग्य ही तो है और वया ? अपने 
गुशो का झाहाण द्वारा क्ये पस्े अपमान से जब वह मेल वैठाता हैं तो मेल बैठता ही 
नहीं। उसे जरा सी झुक के कारण बडी आत्म-लावि होती है। ऐसी सनस्थिति में कर्म 
रैख वी प्रवलता ही उमे धीरज दे पाती है। भावलोक से इस चिच्र वी मनोवैज्ञानिक्ता 
असदिग्ध है ॥ 

काव्य-कोटि---माघवानल कामक्दला ब्थानक की हष्टिसे एक विद्वद प्रवन्ध है ॥ 
किसी महूत्‌ उद्देश्य » अभाव मे आप उसे महाकाब्य भले हो ते वहे परन्तु एक बर्थ विशेष 


स्वच्छुम्द कब्यों के प्रबन्ध ग्रय इ्१४ 


को ओर एक उद्दंश्य विशेष को लेकर चलने के कारण हम इसे एकार्य-काव्य अर्थात एक 
बड़ा प्रवन्ध क£ सकते हैं । खण्ड काव्य का वृत्त दोठा होता है और उत्तम अवातर वृत्त नहीं 
होते जैसे इ्याम-सनेही किन्तु इस प्रबन्ध से अवातर प्रसगो की भी विनियोजना है । घटनाएँ ही 
इतनी हैं जो कथा को विद्वंदता प्रदात करती हैं | वर्णना का आधविक्य और विविधता भी इसे 
“प्रवन्च-काव्य' ही कहने को वाध्य करती हैं ॥ कथा के वीच-बीच मे जो एक स्थान से दूसरे 
स्थान को जाते के वर्सेन मिलते हैं, स्थान-स्थाव पर टहरने आदि के ब्यौरे दिए गए हैं तथा 
छोटी-बडी विविध घटनाएँ वर्णित हुई हैं उनके कारण यह काव्य कुछ दीघ॑क्नालीन अवधि वो 
अपने में समेटे हुए हैं। माधव का विरह, कदवा का विरह, ऋतुओ का बीना, युद्ध, साघव 
का जगह-जगह ठहरना, इधर से उधर सदेश भेजना आदि इतने विविध प्रसग उक्त कथा में 
जोड़ दिये गये हैं कि रचना प्रवन्य काव्य सी लगती है, उसमे एकदेश्ीयता नहीं रह जाती । 
वह एक उद्देश्य विज्लेप को लेकर लिखा जाने वाला विस्तृत श्रवन्ध काव्य या एका्थ काव्य हो 
गया है । 


कि छा प्रस्तुत प्रबंध के लिकने का उद्देश्य- प्रस्तुत रचना में कब्रि क्य उद्देश्य 
जीवन मे प्रेम की महत्ता प्रतिपादित करना रहा है परन्तु कवि ने अपनी शैम सम्बन्धी विचार- 
धारा के प्रतिपादन के लिए इसे किसी भिद्धान्त प्रन्य॒ का रूप नहीं दिया है। उसने प्रसिद्ध 
प्रेमियों माधव और कदला की ऐसी प्रेम क्या चुनी है जिसके दाचन से ही सहूदय हुँदय 
द्रवीभूत हुए बिना न॑ रहेगा और उसके हृदय पर वणित प्रेमियों के प्रोम का याढा रंग भी 
चढ जायगा । प्रेम यदि सच्चा है तो कुल और जाति का बधन मही मानता, लोक परलोक 
की उसमे परवाह नहीं बी जाती, मन जिसका हो जाना है उसो का हो रहता है, प्र म के 
बन्धत को तोडने को मजाल ससार की बडी से वडी शक्ति मे भी नही परल्तु हाँ, वह प्रेम 
होता बहुत कठिन है । कठिन इस अर्थ में कि उसमे प्राणातक वेदता सहनी पड़ती है, वियोग 
होता है, अ»सह्य सताप मिलता है। जो इन्हे फेल सकता हो वही इस अमृत पथ का पथिक कहा 
जा सकता है ) माधव और कदला प्रेम की नाता फ्रीक्षाओं को पार कर ऐसे ही प्रेमी सिद्ध 
होते हैं । उनका प्रेम कुल और जाति के वन्धचनो को तोटकर चलने वाला है । एक ब्राह्मण और 
वारवनिता में भी भ्रम सभव है। उनकी प्रम-निष्ठा भे बुल, जाति, धर्म, पेशा सब वुझ 
पवित्र हो जाता है । जहा प्रेम में निष्ठा नही उहाँ प्रेम एक मजाक और छिद्ली रसिकता 
से अधिक कुछ नही | वेश्या से महापडित माघवानल का प्रेम दिखल्ाकर कवि ने प्रेम वी 
स्वच्छुन्दता का ही परिचय दिया है; सच्चा प्रम निर्वन्ध होता है, उसमे बसी लज्जा ओर 
किसकी लज्जा ? इस रचना मे प्रेम का स्वस्प भी सूफियाता नही है। पुरुष में प्रेम का 
आधिक्य चित्रित नहीं क्या गया है और न प्रेमियो को ईश्वर का ही रूप दिया गया है । 
प्रौम का रूप बहुत बुछ सम है, यदि प्रेम के आधिवय का ही निर्णय बरना पटेगातो 
मिर्णय कदला के ही पक्ष में जायेगा । इस प्रकार प्रेम का भारतीय स्वरूप ही इस वाब्य में 
अक्ति मिलेगा 


बोधा कृत बिरह-वारीश या माधवानल-फामकन्दला 


घोया के माधवासल प्रवस्ध का दूसरा नाम 'विरह वारीक्ष' भी है। इस ग्रन्थ के 


श्श्द रौति-स्वच्छन्द काव्यघारा 


आरम्म मे कवि ने गणेश, श्रीकृष्ण, शिव और सूर्य को वन्दना की है तथा क्थावस्तु का 
निर्देश किया है | स्वय कवि के क्थनानुसार “यह रचना कवि ने अपनी महदृदा की स्मृति 
में ऊब डूब होते हुए विरट को महादशा में लिपिवद्ध की है। इसो कारण इसमे शैधिल्य भो 
मिलेगा मोर विद्येष अर्थवत्ता भी न मिलेगी, परन्तु फिर भी जो सज्जन होंगे थे इसे पदकर 
अवदय सुख पाएँगे ।' बोघा ने अपने आश्वयदाता पन्चा नरेश सहाराज खेतेसिह का और 
अपनी निजो प्रीति का सक्षिप्त परिचय एव वृत्त पस्तुत करते हुए कहा है कि इस अबन्ध को 
रचना के पीछे उनको प्रेमिका सुमान की प्रेरणा यी। रचना सवाद या भश्नोत्तर शैली में 
लिखो गई हे जिसमे प्र म को लेकर सुभान नाना श्रक्न करती है जौर माघव उत्तर देते हैं । 
इसके वाद उसकी समस्त जिज्ञासाओं के समाघान के लिए थे मगाघव और कनन्‍्दला नामक 
प्रसिद्ध प्रे मीयुगल की परम्परा प्राप्त कथा वा विस्तृत वर्णन करते हैं । 


कथा--कक्‍था के प्रमुख पात्रों माधव, कामकक्‍न्‍्दला और लोलावती के पूर्व जन्म बड़ 

वृत्त प्रस्तुत करते हुए कवि पूटपावती नगरी से बया का आरम्भ करता है। माघव और 
लोलावतो का दनुवाटिका में प्रथम मिलन झौर विष्णुदास पडित वी पाठयाझ्ाा में सहाध्ययन 
और साहचयें प्रणय मे परिणत हो जाता है । वे गुप्त रूप से मिलने और ब्रेम-प्रीडा करने 
लगते हैं । तरुण माघव का कामदेव सा रूप समस्त पुरनारियों वो सोहित कर लेता है 
जिसके परिणाम स्वरूप लोक्मत माधव दे विरुद्ध हो जाता है और उसे पुहपावती नगरो 
छोडनी पडती है । लीलावती के विरह्‌ में जगल-जग्रल भटकक्‍ता हुआ माधव बाँघोगढ़ और 
कामदगिरि पहुँचता है । बृक्षो और चास्प्रतियो तथा पशुपक्षियों से अपनी विरह ब्यथा कहता 
हुप्रा माघव कामावती नगरी पहुंचता है । वाधोगढ से ही एक सुवा उसका हितपी और सहा- 
यक होकर उसका साथ देता है। कामावतों के नागरिक उसके रूप-ग्रुण के कारण उसका 
सम्मात्र फरते हैं ओर एक बरई (तमोली) उसे अपना मित्र और जतियि भी बना लेता है। 
अपने सग्रीत कला नैपुण्प के कारण वह राजसभा से सम्सानित होता है, वही कक्‍न्‍दला नाम 
की नतंवी से भी उसका प्रेम हो जाता है परन्तु वह राजा कामसेन और उसकी सभा गो 
कला के परखने में सूर्ख और अज वतलाने के अपराध में काम्रावतों से भो निष्कासित कर 
शिया जाता है। निष्कासित होने के प्राइ भो कन्दल; उसे वारह्‌ दिन तक अपने भवन में रोक 
रखती है जहाँ नादविया के आदान प्रदान के साथ-साथ दोनों रोतिप्नोडा मे अटिनिश निमग्न 
रहते हैं। अन्त में एक दित मायव बन्‍्दला के भवन मे एक पत्र छोडकर और अपने बरई 
मित्र से आज्ञा लेकर कामादती से विदा हो जाना है और अपना दुख उस खसुदे पर प्रवद्ट 
परता हुजा फिर दर-दर कदला के विरह में भटक्ता हुआ उज्जन पहुँचता हैं जहाँ 
महेशमठ ने! समीप मृयचर्म पद्म देख उसे बन्‍्दला वी उन्‍्मादवारिणी स्मृति हो जाती है । उसवी 
पीडा को कम करने वे लिए छुवा कन्‍्दला वे पास जाता है, उस माघव का सन्देश देकर 
उसका बुशल समाचार ले बाता है | इधर माघव वी विरह च्यधा को ग्राघा सुनक्षर उज्ज- 
यिनो नरेश विक्रम सेना लेकर कामावती नगरी को ओर चल पडत्ते है । नतेको, ऋन्‍्दला के 
प्रेम को परीक्षा लेने वे जिए जब राजा वित्रम भूठ ही विरही माधव को मृत्यु का समाचार 
जिस कक शो चन्दना-प्राण त्याग देती है और कन्दला वी सृत्यु को सूचता परकर उघर माधव 
+>प-विगलित विक्रम जीने जो जल मरने के लिए चिता तैयार 
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कराता है। स्वर्ग के देवता भी इस दारुण दृश्य को देख नही सकते और यम-प्रित वैताल 
द्वारा लाए गए दो दूंद अमृत से माथद और वर्दला पुनर्जीविन हो जाते है। इसके बाद 
विक्रम वैताल द्वारा कामसेन के पास बन्‍्दला को समर्पित करने का प्रस्ताव भेजते हैं परन्तु 
कामसेन कन्दला को समर्पित करने की अपेक्षा युद्ध कर्ता स्वीकार करता है । दितमर के 
युद्ध के बाद भी जय-पराजय का निश्चय न हो सकने के कारण विजन्नम और कामसेन के 
पक्ष के असाधारण वीर थोद्धाओ रनजोर दौर मेंढामल्ल के बीच हद युद्ध होता है। विकट 
युद्ध के पदचातु विक्रम के पक्ष का वीर विजयी होता है झौर कामसेन पूर्ण सदभाव सथा 
आदर सलतार के साथ कन्दला को रूपपित कर देते हैं। अब माधव सुद्-पृवंक भोग करता 
हुआ कर्दला के साथ रहते सगता है । उधर वर्ष भर से अधिक लीलावती माधव के वियोग 
में तड़पती रहती है। इघर एक दित स्वप्न मे लोलावती को देख माधव भी विकल हो 
उठता है ॥ कन्दला अपने भ्राणत्रिय का दु ख़ दूर करने के लिए राजा विक्रम और कामसेव 
बी सहायता उपलब्ध करती है तथा पुहुपावती-तरेश गोविन्दचन्द भी माधव का स्वागत 
करते हैं । माघव और लीलावती का विवाह सोत्माह सम्पन्न होता है तथा लीलावती और 
कामकल्दला सुखप्रव॑क माधव के साथ रहने लगतो है ॥ 


चस्तु-विवेचच--उक्त॑ कथा छात-शंत रोचक प्रसगो, विवरणों और वर्णनों के स्ताथ 
विस्तार पूर्वक बोधा द्वारा अत्यन्त सरस रीति से कही गई है १ 'घिरह-बारीश' की कथा का 
आधार 'सिहासन द्वातरिशतिका' की २१ दी कहानी है जिसे अगुरोधवती नाम कौ एक पुनली 
धुनाती है । इस ओर स्वय बोधा ने ही दूसरे तरग मे सकेत किया है। वोचा का प्रवन्ध चक्त 
कथा का उत्पामात्र नहीं है, उसमें बोधा कवि की निजी भावना और करंपना का योग पर्याप्त 
है । जैसा कि बोघा स्वय भी कहते हैं--कछु भ्रपनो कछु परकृति चोरों, जया सकति फॉरि 
अच्छर जोरों । नख-शिख, वारहमासा, विरह, युद्ध, राग-रागिनी और नृन्य कआादि के वर्णन 
तथा अनेकानेक छोटे-छोटे प्रसप कदि की मोलिक प्रतिभा के परिचायक हैं और कथा-क्यन 
की श्षैली, सवाद आदि में भी बोधा का स्वतन्त्र ईतित्व देखा जा सकता है। माधवानल की 
कथा ऐसी है जिसे कहने मे बोधा को अपने हृदय की प्रेम-व्यथ। का प्रभाढ़ रण घोलने का 
पूरा अवसर मिला है ) इस प्रवन्ध की विशदता, वस्तु-विस्तार, दर्णनाधिवय क्रादि को देखकर 
इसे महत्ययत्त कहने मे कोई वाघा नही है + सगीत-श्ाास्त्र, शाव्य-शास्त्र, लोक्ज्ञान आदि 
सम्धन्धिनी कवि की विस्तृत जानकारी तथा नाना परिस्थितियों और घटनाओं वी विनियो 
जना के कारण प्रस्तुत भ्रवन्ध सभी हृष्टियो से पर्याप्त उत्कर्पपूर्ण बन पड़ा है ॥ 


ब्रेमो ओर प्रेमिका बोत और सुभान की प्रइनोत्तरी के रूप मे यहे प्रबन्ध लिखा गया 
है । सुभान प्रेम से सम्बन्धित नाना प्रकार के प्रइन करती है और इन्ही प्रइनो का उत्तर देता 
हुआ बोधा,माघव भौर कदला के प्रेम की लम्बी कथा कह चतता है । कथा-क्थन की सवाद 
था प्रश्नोत्तर शैली का निर्वाह ठोक रूप से आद्यत नही हो भका है वयोकि दीच-बीच मे केवल 
एकाघ बार ही सुभाद कुछ पूछतों है ओर वोधा उसका सम्राधान करके आगे बढ जाते हैं ॥ 
बोधा की इस प्रेम-क्था को सूफी प्रेमास्यानक काव्यों की कोड मे नहीं रखा जा सकता 
व्योकि एक तो यह्‌ प्रेमोन्दाद की ,व्यजना का लट्य लेकर चलने ,वाली लौंकिक गाया है 
जिसका वोई अलौक्कि अभिप्राय नहीं, वधामत लौदिंक प्र म ब्यजना को रहस्यमय (3४०) 
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नही किया गया है और न प्रेम की क्या को विशी झूयक (/॥!०४०७) में अध्यवर्सित ही 
क्रिया गया है, दूसरे डप्क्ो कावा के जारम्म का टय भो सूफियाना नहीं है जिसमे मुहम्मद 
साहब की स्तुति, झाहेवक्त की प्रशसा भाद्वि की गईं हो । तीसरा वात यह हैं कि सूफो 
अर माख्यात मात्र दोहा चौपाई छन्दो में दिखे गए हैं उब कि बोघा ऊे प्रतरन्ध से छन्‍्दों वी इतनी 
बिविधता है कि यह प्रेमगाया दोहा-चौपाई-छन्द प्रधान होते हुए भी शेली की हॉप्टि से एकदम 
नवीन हो उठी है । इस प्रेम कया में प्रेम और जीवन की भारतीय मर्यादाएँ पूर्षत सुरक्षित 
हैं। काव्य में वदित प्रेम सम या उभयपक्षीय है, एकपक्षोय नद्टों--जिंठनी तडप माधव में 
कदला था लीलावतो के प्रति है उत्तदी हो तड़प कदला और लीलावती में भी माधव के लिए 
दिखलाई गई है । इसी प्रकार प्रेम के वोमत्स और रक्तन्पाण चित्रों की विज्नेषपत विरह 
प्रसगो से एकाल्स कमी सिलेगी। इस प्रकार इस काब्य वा वातावरण, प्रेम पद्धति ब्रादि सब 


कुछ भारतीय ही है, प्रभाव को वात में नहीं कहता | सुफी कॉवयों और फारसी घायरशें का 
थोडा प्रभाव अवश्य है । 


बोधा के प्रवन्ध की क्यावस्तु ऋजु एव सरल है॥ क्था-नायक माधव के साथ-साथ 

कया भी घूसती है ॥ साघव जिघर-जिधर सुठता है उधर ही उचर क्‍या की धारा भी 
मुडती है। माधव के प्रणय सम्बन्ध से ही क्या का प्रारम्भ होता है और इसी से अन्त भी । 
प्रणय सम्वन्धो की सफलता में जो जो वाघाएँँ पड़ती हैं थे ही सधपं की स्थितियाँ हैं-- 
ऐसी स्थितियाँ कितनी ही धार थातो हैं। जब मायब का प्रेम लीलावती से स्थापित हो 
जाता है तो प्ृष्पावती नगरी के राजा ग्रोविन्दचन्द का मन्त्री रघधुदत्त और प्रजा माघव का 
बिरीघ करतो है जिसका परिणाम होता है माधव का नग्गर-निष्कासथ | स्थान स्थान पर 
'मटकता हुआ माघ जब कामावती पटुँचता है और कामसेन की सभा में नतंवी कदला के 
रूप और, नृत्य पर मुग्ध होता है तथा अपने सगोत से कदला को विम्ुग्ध और कामात्ता 
बना देता है तो उसे राजा फयमसेन का कोप सहना पढ़ता है और कामावती नगरों से भी 
उसे निष्कासन दण्ड मुगतना पटता है । यह उसके जोवन का दूसरा प्रणय सम्बन्ध है और 
इसकी पूर्ति में मों अलाधारण वाघादँ सहनी पडती हैं ॥ सटक्‍ते-मटक्ते वह उज्जेंन पहुँचता 
है, बहा भी थोड़ी बहुत वाघाएँ पाती ही हैं जैसे विक्रम हारा उसके प्रेम की परीक्षा आदि ॥ 
थही से उन प्रयत्नों का आरम्भ होठा है जिससे क्या वस्तु को सुखान्तता का आमास मिलने 
लगता है । चोगी और सबसे धद्तो बाधा है चासम्रावती का राजा कामसेन, थों स्वाभिमसानी 
है और क्दता को महज अधित करने वाला नहीं ॥ कामसेस और विक्रम की सेताओ में 
बुद्ध होता है दोनो पराक्रमी -हैं--यही पर उत्सुकता (505फ८75८) अपनी-्चरस सीमा पर 
पहुँच जाती है । नहीं कहा जा सकता कि कौन विजयी होगा । दोनों दलो वे दो वीरो के 
युद्ध में ही साथव की सकता जसफ़लता का विशचय निहित रहता है4 मेदामल्‍ल और 
रपजीर के दद-बुद्ध मे, उनके घात प्रतिचात में क्यावस्तु अपनी चरम सोमा पर जा 
पहुँचतो है ॥ रनजोर की विजय से माघव को सफ़तता निश्चित हो जाती है। कदला उसे 
प्राप्त होती है। यह कदलान्व्रापब-त भय इतते सनोयोय मौर विस्तारपूर्वक विखा गया है 
फि पाठक लीलावती वो मूलने सा खयता है कि तु कवि की ओर से चूक सद्दी होती । कंदला 
के साथ सुस भाग वरते हुए मापव को लोलावठी का स्मरण आता है-कला अपने 
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प्रियतम वे सुख को अपना सुख मानती है, उसे लोलावती के सौभाग्य से ईर्ष्या नही होती । 
बह भी एक वाधा सी प्राठक को अनुमित होती है परन्तु काव्य पाठक आइचर्यान्वित हो यहू 
देखता रह जाता है कि किस प्रक्वार कदला स्दत' लीलादती की प्राप्ति के लिये उद्यमघ्ील 
होती है ॥ वह राजा विक्रम को प्रेरित करती है, विक्रम, कामसेन और दोनो राज्यो को 
सेना सहित पुष्पावतो वो प्रस्थान करते हैं। राजा गोविन्दचन्द उभय राजाओं का सह 
स्वागत करते हैं। माघव अपने माता पिता मे मिलकर उन्हे हुप पहुंचाता है । कइला का 
भी उसके घर मे सम्मान पूर्ण स्वागत होता है। ग्रोविन्दचन्द की अनुमति से मत्री रघुदत्त 
अपनी कन्या का फणिग्रहण साधव से करा देता है। वैवाहिक धुमघास के वीद कया की 
सुखद समाप्ति होती है । 
सयोग॑ ((०क्ला0८१०८) का भो इस काव्य की कथादस्तु मे एक महत्त्वपूर्ण 
स्थान रहा है । उघर लोलावती चेचैत होता है इधर माधव को सपत्रा आता है और वह 
लौलावतो के विरह मे व्यप्र और विशभिष्त हो उठता है। लीलावती की प्राप्ति के लिये 
यही बात एक प्रबल हेतु हो जाती है और इसी से माघव-कदला के मिलन सुख के अनस्तर 
भी कमा समाप्त न होकर आगे बढतो है और लौलावती की श्राप्ति के ब्वाद इस प्रेम-कथा 
का वृत्त पूरा हो जाता है । 
मायवानल प्रचस्व मे आधुनिक दृष्टि से जनेक अस्वाभाविकताएँ ओर अयधायाताएँ 

हैं, जो आधुनिक युग के प्राठठ को अरुचिकर लगेंगी, अविश्वसतनीय तो होगी ही--(१) यह 
बहना कि मांखव पूर्व जन्म मे कामदेव था जिसने ग्रोप्रियों को द्वापर में सतप्त किया था, 
कदला कामदेव की स्त्री रति का ही कलियुगी सस्करण है ओर लीलावदडी द्वापर के वतारस 
पुरी के सुमन्‍्त नामक एक कायट्य वी कन्या थो, (२) लीलावती की सस्धियो वा माधत्र को 
सीलावती के घर ले जादा ओर विवाहे के पूर्व ही उठकी कामकरेलि का वर्णन (३) नगर 
की स्त्रियों का माधव के पीछे पड जाना (४) माघव का एक तोठे से मिलना ओर उसमे 
बात-चौत करना, सुदा का क्दला के पास माधव का पत्र ले जाना और कदला से प्राप्त 

उत्तर ले आना (५) माघव का कामसेन की सगीत सभा के वाहर से ही यह वता देना कि 
मदग बजाने वाले का झेंगूठा मोम का है (६) कदला का राज सभा मे दृत्य का सौन्दर्य 
विगडने के भय से कुचस्गंल पर बैडे भ्रमर को सारे शरीर की वायु समेट कर कुचल्ोत से 
उमप्तका त्याग करना ग्रौर अमर का उड़ जाना (७) कदक्ा और मावव वा ऐसा संगीत 

जिससे ह॒वाएँ चल पड़े , मशालें जल उठे, मेघ घुमड आएं और बिढर जाएँ तथा काममिनियाँ 

वाभोन्मत्त हो उठे, (5) कदला और माधव का एक दूसरे की मृत्यु का समाचार पाते ही 
मर जाता, (६) चिता पर चइने की तैयारी करते हुए विन्तम और एक अन्य युवा बिप्र को 

देखकर यमराज का बेताल को भेजना, बवाल का छेषसुत को आवाहन करना ओर उनसे 

दो बूँद अप्नूतर श्राप्त करना तथा उनकी सहायता से मृतक माधव और कला का पुनर्जीवित 

हो उठना, (१०) कदला के वक्षस्थल पर हाथ रखते ही राजा कामसेन के मूछित हो जाने 

को व॒तान्त और कदला द्वारा अपने हाय पर भगार रखते वे परिणामस्दरूप माधव के हाथ 

मे द्चला पड जाना आदि दातें अस्वामाविक, अयवार्य और अमम्मद लगनी 9 ॥। आज कवि 

ऐसी उपहास की सीमा पर उमडने घुमडने वालो बातें लिखने को तैयार नहीं किन्तु प्राचीन 
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कवियों ने ऐसी स्वतन्तता ली है । वह युग भी ऐसो बीद्धिकतका और तकशीलता का न 
था । अपनी वात या सवेदना को आस्थावान और भोले पाठक के मन पर भभावश्यासी ढग 
मे जमा देने के लिए भो ऐसी कल्यनिक वालो का सहारा लिया जाता था और इसे पडित 
अथवा अपडित कोई भी वर्म हीन भौर बुरा नहीं समझता था। ऐसी दश्शा में हम बोधा 
को इन प्रसगों के विन्ययस्त के लिए बहुत्त दोषो नही ठहरा सकते किन्तु आधुनिक हृ्डि से ये 
बातें खटकती तो हैं ही । 


चर्णन--प्रस्तुत काव्य की रमणीयता में स्थान स्थान पर रखे गये वर्णानो का प्रमुख 
योग रहा है उदाहरण के लिए नगर वर्णन (पुष्पावती, कामादती, वॉदोगढ, उज्नेस आडि), 
मार्ग की प्राकृतिक शोभा के यत्किचित वर्णोन--क्रामदग्रिरि ओर मन्दाकिनी के उल्लेख, 
ऋतुओ के वर्णान, माघव-लोला-कदलादि के रूप सौन्दर्य का उनके नख-शिख का वरणंन, 
कदला के दृल्य-रागीत वा वर्णन आदि। मसाधवानल प्रवन्ध मे वोघा ने प्रमुख पात्रों हृष्ण, 
लीलावतो, माघव और कदला के रूप का वर्णन विशेष रूप से किया गया है जिसकी-चर्चा 
हमने इसी वध्याय के दूसरे खण्ड में की है। विक्नमादित्य, कामसेन, सुवा, बरई, आदि 
अन्य पात्रों का रूप धर्णन नहीं मिलता । प्रसुख पात्रों के रूप के अधिकादश वर्णन राज- 
समभाओ के ही वर्णन के सदर्भ में किये गये हैं, ये वर्णन कुछ परम्परागत पद्धति पर ही हैं । 
कोई विशेष नदीणता न होते हुए भी ये रूप वर्णन रापूर्ण काब्य के सौप्ठव को वढ'ने बात़ि हैं 
और चरित्रों के प्रभाव को भी पाठक के मन पर घनोगमूत करने वाले हैं । 


बसे तो बोबा ने काव्य में स्थान-स्थान पर रूप आदि का वर्णन किया है करिस्तु एक 
जगह (८ वी तरग) उन्होन जाति के आधार पर चार प्रकार बी नायिकाओं बा वर्णन 
क्या है--पद्मिनी, चित्रिणी, घखिनो ओर हस्ठिनों । ये वर्णन उस समय क्ये गये हैं जब 
पुदुपायती नरेश ग्रोविन्दचन्द माधव की नाद विद्या की परीक्षा लेते हैं।ये वर्ण काम- 
शास्त्रीय पुट लिए हुए हैं। इनमे एक ओर जहाँ यह पता चलता है कि बोघा को कामशथास्त्र का 
भी योदा ज्ञान था वही इन वर्णनो को एक और भी घ्वनि है--यह कि माघव की नाद-विद्या 
सभी प्रकार की कामिनियों को सुग्ध करने की क्षमता रखती थो | बोघा मे नायक भी चार 
प्रकार के बताये हैं--शश, कुरग, बृधम और तुरग । 


बुछ स्थलो पर कवि ने प्रवन्ध में अत्यन्त प्रेम पृवंक नृत्य और सम्रीत का भी वर्णन 
किया है। इन बर्णनों को पढवर यह वात निर्श्रान्त रूप से कही जा सकतो है कि बोधा को 
समोतघास्त्र आदि का ज्ञान अवश्य था । क्या वा नायक सगीत शास्त्र एवं कला में पारगत 
है और नायिका नृत्य क्ला मे परम प्रवीण जौर उत्तम यायिका है। सच तो यह है कि माधव 
झौर कदला रूपाइर्पण वे अतिरिक्त एक दूसरे ते प्रति नाद विद्या की प्रबीणता के कारण भो 
अत्यधिक आकृप्द हुए थे और सन्निकदना का अनुभव करने लगे थे । इस समूची क्या का 
मूल परम है और उस भेम वा आधारभूत कारण नृत्य और सग्रीत । माधवानल को अपनी 
नाद-विद्यागत मोहन थाक्ति के कारण निरप्रराध होते हुए भी नपर छोडना पडा ॥ उसी नाद 
विद्या के कारण वह लीलावती का आवर्धण बदा और उसी सगीत-न्नान के कारण वह 
कामावती को राजसभा में कदला के दर्शाव वार सवा $ चदला भी उसके सयीत के श्षास्त्रीय 
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पूर्वक दौड-धूप करते हैं, पडितन्‍जन विवाह की लगन निद्ित करते हैं, फत्रदानियों को 
जेंदनार कराया जाता है, भाति भाँति को मगल गालियाँ गाई जाती हैं, आँगन लिपवाया 
जाता है, दीवार पुतवाई जाती है, बरी छवाई जाती है, स्वर्ण-कलश सजाये जाते हैं, चित्र 
टांग्रे जाते हैं, हरे बाँस के मडप सजाये जाते हैं, जामुन के पलल्‍लवों से उसे छाया जाता है, 
नीचे जरी का दितान तनाया जाता है जिसमे मणि-्मोतियों के गुच्छे लटकाये जाते हैं। 
स्वर्ण-विनिभित अनार, सोने से जडी घूनी, जवाहरो से जडे द्वार और बदनवार, मइप-द्वार 
पर कलर सब्र जगह ज्योति वी जयर-मदर आदि का वर्णन किया है । विवाह से सम्बन्धित 
और भी बहुन से व्योरे दिये गये हैं जो मारतीय जीवन के सस्कारो का तथा कवि की रीतिबन्धन 
से मुक्त दृष्टि का प्रामाणिक परिचय देते हैं। इस दृष्टि से गोरि-स्थापना, स्त्रियों का शज्जार 
करना, रसोई, त्तेव-हल्दी, मायव, नगर से ताऊ का फिरता, पगठ, जेंदनार, मड॒या का बरा- 
भात॑, कडाहियो का चइना, छक्डा मर-भर मिठाइयो का जनवास्से भेजा जानता, दायज, 
मेंट, बारात का आगमन, द्वाराचार, भाँवर, रहस बधाई, पलकाचार, भोज आदि विवरण 
और वर्णन भी पढने योग्य हैं। इसी सदर्भ मे बहुत प्रकार के उपद्यर, दान ओर नेग आदि 
के देने का वर्णन है । सलियो से भेंद करके लीलावतो का विदा होना तथा समुराल पहुँचने 
पर उसकी अगवानी आदि का भी उल्लेख है। इस प्रकार विवाहोन्सद का वर्णन कवि ने 
मनोधोग पूर्वक सापन्‍न किया है जो काव्य मे पर्याप्त सुन्दर तथा ययावइयक अनुकूल वातावरण 
की छृष्टि करने वाला है । 
प्रस्तुत प्रबन्ध के उत्तराध में सेना और युद्ध का वर्णन आता है। माधव वी भत्सना 
से प्रेरित हो विक्रम उसके कार्य पृत्य॑य जद सेना सहित अस्थात करते हैं उस समय नगाडे, 
खा, तूर्य, भेरी, जगी ढोल और शहनाई, भ्रुडगुडी, ढक्क वीना, नारधिहो आदि विविध 
रुणवाद्यों तथा उत्साहोत्तेजक कवित्तों और कड्सो का, मत्त गजी के चिक्‍्कार का, क्षत्रियों की 
युद्ध-सज्जा का, सेना के चलने से उत्पन्न ज्रास और कम्प का--घरा के धसकते और शेप के 
काँपने का--धूल के कारण सूथ के आवृत हो जाने का, दिक्ूपतियों के शक्रित होने का, दिग्गजों 
के दहल जाने का, समुद्र के जल के उ्चलने का, समग्र भारत-छ्ष्ड के श्रकपित होने का 
परम्परागत पद्धति पर वर्णन हुआ है। भाट लोग कवित्त पढते हैं, पृथ्वों' चलदल॑ की तरह 
कॉपती है, चारो तरफ विक्नम की ही घ्वजाएँ फहराठी गोचर होती हैँं॥ ये वर्णन जहाँ एक 
ओर उत्साहादि भावो को जाइत करते हैं वही दष्यं के अनुकूल वातावरण का भी निर्माण 
करने हैं । सेना के चलते से भूमि का घमकना, द्षेप के फ्न का विदीर्ण होना, घरती से 
आकाश तक घुल छा जाता आदि सैन्य सचलन के सुपरिचित परिणाम हैं। इन वर्णतो से 
उत्माह नामक स्थायी भाव को अच्छी उद्यीप्ति हो सती है तथा काव्य मे वौर रस की अनु: 
भूति के योग्य वावावरय का विस हो सका है। युद्ध का वर्णन करते हुए कद लिखदा हैं 
कि प्रात कान होते ही कामसेन और विक्रम गलयगाज उठते हैं, दोनों दलों के नयाड़े बज 
उठते हैं। दिग्दजो के विधाड़, नक्कारों वी आवाज बौर खालरों वा झोर सुनकर रणमूरमा 
ह॒पित होते हैं। कवि ने मेस्य-रचना का भी बियिवत्‌ वर्णन किया है--चारो दरफ सेनिक 
हैं, दीच में चार कतारें अश्वारोहियो की हैं, उनके बीच में स्वय राजा है जो गजारोदी होकर 
इतनी ऊँचाई पर स्थित है कि वहाँ तक कोई वाण मी नहीं पहुँचा सस्ठा | सेना के अग्रमाय में 
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उनका प्रझुख सरदार मैढामलल तीस हजार घुडसवारों के साथ तथा विक्रमादित्य को सेना का 
प्रमुख वीर रनज।र सात सो अश्वारोही लेकर डटा हुआ है। शस्त्रयुद्ध होने के पहले मैंढा- 
मलल्‍ल और रनजोर मे वाकयुद्ध होता है । इसके पश्चात्‌ युद्ध प्रारभ होता है। एक-एक से 
मिडता है, एक के गिरने पर दूसरा उसका स्थान ले सेता है | एक का प्रतिशोध दूसरा लेता 
है । दोनो दल के भनेकानेक वीर जूझ मरते हैं--वावन वीर, वलभद्र चन्देल, भम्मन, 
विरक्षिह, छूटनविह ववेल, विहडनराय, हमीर आदि । सामूहिक युद्ध का चित्र श्स्तुत करने 
में एक-एक करके अनेक वोरो के आघात-प्रत्याधात का वर्णन अत्यधिक सहायक होता है 
और युद्ध की समग्रता का रूप हृत्पट पर श्रकित होने लगता है । कहना ने होगा कि इस 
प्रकार का चर्णन प्रस्तुत करने मे बोधा जी अ-यन्त कुशल हैं, वे पर्याप्त इटेलिजेंस-प्राप्त और 
अगयाधारण कामनसेंस-लब्ध कवि थे | युद्ध का बाताबरण और स्वरूप भ्रस्तुत करने में वे 
अत्यन्त कुशल हैं । रीतिकाल के श्छज्जारी कवियों के वीच इस ह्टि से भी उनका वैशिप्ट्य 
स्वीकार. करना पड़ेगा ॥ परुप-बर्ण प्रधान पदावली, नादानुकृति और. अस्त्रशस्त्र एब क्तिया- 
वाची छब्दो के प्रयोग के सहारे उन्होने युद्ध की श्रलयकर स्थिति अस्घुत की हैं ॥ जय-पराजय 
का निएचय न हो सकने से तथा अधिक रक्तपात बचाने के विचार से इन्द्र-युद्ध करने का निइचय 
होता है $ पहले तो मैंढामल्ल और रनजोर के दीच चलने दाल्ली कह-मुनी पढ़कर ऐसा लगता 
है जैसे यह थ्रुद्ध इन्ही दो के वीच होने वाला है पर उसके बाद जो दर्मन मिलता है वह तो 
समूची झेय्ा के लडने का है, उसमे अनेक नामी वीर भाग सेते हैं जौर काम आते हैं जैते पूरनमरल 
खगार, हुसैन पठान, धनसिह पार, अनस्द्धराय, गौडवली, उद्धमराय, वीरमदेव, चौहानवोर, 
बीरमगल, कनंपमार आदि ॥ अनेक अस्त्र-धस्त्रो का प्रयोग होता है जैसे वाण, खड्ग, कृपाण, 
छूल, धक्ति जादि । वर्णन सम्बन्धी यह एक भारी भूल कद्रि से हो गई है जो स्यूल हृष्दि के 
पाठक को भी सटठऊने वाली है। यो युद्ध का रृश्य ग्त्यात्मक है, सजीव है, श्रमावपूर्ण है । 
उसमे चित्रोपमता है । सैन्य-वर्णन भी स्थिर न होकर सजीवता और गत्मात्मक्ता से परियूर्ण 
है, भनुपात की हृष्टि से आवश्यक परिमाण में है और सद्यक्त है। वीर ओर रौद रसो के 
उद्रे क मे सहायक है ॥ बोरता के उच्च धर्म को, प्राचीन युद्धधषयक मर्योदाओ को लेकर 
अलने वाला है । युद्ध का कारण भी हल्का-फुल्का नही पर्यात्त गम्भीर है। वर्णन धौौली से 
पौराणिकता, अतिशयोक्ति के साथ-साथ वीरगाया-कालोीन दौली का प्रभाव स्पप्ट है जिसमे 
द्वित्त वर्णों का विधान है, टवर्ग प्रधान वर्णों का विन्यास है, छप्पयादि अनुकूल छनन्‍्दों वा 
चयन है मौर सानुप्रासिक एव चादात्मक प्रदावली का भ्रयोग है । प्राचीन अस्त्रदस्त्रों के तथा 
सध्ययुगीन सामन्‍्त सरदारो के नामोल्लेख से अउुकूल वाधावरण भ्रस्तुत करने मे वडी सहायता 
प्रिल्लो है और सबसे बडी दात यह है कि हप, क्रोध, ममप॑ आदि भावो और झउठ़ेंगो वी 
तीब्र व्यजना पूर्ण रूप से हो सकी है ॥ 
सवाद---इस काब्य में सवादो की योजता पर्याप्त सुन्दर दन पदी है | इन सवादो 
परी राख्या तो कम ही है परन्तु ऐसे स्थलो पर जीवच जौर जोश पूरा मिलता है। रोचक 
ओर रमणीय सवादात्मक प्रसग इस प्रकार हैं--(१) कामावती नगरी मे राजा कामसेन की 
समा में कल्दला के मृत्य के उपरान्त माधव-कामसेन सवाद (२) उज्जेस सरेश विक्रमादित्श 
की सभा में विरही हाहायण माधव के पहुँचने पर विक्रम-माघव सवाद (३) विक्रमादित्य को 


स्वच्छुन्द कवियों के प्रबंध भ्र थ ३२३ 


अंसावधानी से कन्दला और माथव की मृत्यु हो जाने पर विक्रम और उसके सन्‍्त्री का 
सवाद (४) विक्रम के पूर्व ही चिता पर चढने बाले दिप्र का राजा विक्रम से सवाद (५) 
कन्दला के प्रेम की परीक्षा केते हुए विक्रम-कन्दला सवाद (६) महाराज विक्रम की ओर से 
कर्दला को माँगने के लिये गये हुए बैताल का राजा कामसेत से सवाद और (७) युद्ध मूमि 
मे कामसेन और विक्रम के वौरो मेंदामल्‍्ल और रनजोर का सवाद । इन सवादों से माधव 
का सकोच, कामसेन का रोप, माधव का प्रदोधन और विवेक्दान, कामप्लैन द्वारा माधव का 
अपमान जिसके परिणामस्वरूप माथव का स्वादिमान, विक्रम द्वारा मांधव के प्रेम की 
परीक्षा, माधव के कन्दला-प्रति प्रेम की अनन्यता, कन्दला और भाघव की मृत्यु पर विन्नम 
की आत्मग्लानि और पश्चात्ताप, उत्ते सकलप को हृढता, आत्मोत्सर्ग आदि की चारित्रिक 
महत्ता, एक अज्ञात विप्र की स्वामिभक्ति, कन्दला के पुनर्जीबित हो उठने के अवन्तर विक्रम 
द्वारा परीक्षा ज्िये जाने पर कन्दलः के मायव-म्रति प्रेम की हइता और अनन्यता आदि बातें 
रुचिरता के साथ व्यक्त हुई हैँ। ग्रन्धान्त की ओर राजा कामसेन की सभा में विक्नम के 
सदेशवाहक वैत्ताल और कामसेत के बीच जो पद्यमय वर्तालाप है पह सपूर्ण प्रवन्ध में 
सवादात्मक सौदये का एक विदिष्ट स्थल है--बैताल द्वारा विन्नम का सदेश सुनकर कामसेल 
का क्रुद्ध काल के समान गरजना तथा आत्मप्रतिष्ठा पर पहुँचे आघात के कारण तीज रूप में 
उग्र भावों का उन्मेय देखने थोग्य है। सहज अ्रभिमानजत्य व्यग्य, उपहास्त, भर्सँता, दपं, 
आदि विविध भावों की एक हो साथ सौन्दर्य सृष्टि करने वाली ऐसी कथनावली प्रस्तुत काव्य 
को यव्रतत्र सजीवन शक्ति देनी चली है । इसी प्रसग में उक्त कथन-्रतिकथन के पश्चात अपने» 
अपने बल-विक्रम वर्णन की जो बेगवती वाग्धघारा दोनो ओर से प्रवाहित हुई है वह कुछ 
साधारण नहीं । बैताल और कामसेन के ये आत्म-प्रशसात्मक क्यन अनेक हैं जिसका परिणाम 
होता है भयानक युद्ध | इसी प्रकार रनजोर जोर मंढामहल के दन्द्र-युद्ध के समय दोनो में 
उत्साह की अति के कारण जो क्हा-सुभी बोधा ने वाणित को है वह भी देखने योग्य है, 
उससे दोनो के भीपण द्वन्द-युद्ध की खासी अच्छी पृष्ठभूमि तैयार हो सकी है तौर साथ ही 
युद्ध वर्णन मे भी पर्याप्त उत्क्प भा गया है-- 


(क) भेढ़ामल्ल बलवान कह्यौं वीर रणजोर सों । 
तू भति खोबे प्रान बिनु दल बल निज गर्भ चसि। 
(जे) भत्तों कही रनजोर तृथा जाने सब कोय ॥ 
प्रोषम भतत पम्रार को भाजी साजो शोष ॥ 
(ग) वहूं सेढ़़ा जिन ज्ञान तू राम सात सवमाँव। 
में बहु सेइ्ममलल हो पेड फाररि कढ़ि जादे।॥ 


इन बातों में दाह और उत्तेजना को कितनी छाक्ति है। ऐसे क्योपव्थनों के विधान 
हे वर्णित परिस्थिति की तीद्रता पा उद्घाटन होता है और प्रसग में रोचक्ता, सरसता 
और सजीवता का सचार होता है । सम्रग्न रूप से यह कहा जा सकता है कि ये सवाद वाव्यगत 
पात्रो की चारित्रिक विशिष्टिता के प्रकाशन मे, प्रसयो और परिस्थितियों के प्रभाव को तोब् 
करने मे एवं भानव दृदय की माना दृत्तियों एद भावनाओं पी प्रखर ब्यजना भरने में 


श्श्ट रीति-स्वच्छ॑त्द काव्यघारा 


अतिशय सहायक हुए हैं । सवाद प्रस्तुतीक रण वी शैली दिविध है--एक वो पात्रो का पृथक्‌ 
नाम देकर दूसरे तृतीय प्रुरुप मे | काब्य के अन्तर्गत उत्तम और छुद्ध सवाद त्तो वे ही कहे 
जायेंगे जिसमे पाव का नाम दे-देकर क्यन कराये जाते हैं जैसा आचाय॑ वे दाददास ने प्राय 
सववेत्र अपनी रामचन्द्रिका में किया है । वोधा मे उक्त दोनो शैलियों का आश्रय लिया है । 


सामिक स्थल--भाधव-क्दला वी प्रेम-कक्‍्या वडी मासिक है क्योंकि इसमे उन दीनों 
के प्रेम का निदखत प्रकाश्नन हुआ है । इसमे उललास-जनित सभोग और अतिशय प्रे म-जन्प 
विरहू-व्यथा को ऐसी तोब बनुमूनियाँ अकित है जिन्हे पटकर हृदय एक भोर प्रेमोन्मत्त हो 
उठता है तो दूसरी ओर विरह-कातर । कमी प्रिय और श्रिया के भेजे गये पत्रो मे, कभी मेघ 
या सुवा द्वारा भेजे सदेशों मे उनका हृदय ही प्रत्यक्ष लक्षित होता है विशेष कर 
चेदना-ब्यजक प्रसगो मे यथा ऋतुहझूत उद्दीपन, प्रद्ति-जन्य पीडा स्मृति-जनित कातरता 
आदि अवसरो पर हृदय को हृदय की पहचान मिलतो है | हृदय हृदय के श्रति समवेदना 
में भर उठता है। कुछ ऐसे भावुकतापूर्ण श्रसग भी विन्यस्त हुए हैं जो इस ठाझनीय मामि- 
कता के अभिवर्घक हुए हैं जैसे मापव वा पभ्रुवादिका से महारूपवतों वाला लीलावती को 
देखना, उस पर मुग्ध हो जपनी वीणा बणाने लगना, तिष्स्युदास भी पाय्णाला में माघत- 
लोलावती का साहुचय॑, उतके अब्ययवव-जोबन को समाप्ति, पच्र-प्रेपण आदि । सरिता में स्नान 
कर सूर्य को अजलि अधित करते देख पुप्पावती की यौवनाओं का भाधव विप्र के प्रति अनु 
रक्त हो पीचे लग जाना+- 


तन भन यूडि विरह भे सूच्दित हाँ गिर णाँय । 
रारिता के तट कासिनी बिन जल गोता खाँय ता 


माधवानल के निकाले जाने की बात सुनते ही लीलावती का व्याकुल भाव से राज 
सभा में आता और माधव व्य हाय पकड कर बहना---मोत  सुम्हे निकालने वी वात कौन 
कह रहा है ? उगे मैंथ्ााप दूं, अपना झोश्ल उतार कर राजा के आगे रख दूँ ॥ साधव का 
राज्य से निकल वत-व्स भटकना ओर मृग छुक कोक्लिादि में अपनी प्रिया का सौंदय॑ 
देखना, वाँदोगढ में दक्षिण दिशा से उमठते हुए मेघों को देखकर मूछित होना और होश 
लाने ५९ उनके माध्यम से अपना संदेश जीलावतती जे पास भेजना, बाँदोगढ छो-ने पर माधव 
का यहाँ के स्‍्नेही सागरिकों की याद से उिगूरता | गाघव के शगी सुवे का साधव द्वारा 
नगर त्याम की जानकारी होने पर यह सोचना कि 'माघव के बिना इस बट वृक्ष पर अव में 
कंसे रह सकता है | कृप, तडाग, वृक्ष, खग, मृग जाँदि से लौलावती का सम्राचार परछधना, 
मार्ग वी दयामयी वनिताबों का उसे दुखी देख कस्माद्र' होना, साधव के चलने के प्रस्ताव 
पर फदला की मूर्छा, कामावतो छोटकर सुवा गहित्र पच्चात्ताप करते हुए माघव का आगे 
चढना, विन्नम की नगरी में राजवाटिका ये महेशमठ के समीप पड़े सृग्रचर्म को देख कदला 
की स्मृति, कदला द्वारा अपनी फुठवारी में प्रियतम वा नाम रटना, बदला के सदेश-वाहक 
सुवे से उपालभ, वैद्य रूप मे विज्ञम के पहुँचने पर वदला की दक्मा और माचव की मृत्यु 
कया भूछा समाचार सुनते हो मरण,इसी प्रवार साधव का भी सरण राज विक्स वो दुश्चित्ता, 
युद्ध के वर्णन से दिग्दशित वोरोत्साह, साघवद ओर वदठा का भरी सभा में बालिगनपूर्ष मिलन, 
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लीलावती की स्मृति मे मापव और माघव के विरह मे लौलावती की देदना आदि अनेकानेक 
मामिक असगरो के विधान और उनदी अनुमूतिपूर्ण वर्णना से समग्र काव्य हृदयस्पर्शी हो 
उठा है । 

रस-वर्धजना--रस की हृत्टि से यह प्रवन्ध विप्रलम श्यूगार की रचना है दिन्‍्तु प्रवन्ध 
काव्य होने के कारण इसमे जीवन की अनेकानेक परिस्थितियाँ वर्णित हुई हैं। प्रसगवश 
अनेक स्थानों पर प्रेमी-प्रेमिक्षओं के सयोग और मिलन के चित्र भी उरेहे गए हैं। यद्यपि 
वियोग्र वर्णन की तुलता में सयोग वर्णन के प्रसग और अवसर कम आए हैं फिर भी वर्णित 
सयोग के अवसर विरह्‌ वी ब्यजना को और भी उल्वप॑ देने मे सहायक हुए हैं। विरह वी तोब 
व्यवा दिखाने के लिए सयोग अथवा सभोग के प्रगाढ़ सुसो का दिखलाया जाना ब्रावश्यक 
हो जाता है । नायक माधव के लीलावती और कामकदल। से मिलन के अनेक प्रसग वणित 
हुए हैं--प्राय पारस्परिक रूप दर्शन से, वीणा श्रवण से, सगीत थदण और नृत्य दर्शन से 
आकर्षण, रीक और अनुराग का जन्म होता दिलाया गया है और साहचर्य, सामीप्य और 
स्पर्श-लाम से कामोत्ते जना का। प्रेमी युगल के पारस्परिक मिलन और ससर्ग के साधारण, 
उल्बासपूर्ण और कामुक्तापुर्ण चिक्ष अकित मिलेंगे । अतिम अ्रकार के चित्रों में अश्लीलता 
की मात्रा अधिक मिलेगी । 


दर्भुन्वाढिका में शिव पूजन के लिए गई हुई लीलावती के प्रथम रूप-दर्शन से माघवा- 
नल भुग्प होहर जैसे नशे मे आ जाता है और उसके द्वारा वजाई गई वीणा का नाद सुन 
लीलावती उन्मत्त एवं कामातुर हो जाती है। इसी प्रकार कामसेन की राजसभा में माधव 
और कदला भी एक दूसरे के रूप-सोन्दय्यं के साय-साथ नृत्य, सगीत श्रादि कलाओ तथा त्तदू 
विपयक शास्त्र ज्ञात पर भी टोमते दिखाये गए हैं । इस प्रथम दर्शन-जन्य अनुराग को कवि 
से सपर्क-साहचर्य द्वारा पोषित विया है| विप्णुदास की पाठशाला में माधव और लीलावती 
साथ-साथ अध्ययन *रते हैं, दोनो को साहुचय के शत्‌-शर्त अवंप्तर मिलते हैं। इन प्रणयपूर्ण 
सपकों के थआाविक्य के कारण दोनो ते एक दूसरे के साथ अपने जीवन का सौदा कर डाला । 
दोनो को किसी और की बातें अच्छी नही लगती, कसी काम में मन तही लगता--दोनो बाग 
मे मिल लेते थे, तडाय प्रर मिल लेते थे, एकान्त में मिल लेते थे गौर अगले दिन मिल्लने 
और रसविनोद करने कौ मम्त्रणा कर लिया करते थे, वीणा और पितार लैकर जब-्तब 
सभीत रस में डूब भी लेते थे। उनके प्रेम-यूणं वार्तालाप विशेषत विद्याध्ययन समाप्ति के 
बू्ं तथा उनका राजा गोविन्दचन्द के ताल के समीषवर्ती उद्यान में मिलन विश्येप मार्मिक 
हैं क्योकि यह मिलन काफी अर्से के बाद होता है--दोसो एक दूसरे को हृदय से लगा 
लैते हैं-- 
सुख के झांसू उमड़े न रहूँ । मुख ते भर लाज न वात वहँ॥॥ 
भल एक दुरो तहाँ ब्रैठ ग्रए। सुमुखो तिय के कर पान दए ॥ 
भय लाजनद खाल न बोल शक | चित की चित बाहर हो भलके ॥ 
हृदय की इतनी उत्स्ठाएँ और मिलत-सुख का जपार उल्लास वास्तविक मिलन की 
बैज्ा मे कैसा सकुचित हो गया है ! जो कुछ चित के अन्दर है बढ कतऊ ही रहा है, फूटने 
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नही पा रहा है । कदला और माघव दे प्रेम विदर्धेध मिल प्रसगो का माधिक्य भ्रस्तुव 
काव्य में ही है तयोद्ति संपूर्ण ाब्प भे सम्पर्क की अपेस्ता वियोग के अवसर हो अधिक हैं, 
काब्य का मूल वण्ये भी विरह हो है, मिलन नहीं । फिर भी जिन कतिपय बदसरों पर 
मिलन-्मम्पर्क दिखाया गया है थे इस प्रकार हैं--भाघषत बौर कंदला की चाद-दास्त 
सम्बन्धी चर्चा, कामसेन की समा में माघव और कदला का प्रुवर्तिलन, माघव ओर कंदला 
के पारिवारिक जीवन की वह राँकी जिसमे माघव को लीलावती के लिए चितित देख स्वय 
कंदला भी चिंतित हो जाती है (इस स्वज़ पर कदला के उन्नत चस्त्रि का ञ्ी प्ठा आलता 
है) । बोधा की सभोग बर्णता का यह तीसरा सोपान भी देखने योग्य है जिसमें ऐंद्रिक ढ्र्प्ति 
शथवा शारीरिक गयुखोपभोग का कवि ने स्व सुल कर वर्णन क्या है । बोधा को प्रेम-हृप्डि 
एक दम अकूुठ थी, छृदय मे कुछ रोक रखना उनकी प्रकृति मे न या--जो प्रदर था यही 
बाहर भी । उन्होंने कहा है कि ससार में बौर जिस अमृत की बात लोग बहते हैं वह सब 
भूझो है, असली अमृत तो तरुणी के ससग॑ में है ॥ नवला के कित-किन पंगो में लमृत का 
निदास है वोधा ने यह भी वतलाया है । उनके मत में तो तरुणो से इश्क का मजा जिसने 
नही पाया उसका मनुष्य जन्म ही बेकार गया। फामरेलि अथवा स्थूल सभीग के वर्णन 
अवन्ध में चार बार आए हैं जिनमें एक. का सम्बन्ध तो साघब भौर लीलावती के संभोग से 
है तथा शेप तीस का माघत और कंदला के सभोग से | जिठनी ऐहिक्ता, अइलीलता और 
कामुकता से आपूर सभोग-श्रगार का वर्णन बोधा ने किया है उतना आमुष्मिकता से पूरे 
वर्णन हिन्दी के सन्‍्य किसी प्रतिष्ठित कवि ने नहीं किया है । इस वृत्ति के वरुण योघा वी 
अ्रतिप्ठा बी आघात भी पहुँचा है ३ उतके सम्भोग-वर्षेत की तीन स्थितियाँ है ) एक च्चो 
तैयारी की स्थिति है, भोग ने सारे साजसमाज--पर्यद्धु, पुष्पद्ार, स्टयारसज्जा आदि एकत्र 
किये गए हैं दूसरी स्थिति है, वास्तविक सम्भीग की जिससे बनेक प्रकार की रतियाँ दिखलाई 
गई है--सुपर्श, सपेंण, मर्देत, जालिगन, प्स्वेद, कैप, वेषणु आदि ॥ ये सित्र पर्याप्त गत्या- 
त्मक हैं तीसरी और अन्तिम स्थिति है रतिजन्य शिथिलता की जिसका वर्णन कवि ने उत्साहेप्रुवक 
क्या है और जी सम्भोग बी समूची दर्णेना को पूर्णता प्रदान करने वाला है| व्यजना-प्रपीण 
ऋवियो ले इस धशोज में पयपप्त कौछल से कम सिप्रा है । संकेत और व्यंजना के सहारे दे 
अपनी वात भो कह गए हैं और मपना यश भी अक्लक रख सके हैं घर बोधा इन वर्णनों 
में जो सोलबर प्रवृत्त हुए हैं । 
वियोग अथवा विरह-व्यजना द्वारा अपने प्रेम की झूमिव्यन्धि तो इस प्रवन्ध का गझुल- 
मतव्य हो है । प्रबन्धगत होने के कारण इस विरह वर्णन में ओर मो गम्भोरता का भई है, 
बह मात्र कवि के दिल का युवार ही नहीं है अन्तर की श्रीति और प्रतोति नो है ॥ माघव 
ओर कदता के छुत्त मे योधा के निजो जोदन का नो प्रतिविम्व दुझडुछ देखा जा सकता है 
इसो कारण इसमे जो प्रेम वथित्र है छप्तम भावनात्मक्र तोबता कौर गहराई मिलतो है । इस 
प्रबन्ध मे प्रेम के दो क्थासक हैं--माधव-लोलावतो-प्रेमस की कथा ठया साधव-कदला-प्रेम 
बी क्थए॥ देसे तो साधद वी ध्धम न्‍णमिनो लोलादतो है परम्तु उम्चद्ो प्रमुख धणयिनो 
कामकदला हो कहो जायगी । नया-नया वियोग वहूत ही सुकुमार हआ करता है, उसमें 
घझपिक वियोय और तनिक सी ठेस मभौ असह्य हो जाया करतो है॥ पात्र का आँखों से 
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ओमभल होना भी माथव और सीलावती के लिए अदिश्चय देचेनी का कारण हो जाता है। 
इस प्रवन्ध मे प्रेम वा स्वरूप सर्वत्र सम है-- दोनो ओर प्रेम पलता है” अध्ययनकाल की 
समाप्ति के बाद जब माधव ओर लीलावती का अवधश्यभावी वियोग होता है तमी 
लोलावती बेतरह वेचेन हो उठती है, वह अपनी सुमुखी नाम की सखी से कहती है-- 


जो तें माह मिलावत प्यारी । तो मैं जियत नहीं इहि बारो ॥ 


सुमुखी जब उसके पिया की कराल प्रकृति का स्मरण दिलाती है तो तरह-तरह से 
बह एक ही बाद कहती है जिससे उसके लगन की हृढता झौर प्रेम की प्रतन्यता का फ्ता 
चलता है । उसे वाधाओ या सकटो की लेशमात्र भी परवाह नही, इश्क के प्रथ पर पाँव 
देकर अब वह पीछे हटनेवाली नही-- 

होमहार जो श्रजहूँ होही। ख्ंगधार किसि फाटहु मोही ॥ 

मर किन ज़ाऊं प्रीति नहिं छोडों । नेको बदी शोश पर श्रोढ़ों ।। 


वह कहती है कि सभी जानते हैंकि प्रेम करने से दुख होता है परन्तु इससे वया कोई 
प्रेम करना छोड देता है! उधर अध्ययन अवधि को समाप्ति पर भाघव भी लोला 
से वियुक्त हो सघद और बच्चेह विरह के गतें मे गिरता है ॥ बोघा ने विरहियो को काम- 
दशशाओ का वर्णन काव्यशास्त्रीय पद्धति पर नहीं किया है॥ जो स्वच्छन्दता, हार्दिकता 
और प्रवाह उनकी विरह बर्णना में लक्षित होता हैं वह रीति को उंगली प्रकडकर चलने 
वालों की कविता में सम्भव ही नहीं। उनकी विरह वर्णना पर फारसो शैली के विरह 
वर्णन तथा सूफी भावना अथवा प्रेमादर्शों का भी थोडा-बहुत प्रभाव पडा था पर सूफी रग 
में वे पूर्णत रेंग नही गये ये । इश्क हकीकी की उन्हे परवाह न थी, वह तो मजाजी इश्क 
के कायल ये । पहुले प्रकार के इश्क की वे दूसरे प्रकार के इश्क के लिए अवहेलना कर 
गए हैं। प्रेमियों की विरह व्यया एक दूसरे तक पहुँचाने के लिए पत्र ओर दूतो का सहारा 
लिया गया है। एक तरफ लीलावती अपने हृदय का सारा श्रेम पत्र में उठेल देती है तथा 
दूती उसका सन्देश माघव को पहुँचाते हुए लोलावती की दशा का निवेदन करती है | दूसरी 
तरफ माधव भी दूती द्वारा अपनी बेचती बडे भामिक शब्दो में कदला तक प्रेषित करता है । 
विरहिणी या विरही अपने मित्र, सखाओ, सख्ियों आदि से तथा उन्माद को दशा मे प्रह्ति 
के जड़ पदार्थों मेघ, पुष्प, वृक्ष, तया शुक आदि से भी मपत्ती विरह की पीडा कहकर अपना जी 
हल्का करते हुए पाये जाते हैं। माघ के परुहुपावनी को छोडकर चले जाने के बाद तो 
लीलावतो का विरह अपार हो जाता है, वह समझ नहीं पाती कि बया करे, प्रेम और 
काम के नशे मे चूर उसका विरह दृृदय मे समाता नहीं । इसी अकार विरह के क्तिने ही 
असग कथा मे आये हैं और अन्त तक आते गये हैं। वांघोगढ मे मिले सुदास्ते माघव का 
विरह निवेदस, तालाब के घट पर खडी एक झपरिचित रुमणी का माघव के अति सहानुम्रूति 
प्रकट करना, सावन झादो ऐसे विरहोत्तेजक महीतों का जाना, विरही माघद का विघाता 
को कौसना और लाख-लाख अमिलाधाओ से भर उठना आदि विद हम्ा है। बाँघोगढ से 
चलकर माधव का कामदणिरि पहुँवना, राम की मूर्ति के समक्ष अपना विरह निवेदन करना, 
चहाँ से मन्दाकिती सट पर पहुँचना, बार वार विरह से प्रीक्षत हो माघव का बिलृरना, 


इेर८ रोनिनस्दच्छन्द काध्यघारा 


बमुना के सददर्तों नपर के “इश्कदायों में साधघव वा प्रदेश दरता कौर चारटिकजा दें उत्पेक 
चूक्ष और पशु-पक्षी से लपनो प्रिया चा सम्राचार पूछना कादि विन्होस्टाद को स्फिठियाँ 
बमित हुई हैं ॥ ये सारे दर्घत एक से शुक्त मामित्र हैं-- 


कबहत ट्रमन सो तुन नम हो सुमन सहिन छव्िदार 
कदी यार भेरो त्तर्यो तो छवि लजद बहार श 
विटपन अपनों दरद सुनावें । जब चलि छाह झिसों को झा ॥ 


उसे अत्येक रमघोक्त प्राह तिक पदार्थे मे झपनी प्लिय्या क्षा ही अमन होने लगा है, उन्‍्काद को 
इस छाम-दशा में विरहो का वस्तु-वोघ, आत्म बोध घास बोध सब चुछ जाता रहा है, रह गई है 
दस एक चोज--प्रिया ! जिसके घ्यान में दह निरन्तर लोन रहता है ॥ घोरे-धोरे माधव बोर 
लीखापद्ी का दियोग हुए एक दर्पे का समय दोत जाता है, उघर लोलादती नी नाछव के 
विरह मे देतरह विकल दिखाई गई है । उसके विरह वर्षतन के लिए ऋषि ने दारहमासा 
दर्रान-शैलो बा महाय लिया है तथा दर्प के एक-एक महोने में लक्षिठ होने दालो ऋतु शव 
प्रकृति वो विद्येपता के सन्दने में लोलगवती बी उत्तरोत्तर उद्दौप्त होने दालो विरह च्यप्य 
का दर्णन किया है ॥ माधव और कासकदला के प्रेस कयानक में वि“ह के प्रचगों वो कोई 
कमी नहीं, कदला से भेंट होने के जनन्तर राजदप्ड के कारण माधव ऋदला से जब दिदा 
लेता है उत्ते समय से दिरह का दर्एन बारम्न हो जाता है जौर प्न्प के कन्‍्ठ तक चला 
चलता है।॥ इस दर्पंन के बन्‍तपेत रक्त से एक खुदुमार बृत्तियों का प्रवाशन देखा छा 
सकता है--माघव के चले जाने पर कदला वा जनुताष, देंच्यों द्वारा भो उसका उपचार न 
हो सकता, उसके दुख से उसको सटेलियो को सनोब्यया, लुदे त्रे कदला का झाछव के झऊति 
उपालस्न बादि वर्धनों मे हम वियोग-ब्यया का जोता-डायता रुप देख सकते हैं॥ इधर 
मापद नोन्दर दर को खाक छानता हा कदला के विरह से प्रोड़त होता फिरता है। 
दियोग में उत्को दह्या कुछ कम झोचनोय नहीं । सूद के अति उनके आात्नइदा निदेदन 
सम्बन्धी बयन, बंदला से मिलन दो प्रतोक्षा, उसझो हाप्ति के लिए कये ग्रये उद्योग तथा 
सह डुःख बादि के झुखेनों में नायक पक्ष को विस्हाजुलता का खाता बच्छा निदर्धन 
| 


छाव्यकपोटि--इस ऊयार पूरा काव्य हो विरह वो कादेयप्रूर्ण माददाजों से बोत-पोत 
है। अध्न उद्ता है कि यह प्रदन्ध काव्य को किस कोटि में रखा जाय ४ सहाजाब्य इसे 
कह चहीं खबते वर्षो कि इसका जद झ्य डुछ बढहूव सहत नहों और न व्यापक और विशाल 
इसको छाघारमूमि हो है, चरितरो मरे नो विश्वाल जयत बौर ज्दन वो प्रमादित बर 
चमुन्नत करने को क्षमता नहों जोर इसे खण्डक्यव्य बटना भी उचित नहों जुसा कि एकाघ 
डिद्वानों ने बहा है? वर्योकिः यह किलो के जीवन का रवप्ड वित्र नहों हस्नुत करता ओर न 
संबीर्ष सीमा में लिखा हो गया है ॥ दोषघेक्षाल तक इसके बचा कया असार है और पात्रों 
के जोवन वा यूत्त नो कुछ विस्तृत है ठया रचनासती में दस्तेंनद्रिदता बौर सहाआावब्योचित 














ञ सरनामालिह घास हद 
डा० सरनामत्तिह दर्मा फ्रदु्णों २ संस्टव साहित्य का हिन्धे साहित्य पर अच्दादा 


स्वच्छ कवियों फै प्रबन्ध प्रंय ३२६ 


वित्तार भी है । कथा भा यप्डकाव्य वे लिये अपेक्षित कथा से पर्याप्त बृहद है और क्या 
का ट्रीटमेन्ट, उसका विधात सण्डकाब्य से कही भविक बड़े पैमाने पर हुआ है । ऐसी दक्शा में 
इसे हम महाकाध्य और खा्डकाथ्य हे बोच को रवता--एकार्थ-कात्य था प्रस्‍न्‍्यकाव्य-- 
कहेंगे जिसमे किसी एक उद्देश्य विद्लेप को देकट विस्तृत कया का बधान किया जाता है । 
कथा के बधान में तो महाकाब्यात्मक्ता है अर्थात्‌ चरित्रो पर विशद हुप से प्रकाश डात्ना 
गया है, वर्णव-सवाद आदि की बहुलता है तथा भावों का सृद्ण और विस्तृत प्रकाशन है 
किन्तु उद्दं इय में सण्डफ्राब्य जैसी सवीर्णता है । ह 


आलम और बोधा के माधवानल-कासवा दा प्रयन्ध तुलनात्मक अध्ययन 


आ्राकार श्रोर विभाजन क्रम--सबसे पहली बात जो एक हो वत्त को घेकर लिखे गये 
आलम ओर ोधा के प्रवन्‍्धा में मिलती है वह है ग्रन्थ के आहार का जन्‍्तर। ब्रोधा का 
ग्रन्य आलम की अपेक्षा आकार में बडा है। दूबरी वात यह ध्यान देने की है कि आलम 
के प्रबन्ध में १३ खण्ड हैं और वोधा के प्रशन्घ मे &, किर भी १३ खब्डो वाला प्रवन्ध ६ खण्डो 
वाले प्रबन्ध से वड़ा नहीं है। छण्डो के दाम भी एक से नहीं हैं जैसा कि निम्नलिसित 
घिवरण से पता चलेगा -- 


भालम के प्रबन्ध का लण्ड कम बाधा के प्रन्‍ध का लण्ड-्प्र मे 
(१) प्रथम खण्ड (नाम नहीं दिया हे) (१) शाप लड 
(२) माधव काप्रकदला वियोग खड (२) बाल खड 
(३) माघव विरह वर्णद खड (३) अरण्प खड़ 
(४) विक्रम महायता खड (४) कामान्ती सढ 
(५) कदला प्रेम-परीक्षा खड़ (५) उज्जयित्री खढ 
(६) माधव प्रेम-परीक्षा खड (६) युद्ध लड़ 
(७) विक्रम चिन्तारोहण खड़े (५) थ्ज्ञार सड 
[5) बैताल खड़ (८) बनदंश खड 
(६) राजावैद्य लंड (९) ज्ञान लड 

(१०) कदलां सदेश खड़ 

(११) दूत सड 

(१२) ग्रुद्ध लड 


(१३) माधव क्दला-मिलने सड 

जैसा कि पण्डो के नामकरण से हो स्पण्ट है वथा के सण्दा का सामकरण दोनो ने अपने- 
अपने ढग॑ से क्या है। वोधा बे प्रवन्ध क्री जो प्रति शिसलो है उसये ग्रतिथ दी खच्द 
(वन देश खण्ड और ज्ञान खण्ड) नहीं हैं। उपलत्ध अश् ३१ झोटे-्छोटे उप-सण्डो मे 
विभक्त है जिन्हे तरग्र वहा गया है । बोबा के प्रबन्ध का नाम विरह-वारीश' है बत 
उपणषण्डों की 'तरग' मज्ञा साभिष्रांव है। आलम के प्रक्‍न्ध में तर ब्रादि का विमाजेत 
नही है । उत्रके तो अनेक खण्ड मिलकर आकार मे बोचा के एक सड तो दूर एक तरग के 
बार हैं। किन्तु आहार-प्रतार के हो आघार पर हम किसी ग्रस्थ वो बडा और किसी को 


ब्३० रोति-स्वच्चन्द काव्यघारा 


छोटा नहीं वह सबते 4 ये खण्ड सख्या में चाहे £ हो या १३ इन खण्डों का माम हटा लेने 
से प्रबन्ध योजना में कोई फर्क नही पड़दा । खष्डो के ये नाम तो क्रमिक रूप से बाने दाले 
प्रसगो का सूचन भर करते हैं॥ दोहा-चौपाई शैलो मे लिखित प्रवन्धों के न्वष्ड एक टूसरे से 
यो मी जसम्बद्ध नहीं हो सकते । वे एक के बाद एक ब्उह्डदा वो कंडियों की सौति जुढते 
अत जाते हैं । 

प्रेरणा भौर घाघार--ज्रालम और बोधा दोनों के प्रवन्ध प्रेम के हो प्रबन्ध हैं कौर 
संयोग को वात है कि दोनों स्वच्छन्द मति वाले कवि थे तथा दोनो ने घुक हो कया को वाब्य- 
बद्ध किया है॥ दोनों प्रेमी जीव थे ओर प्रेम का महत्व भ्रतिपाइन दोनों का हो लब्य था 
फिर भो आलम की अपेक्षा प्रेम को चोट या संवेदना बोघा में अधिक तीव्र यथी॥ जालम 
स्वस्थ प्रकृति से माघवानल प्रवन्ध की रघना मे प्रवृत्त हुए थे, चोशा विरह-सायर जंगे लहरों 
में हुबतसे उतराते काव्य को रचना कर रहे थे ॥ बोधा प्रेमोन्मतत और विरहोडिस्त स्थिति में 
काज्य रचना कर रहे थे, आलम स्वस्थ कर सयत भाव से अपनों लेखनी चला रहे ये-- 


दिन चोखो चासो महीों ते क्षिन पाये चोन । 
बोधा चाहे सो बहू मतवारे को मोज व 
पूरी लग्रो डयो फिर नाहों॥ सुरत लेश महब॒बा माहों ॥ 
विधुरन परो महाजन कावा 4 तब विरही यह ग्रथ दनावा ॥ (बोधा) 


बोधा तीब्र भादावेग को स्थिति मे लिख रहे ये | वे वया लिख रहे ये । इसका उन्हें 
द्वोध् न था । बे यह भो नहीं चाहते थे कि लोग उनवी रचना पटकर उसमे कोई गम्भीर 
अर्थ दूँटते का प्रयास करें। वे तो वस अपने हृदय वो च्यथा को लिवियदध फरके जपना जो 
हल्का कर रहे थे, अपने मन की मोज में जोजो में बाता सो वक्त स्टेये, हुछ “कदित्त 
रचना! नहीं कर रहे ये, बहुत ही मुक्त हृदय से ओर वडी निरछलता के साय उन्होंने यह 
बात वही है ॥ उघर आलम नये पूरा होश था कि वे क्या कर रहे हैं। वे सोच-सममध्कर 
वियोग की कया या कविता लिख रहे थे ॥ किस समय खिस रहे थे, विस आधार पर 
लिख रहे से इसको उन्हें पूरी चेतना थी | उन्होंने लिखा है -- 


सब नी से इश्पावनुदं घाइ॥ करों कया झब बोलों गाहि ॥॥ 
फ्टटों बात सुनो प्व लोग! क्‍या क्या खियार दियोग श 
कछु भपनी कछ्यु परश्टति चोरों । जया सरूति करि कच्छर जोरों ॥ 


_ _ आलम ने लिख्प है कि माघद और क्यमकन्दला के प्रेम तो क्‍या मेने संस्कस में 
सुनो तथा उसे चोपटी' छन्द में भापावछ को ॥ अपने अदन्ध के दूसरे तरंग में दोधा ने भी 
वहा है कि मैं वह क्‍या वह रहा हूँ जिसे कालिदास ने बड़े रुचि के साथ ग्राया है, 
जिपे सिहासन-बत्तोनो में पुतलियो ने राजा भोज से कहा है और जिसे बैताल मे पिगल को 
सुनाया है| छस प्रतवार दोनों ने सस्द॒त के आषारों वी चर्चा व है॥ यह क्या श्राइठ से 
भी लिखी गई है । पर उसको चर्चा दोनों ने नहीं को है । सम्भव है घालम और बोधा ने सस्शत 
में श्राप्द मापवानल काष्यान सुने ही हो, पड़े न हो कौर उसी श्रुति के मधार पर काब्य खिख 
डाला हो ॥ कम से कम कलम ने तो माथवानल को क्या को पदने नही वरन्‌ सुनने वी हो 


स्वच्छन्द कबियो के प्चचन्ध प्रंध ३३१ 


बात कही है और एक बार नही दो-दो बार । वथारम्म में उन्होने लिखा है--/'क्या सस्वृत 
सुनि क्छु धोरो, भाषा बाँधि चोपही जोरी ॥” ग्रन्यान्त में भी थे बतताते हैं कि पहले हमते 
यह कथा युती वाद में इसे चोपाई छुदो में बाँध दिया--क्था चौपही श्रालम कीन्‍हीं। 
पहिले कप्रा श्रवन सुनि लीन्दों ४” दूसरी कथा इन लोगो ने क्यो नही काब्यवदध वी, इसो 
को वो ग्रहण किया ? इसका उत्तर यही है कि प्रेमाभाव या प्रेम की पीडा की व्यजना के 
दिए प्रस्तुत कया उनकी दृष्टि में सबसे अधिक उपयुक्त थी । 
छथा आर/्भ परने को पद्वति--आलम ते कथा का आरम्भ परव्रह्म की बन्दया मे 
किया है फिर समसाममिक दिल्ली सम्नाद अकबर वी थोडी क्रशस्ति की है तथा आगे के 
राजा भहामति टोडरमल का भी उल्लेख किया है इसके बाद ग्रम्थारम्भ मा समय बताते हुए 
वस्तु निर्देश किया है, कथा के आधार का सकेत किया है और कथा शुरू कर दी है। बोघा 
में ग्रन्थ के आरम्म मे क्रमश गणेश, श्री कृष्ण, शिव और सूर्यदेव की वन्‍्दना की है फिर 
चह्दु-निर्देश और इस काव्य के लिखने का कारण बतलाया है। इसके बाद उन्होने अपने 
आश्रयदाता का थोडा परिचय दिया है और थोडा प्रकाश अपने जीवन दृत्त पर भी ढाला है। 
उत्होने बताया है कि सुभान के विरह मे तडपते हुऐ सुभान की ही इच्छा से उन्होंने यह 
प्रत्य लिखा है । यह ग्रत्य प्रदनोत्तर शैली या सवाद शेली में लिखा गया है । सुभान इस प्रवार 
के प्रदन करती है--प्रीति वी रीति क्‍या है ? प्रीति के कौन-कौन से विधात हैं ? परम प्रीति 
किसकी होती है--निज पति की, उपपति की या गणक की ? बोघा इन्ही प्रश्नों का समा- 
चाय करते हुए आदर्श प्रे मी-युगल माघव और कन्दला की कथा कहें चलते हैँ । इस प्रकार 
कथा आरम्भ करने के ठग मे आलम पर सूफी श्री का प्रभाव है, बोधा भारतीय १८घ6 से ग्रप 
लिखते हैं । वस्तु-तिर्देश कपारम्भ में दोनों ने किया है पर पछ्लोत्तर या सवाद-शैली वा 
आश्रय आलम ने नही लिया है । आगे चलकर वोघा कथा के आवार का आलम की अपेक्षा 
अधिक स्पष्ट उल्लेख करते हैं । इसके वाद इश्क हकीकी की चर्चा कर वोधा भी सूफी प्रभाव 
भा प्रमाण उपस्थित करते हैं पद कथारम्म शैली मे सूफी मसनवियों की छाप उन पर 
नही है । 
कथावरतु से झस्तर--आलम की कंधा तो यहीं से आरम्म होती है कि पृहुपावती 
नाम का एक नेयर या नहां राजा गोपीचल्व यज्य करता था, उसके राज्य में मांधवानत 
शाम का एक थैरागी ब्राह्मण रहता था परन्तु बोधा की कथा में माधवानत् के धूर्व जन्म का 
भी वृत्त दिया गया है जिसमे कृष्ण और भोषियों के प्रेम, गोपियों के वि£ह, कामदेव द्वारा 
गौपियों का पीड़ित किया जाता, गोपियों वा कुपित हो कामदेव को कलियुग में स्त्री-विषोगी 
हो जगह-जगह तडपने का शाप, फलत. कलियुग मे पुहुपरवदी नामक नगदी में विद्याप्रकाशय 
नामक ब्राह्मण के घए माधव नामक पुत्र के रूप मे क्यमदेव के जन्म लेने वी कथा दी गई 
है। उबर कामदेव की रत्री रति कलियुग मे रेवातद स्थित प्रभावती वगरी हि झेकमराय 
के यहाँ कन्दला नामक कन्या के रूप में पंदा हुई, ज्योतिषी द्वारा उसमे गंधिका के तदषाण 
बहाएं जाने पर राजा एवम द्वारा उसका नदी में वहा दिया जाया, गणिवाओं के गुद एक 
गूजर के हाथ उसका पालित होना तथा सुस्ततिन्तालनृत्य-गीत में प्रवीर्ण हो पृहुपावनो के 
शाजा के महल मे सम्मरानपूर्ण स्थांन पाने थआादि काबवि ने वर्णन विया है /मायब गौर 
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सन्दला के पूर्व जीवन के ये वृत्त आवम में सही मिलते | डा० हरिकान्त श्रीवास्तव थे लिखा 
है कि सभा द्वारा १६२३-२६ को खोज से आनेम इस माघवानल वामकन्‍्दसा को जो बड़ों 
धोधी मिली है उसमें छोटी पोवो में जाई कथा के बाग्रेगपोछ्े और भी बुछ अवांतर या 
आ्रासगिक कथाआा का विधान विया गया है 4 काव्यारम्भ मे समलाचरण के जनसन्‍्तर इन्द्र कौ 
सभा वा वर्जन है जिसमें जयतो नाम की बप्सरा उवंशी की भाँति अमिश्नप्त होती है, चह 
पाला होरट वन मे पठी रहती है। साधव जपने थुरू के लिए सामग्री जैेने जाता है फोर 
शिला दो देखता है | उसके द्वारा शिला वा उद्धार होता है ॥ साधव उसके साथ इतर 52 
सभा देखने को इच्छा करता है । जयती उसके गुण पर रीकतो है । वह पृथ्वी पर वास- 
कादला के रूप मे मबवरित द्वोती है ।* यदि बडी पोधी प्रामाणिब भी हो तो भी पुर्वजन्म की 
कापाजों से पर्याप्त अन्तर है । 
बोघा वी क्या में आलम की झपेक्षा घटनाजो और प्रसगरो को अधिक विद्यद ओर 

सूक््मरुप से वर्णित किया गया है। बनेक वार्ते तो उसमे ऐसी हैं जो आलम के प्रवन्ध भेहै 
हो नहीं । उदाहरण के लिए माघद जौर लौलावती के प्रेम की क्या आलम ने नहों दी है। 

माधव और लीलावती के प्रेम का बृत्त भी सा-गरण और छोटा नहीं है । बोधा ने उसे पूरे 
विस्तार से वणित किया है, उन्होंने लोलावतो के धूर्वे जन्‍म की भी क्या दी है जिसके भनु 
सार द्वापर मे वनारस के सुमन्‍्त नामक कायस्थ की सर्व वेदप्लास्त्रों में पारगत कन्या लौला- 
बतो का सुवेशों साभक जभिमाती पड़ित को सझास्त्रार्थ मे पराम्त करना, अर्हकारी विशप्र का 
लोलावती को दाग्प देना (कि उसके रचित ग्रन्यी का समाज में सम्भा ने होगा तथा उसे 

अपने पति का वियोग सहन करना परडेंगा), शिवजी वी दीर्घधालीन उपासना के अनन्तर 
पुष्पावतो लगरी मे राजा ग्रोविन्दचन्द के राजपुरोहित रघुदन्त दे धर पंदा होने आदि बा 
चर्णन किया गया है । इसके बाद योधा ने प्रुद्रपावती नमरी को झाम्ुवाटिका में माधव और 
लीलावती के प्रथम पारस्परिक दर्घेन के परिषरामस्वरूष दोनों के दृदय में श्रेमोर्पत्ति, 

विप्णुदास वी पाठशाला में दोतों का सह-अध्ययन ओर इसी क्रम में साहचर्य, दोनों का एक 

दूसरे को बरुण करने वा सेरल्प, लीलावती के पिता का लवरोध स्वरूप होना, सखो सुमुखी 

की सहायता से राजा के ताल के समीपत्र्ती उद्यात मे सेंट, फिर लीतावतो के मबन में दीनो 

की कामकेलि, नागरिको द्वारा पुहुपावती नरेश से माघव को राज्य-निष्कासित बरने वो 

आयेगा के समय लोलादती का चलज्जा त्याय कर राजा गोविन्दवन्द से माघव को निप्का- 
सित न नरने वा आाभह, राज्य छोटते समय माघव का खीलावती को यह संदेश देवा कि वह 

द्वादश मास व्यतीत कर वापस लौट आदेगा, लीलावती के विरट में वन-वर्न तडपते और 

मंटक्‍्ते हुए माघव का मेघों द्वारा लौलावतो दे पास सन्देश भेजना, उघर पुहपावती 
का वियोग (वारहभासा), कासवन्दला को प्राप्ति के अनन्तर भी माधव का लोतावतों 

बी स्मरण करके रात्रि मे त्डप-तटप उठतवा, बन्‍्दला विक्रम और कामसेन कौ सहायता से 

माघव और लोलावती का विधिवत ओर उत्साहपूर्वक' दिवाह और फिर सुख से जीबम- 
यापन आदि का पूरा वृताल्त दिया गया है । माघव-कन्दला प्रेम रो आधिवारिक कथांवस्तु 

के साथ-साथ वाब्य में जाद्या चली चलते वाली यह सरासग्रिक कया जिसे हम नाट्यमात्त वी 

भाषा में यताका स्थानक' कह सकते हैं आतम के प्रवन्ध से है क्वी नहों । 

3 भारतोय ह साथ्यात काव्य : पृष्ठ ४७ १-७२॥ 
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; इसी प्रकार दो तोन छोटी-छोटी उपकथाएँ या श्रासशिक कथाएँ वोधा के ग्रन्थ मे 
अर भीं हैं जो आलम मे नही हैं। ये प्रसगागत एक देशीय छोटे-छ'टे वृत्त नाट्यशास्त्र वो 
शब्दावली मे “प्रकरी' नाम से अभिट्टित किये जा सकते है। ये छोटे-छ'टे उपबृत्त भी मृत्त बृत्त 
यथा आधिकारिक कथा के उपकारक ही हैं परल्नु ये प्रबन्ध मे क्ञादि से लेकर अन्त तक नहीं 
चक्ष चत्रते वरन्‌ बीच-बीच मे आकर मूल कथा का रसवर्धन करने हुए अपनी उपादेयता 
प्लिद्ध करते हैं ओर सचादी नामक रसादयव को तरह अपना कार्य सम्पन्द करने के अषद्तर 
शान्त हो जाते हैं। बोधा के प्रबन्ध म॑ ऐसे प्रन्‍रीस्थावक तीन हैं -- 

(१) पहली उपक्या एक बरई (तमोली) को है जो कामावत्ती का रहनेवावा है, 
माधव का समवयर्क है तथा जो माधव के कामावती पहुंच पर उसे धफना अतिथि भर 
मित्र बता लेता है। कन्ंदला के रूप-गुण तथा प्रेम मे फेंसकर माधव जब दो दिन का समय 
कन्दला के भवन में व्यक्तीत करता है दव्र बरई फो सच्चे मित्र की भादि माधव की चिन्ता 
होती है और बह उसे ढूँढता फिसता है। बारह दिन कन्दजा के भवत से सु भोग करने के 
अमन्तर मावव बरई मित्र के घर लौटता है और राजा के कौप वालो कथा सुदाकर राज्य 
छोड़ने का अल्ताब करता है । बरई पहरे तो दु पी होता है पर इसी मे माधव का हिंद देख 
माधव को जाने देते के लिए राजी होता है। बसे वह स्थय देश निष्कामस्त मे माधव का साथ 
दैने को उद्यत होता है परन्तु माधव लौटने का भाइवासव देकर वरई को कामावती में ही 
रहने के लिये मजबू< करता है । बहुत तकलीफ भेलने थोर मघरप के बाद जब माधव का 
कन्दला से मिलन होता है तो माधव कन्‍्दला ये! भवत मे जाकर रहने लगठा है। सयोग पे 
दिन घत्दी-जल्दी बीतने नगते हैं और गावव को जौवन क्‍या झसार से वन्‍्दला के सिवा 
कुछ नही सुकता है, इस पर एक दिन बरढे ने यह मित्रोवित् व्यवपृ्ण सरेश माधव के पास 
भैजा कि काम निकल जाने पर अपने ध्रिद्र और सहायक को कोन पुछुता है । माघव लबम्जित 
हो वमोनी के घर आता है, क्षमा याचना करता है और उसे कन्दला के यहाँभी ले 
जाता है । 

(२) दूसरी उपकया तोते या सुंदे की है जो माघव को सर्वप्रथम पृष्ठणावतती से चलने 
के बाद बाँदोगढ मे मिलता है जिसे माघत्र अप भीलावती से प्रेम और बिरह क्री कथा 
सुदाते! है । वह ग्रुक्त बडा सहानुभृतिशीन है और माधव दें दुश्व में उपक्ा सहुचर होकर 
उसके साथ-साथ क्ामावत्तो आता है। कामावनी मे माधव जब वन्‍्दला के साथ सुख के दिन 
अयत्तीत करता है तब पच्चे हितंवी को भांति बरई के छा साथ सुवा भी चितित होता है और 
साधदव को हँँहया है । कामावती नगरी को मावव जव छोड़कर तिकलता है तो सुवा फिर उसका 
साथ देता है | कन्दक्षा के प्रति माधव का असीम विरह देस सुता उसे उज्जैन जाते की सलाह 
देता है ॥ वहाँ की छंतरि और समद्धि देस माधव भुग्व हो जाता है परन्तु एक दित जब 
तालाब के पास महेशमठ के सप्रीप ध्रृग-चर्म देखकर उसे अपनी प्रिया कामकर्दला को स्मृति 
सजग हो उठती है और विरह की चेतना तीद्र हो उठती है तथा वह बपदों दरिया के जीवन- 
प्ररण का समाचार जानने के लिये जाकुल हा उठता है तब सुदा उसका वीम करने को 
डद्यत होता है | वह कम्दला की फुलचारी में पहुँचकर माषव का संदेश वनन्‍्दला को दैता है 
और कन्दला वा कुशल क्षेम पूछता है। कत्दवा उसकी बडी आवभगत करती है।शुक्क उत 
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घैयें घरण करने को कहता है और माधव को नन्‍दला कया समाचार वेता है, शाघव को भत्यस्व 
सन्तप्त देख महेझ्गठ में राजा से सेंट करने का घुक्ांव देता है | अन्त में कन्‍्दला के यहाँ जद 
साषब अपने मित्र अपने बरई को ले जाता है उसी समय सुवा भरी वहाँ पटुत्ता है ) 

(३) तोसरी उपकथा राजा विक्रम के एक राजभक्त, किशों रवय (ज अत्यस्त बमुद्धिमाव 
ब्राह्मण की है जो राजा विक्रम की चिता तैयार होते देख स्नान करके जत्दी से राजा की 
चिता पर चढ़ जाता है । वह राजा की जाय बचाने के घिये ऐसा त्याग करता है। पूछने पर 
वह राजा विक्रम को वतलाता है कि महाराज, आज प्राव कान उदकर मापने मेय मुँह देखा 
था तभी आपको ऐसा दोप लगा | अपना यद्द रुख में चिता में भस्म कर देना चाहता है 
जिसके किसी को ऐसी विषत्ति न सहनी पड़े । 


जो कबाएँ, प्रसग या घटताएँ आलम लौर वोधा के भ्रबन्धो मे समाव रूप से मिलती 
है उनके विस्तारों अथवा थ्यीरों थे भी पर्याप्त अन्दर म्रिगता है उदाहरण के सिबे.--- 


(१) आलम ने पुदेंपावती नगरी मे' राजा वा चाम गोपीचरप तिला है. वोषा ने 
पीविन्दभन्द ) 


(२) आलम ने माधव के पिता का थाम वर कुछ गहदी दिया है परन्तु बोधा ते 
भाभव के पिता विधापकाश्न को पुहुपावती नरेश राजा श्ोसिन्दसन्द की सभा का ब्राह्मण 
बताया है. कर भाधव के लिए 


णुद्ास पडित की पाठ्शात्ता थे पढ़े कदि का भरी शुताता 
दिया है । 


_ (९) ब्ाबम थे विखा है कि भाधव पृहपाबती नगरी गे गदी समान के अनन्तर जब 
चाय छेड़वा है तब उस पर नयर की हिवियाँ मोटित होती है, जो सनी उत्त जहाँ टेखती है 
चही पुम्ध हो जाती है। बोधा ने विसा है कि समान के अमस्तर सूर को भजसि अधिवय 
करते हुए उसकी छवि को देख नगर को स्त्रियाँ उस पड़ भबुरक्त दो णावी हैं, वे अपने 
धकारते हुए पुत्रों और पतियों को बातें गड़ी खुबही और उत्तके पीछे-पीछे बन पढ़ती हैं । 
अतलिम्र ने अपने पति फो भोजन परोक्तती हुई एक स्त्री के हाथ से धात छूट जाने थी घटता 
गा णो बिवएण दिया है बहू बोधा में नही है । 

_ (४) बोषा को (ृहुए्गबती नरेश अधिक सिवेकआय जाम पड़ता है, यह माधव ऐसे 
गृणी को देश से निकालने को तैयार नहीं होता । राजाश्रजा, 2024 आदि के बीच 
बोदा ने धथांडी बाउचोत भी कराई है नो आलम में नहींहै। बोषा की कया मे तगर 
बाधियी ये ला जिरोध करने पर भय पुदवावत्ती नरेश माषव को अपने पुँह से राज्य से 
गिबख णागे की आज्ञा नही देवा ॥ इस पर राव मन्त्री घिल्व-र सांधव मे देश निकाले गी 
सिप्रादिण परते हैं भोर इस आद्य का 


पि भ्रम विशि एक पत्र स्पय मायव वें देते हैं। माथव अपने 
अति प्रणा को तीक्र प्रतिक्रिया से भी अपरिक्तित नही है. फ़तत, अपने को भाग्य के आवयीत 
समभ स्वत कगर छोद देता है | 


(») _शीधत्र का बॉदोपढ़ पहुंचना, कहें के मायरिक्ोो का भैंस और आउहिस्च, फिर 
काम्द्गिरि पहुँचना भादि प्रयय दप्ग भदोयड, कामद्गरिरि सौर मन्दाक्नों तट की तब्राशतिक 
हृष्यावली के वर्णन बोधा में मिलते हैं, आलम मे: प्रथा मे गह्ढी । सच तो यह है कि 


स्वच्छुन्द कवियों के प्रबध प्रथ ३३५ 


28 और माधव की प्रेम-कथा से सम्बन्बित सारे प्रसगों का आलम मे लोप हो 
गया है । 

(६) कामावती पहुंचने पर नगरवासियों तथा वर्णिको में उसके प्रति जो प्रैम और 
सदुभाव जंगतों है तथा एक बरई (तमोली) द्वारा माघव के आतिथ्य का जो वर्णन बोधा 
ने किया है वह आलम में नहीं मिलता ॥ 

(७) कामसेन की सगीत-सभा मे चलने वाले सगीत के कार्यक्रम के सम्बन्ध में 
आलम के माधवानल ने पौरिया से कहा था कि ७ और ४ के बीच जो तूरिया वाद्य बजा 
रहा है उसके दाहिने हाथ मे चार ही उगलियाँ हैं इसलिए बह तार चूक जाता है और ताल 
भंग हो जाने के कारण संगीत के आनन्द में बाधा पड रही है पर बोघा के माधवानलर ने 
चोपदार से यह कहा था कि पूर्व की ओर मुँह करके मुदगर॒ बजाने चाले बादक का अँग्रठा 
मोम का है इसी से ताल ठीक नही बैठ रहा है । 


(८) राजा कामसेत कौ सभा भे कदला के तरह-तरह के नृत्य का तथा माधव के 
तरह-तरह के प्रभाव उत्पन्त करने वाले सगोत का जो वर्णन बोघा ने किया है वहू मधिक 
विस्तृत है। माघव और कदला के पारस्परिक आकर्षण की बात भी बोधा ने अधिक छुल 
कर लिखी है । आलम के प्रवन्ध मे पहले माधद के सगीत का फिर कदला के तृत्य का 
चर्णँंत है। बोधा में यह क्रम उलट गया है और कदला के अनुतय-विनस पर भाषव ने 
पचमभ-राम गाया फिर हवाएँ चला देते वाले, मशालें बुझा देने वाले, दीपक प्रज्ज्वलित कर 
देने बाले तरह-तरह के राग सुनाये जो आलम भे नही मिलते । इसके बाद वोधा ने माघव 
और कदला के सगीतन्कौशल की स्पर्धा भी दिखलाई है। माघव के राग से मेघ घुमड 
आये और भ्रधकार छा गया, कदला ने सारग राग से मेघों को तितर-बितर कर दिया । 
इस पर प्रतिस्पर्या से भावित हो माघव ने ऐसा जादू भरा राग छेडा जिससे कदला विकल 
हो गई, उसका सारा सगीत-न्नान विस्मृत हो गया और वह थर-धर काँपने लगी। इससे 
राजा माधव पर क्रुद्ध हुआ ओर अपनी समा में विघ्न उपस्थित करने के कारण उसने उसे 
राज्य से निकल जाने को कहा, यहाँ पर राजा मौर माधव में जो थोडा-सा तकें-वितक हे 
चह भी आज़म के वर्णन से भिन्न है। आलम का माधव राजा कामसेन से छुब्घ सौर अप- 
मानित हो विदा लेता है पर बोघा का माघव कदला के कहने से विवाद नही बढाता वल्कि 
क्षमा याचना करता हुआ और आशीर्वाद देता हुआ सभा का त्याग करता है । आलम के 
बामसेन का क्रोध थोधा के कामसेन मे नही मिलता 

(६) माधव ओर कदला को कासकेलि का बोधा ने विशद जोर अत्यस्त अश्लील 
वर्णन किया है, आलम ने सक्षिप्त और साकेतिक वर्णन किया है | कदला के भश्रवन में 
माधव और कदला के सगीत-न्ञान के आदान-प्रदान तथा क॒दला के नृत्य जञादि की बात 
बोघा में है, आलम में नहीं। 

(१०) थालम की कदला माधव को किसी भी प्रकार जाने नही देतो जब तक कि 
एक सखी उसकी भुजा छुडाकर माघव को अलय नही कर देती पर बोधा की कदला को 
भाषद सोतो हुई स्थिति मे छोडकर चल देता है, हाँ एक पत्र अवश्य उसके प्रकोष्ठ में छोड 
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जाता है । इसके बाइ कदला का बोधाइत विरह चने लालमइत विरह वर्णन से विस्तार 
में भिनत्त है । 

(६१) बोघा ने कोबिन्दा नाम को कदला को एक सखी का उल्दे़ किया है जिसे 
चदला ने भवन से साधव वा विजन छोटा हुआ पत्र मिलता है॥ दह कदला पर आसन्न 
विपत्ति वी चिन्ता से मूलित हो जाती है। जसेनसे अपने वो सम्हाल कर वह पत्र मे 
सलिखित माधव वा सदेश कदला को देतो है कि बह प्राण त्याग न करे, मापव झछुछ समय 
के बपन्‍्तर उससे अवश्य मिलेगा । कदला को जत्सनत दुखी जात कोदिन्दा माघव से उसका 
मिलन कराते वा सकरूप करती है बोर आध्वासन दिलादी है । पफोविन्ध की चर्चा जालम 
मे नटी है । 

(१३) इसी प्रकार उज्जैन मे पट्दायन के शाता चूडामणि पडित के घर माघव के 
जाने वो बात भी झातम में नही मसिलतो । 

(१३) कलम वा माधव महेश-मठ की दीवाल पर एक ही दोहा लिखता है परन्तु 
बोधा के माधव वा दोहा सऊ को दोवार पर पटरर राजा विज्नम भी उत्तर में एफ दोहा 
जलिस देते हैं॥ माधव मे इस उत्तर कप पवार बपतो दशा बा सदेत फिर एक छद में लिए 
कर दिया था। 

(१४) मानस के प्रदन्‍्प से ज्ञानवतो नाम की राजदाजी बिरही साप्रव का पता 
लगाती है परन्तु दोघा के ग्रथ में एक वारवघू वीणा नेवर माघव का पता लगाती है ॥ 

(१४) राजा विन्नस वे दरवार से शाघतर और विक्रम को जो वातों दोनों प्रदर्न्षों 
में कराई गई है उसमे भी छुछ उल्तेखतीय अन्तर सि्ेगे । उद्ाहस्ण के लिए दोघा ने प्रवन्ध 
में शा विजन स्पप्ट बहते हैं किसे अपने रनिवास को जिसी भी खुन्दरी को तुम्हें 
समपित कर सकता हूँ यहाँ तक्त कि र्दातियर का राज्य भो। जालम के बित्म जब 
माघव की कदला के श्रति प्रेमतिप्ठा नौद उसके पराडित्य की परख कर लेने हैं तत्व कइला 
को प्राप्लि का उद्योग वरते हैं परन्तु वोधा के राजा विक्षम मावव वी, वचन पूरा करने 
को ललकार भरो बातें सुनकर वदला दी प्राप्ति बे लिये सर्चेष्द होते हैं । 

(६६) विरती के डु ख निवारण के लिये हतसकलप तप्य कस्नन्धात का त्याग किये 
हुए राजा विनम से माधव चवा जम्य व्यक्तियों द्वारा लाहार प्रटंध करने का जापग्रह, 
कामावती नगरो से एवं कस पहने हो मदद की बांडिका में राज्य विन्नस बा डेरा 
डालना, सौं सामन्‍्तो वे साथ नगर बी लोर बटना, माघव द्वारा कामावसो नगरी के विविध 
मागो तथा स्थाने से विन्नम का परिचय कराया जाना आदि जो वाजे दं।घा में हैं वे आलम 
में नही हैं । 








(१७) दालम दे प्रन्‍न्ध मे विन्म पहलों दार एक अपरिचित मर्ुष्य ये रुप में 
बदला हे झबन मे जाता है और दूर द्वार बैयय ऋू रूप मे ॥ दुसरों छार देंच्य के रूपसे 
जाने पर बिकज्लाम को बदला कौ सखियो से, फिर बदला से पर्याप्त ब्ाठघीत कराई गई है 
पर थोधा थे प्रदन्‍्ध मे विन्नम सारी बातें पहलो ही बार करते हैं यौर प्रहले वार ही वेट 
के रूप में जाते हैं । 
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(१८) विक्रम से माघव की मृत्यु का समाचार पाकर जब कदला प्राण त्याग देती 
है तब आलम के विज्ञम, कदला की सखियों को यह वहुकर समभाते हैं कि इसे मरा मत 
समभो, इसे के वल मूर्च्छा आ गई है, पर वीघा के विक्रम यह कहकर कि मैं सात दिन का 
मुर्दा मी जिला सकता हूँ उन्हे आाद्मा बेंघाते हैं । 

(१९) आजम के प्रबन्ध में पृथ्वो पर राजा विक्रम के जीतेजी जल मरने का 
समाचार पाकर देवलोक से विक्रम के मित्र वैताल के आने, राजा विक्रम के चिता पर चढ़ते » 
का कारण जान लेने पर बैदाल का व्याल-रक्षित सुधाकुण्ड से भ्रमृत लाने, माधव को 
जीवित करने और राजा विक्रम के कनक-कलझ्ञ मे अमृत भरकर दँद्य के वेश में कदला 
के यहाँ जाने का वर्णत आया है । बोधा के अवन्ध मे प्रृथ्वी का हरय देखकर स्व यमराज 
द्रवीमूत हो जाते हैं. और वे सव काम सुधारने के लिए वैताल को भेजते हैँ। वेताल शेषु८ 
सूत का आवाहन करते हैं तथा कारण जान लेने पर शपसुत बैवाल को दो बूंद अमृत देते 
हैं। उसमे से वेताल एक बूंद माधव के कठ मे डालता है, विक्रम दूसरी बूँद कदला के 
कष्ठ में डालते हैं । 

(२०) भालम के ग्रन्थ में शजा विक्रम कदला की प्रेम तिष्ा की मरने से पहले हो 
परीक्षा ले छुक्ते हैं, उससे भीठे वचन वोलकर देखते हैं कि वह माघव की सच्ची प्रेमिका 
है. था नहीं पर बोधा के प्रबन्ध में विक्रम कदला को जीवनदान देने के कनन्तर उसके गये 
मे हाथ डालकर प्रेम की बार्ते करना चाहते हैं ओर इस प्रकार परखना चाहते हैं कि वह 
माधव की सच्ची प्रेमिका है या किसी से भी प्रेम जोड़ सकने वाली वारवनिता मात्र है। 
कदला अपने प्रेम का प्रमाण देने के लिए अपने हाथ पर श्रगाय रस लेती है ओर कहती है 
कि आप अपने ढेरे पर जाकर देखें तो माधव के हाथ मे छाला पढ़ा मिलेगा। बीघा की 
कदला अपनी प्रेम-निष्ठा का दूसरा प्रमाण मह देती है कि राजा कामसेम दे भोग-भावना 
से भरकर जब मेरा स्पर्श किया तो उन्हें मूर्च्आा-सी भा गई। ये बातें आलम वी कया से 
नहीं हैं ) 

(२१) आलम के प्रवन्ध मे कदला को माँगने के लिए राजा विक्रम श्रीपति नाम 
के एक दूत को भेजते हैं, वोधा के प्रन्य में बैताल को ही दूतत्व के लिए भेजा जाता है 

(२२) युद्ध के वर्णन मे भी दौनों प्रवन्धो में योडा अन्तर है। आलम के प्रवन्ध में 
दोनो पक्ष के घीरो अथवा सेनाओं के युद्ध का वर्धत है, किन्‍्ही दो वीरो या व्यक्तियों का 
नही पर वोता के प्रतन्ध में बताया गया है कि दोनों पक्षो का दिनभर भयकर युद्ध होता 
रहां, किन्तु जय-पराजय का निश्चय जब न हो सका दो दोनो पक्षों ने यह निश्चय किया कि 
कामसेन की ओर से मेढामह्ल और विक्रम की ओर से रतजोर नाम के योद्धाही लडें। 
इन्ही की हार-जीत पर काममेन और विक्रम की हार-जीत का फेसला होगा । कामसेन की 
दराजय पर भी दोनों पक्ष प्रेम भर सदुमाव का परिचय देते हैँ। आलम के अ्रदन्ध में 
पराजित कामसेन परचात्ताप करते नजर आते हैं । 

(२३) बालम के काब्य मे कामसेत युद्ध के बाद क्दला को लाकर विक्रम को सोंप 
देते हैं। विक्रम माधव को बुलवाते हैं। दोनों के मिलते से दोगों का सताप शव है? जाता 


है और राजा विक्रम उज्जैन लौद जाता है / बोषा के प्रवन्ध मे मुद्ध मे ज्योही विश्नम के 
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पक्ष की चिजय हो जाती है, माधवानल वहाँ पहुँच जाता है । कामसेन के अनुरोध पर 
विक्रम और उसके पक्ष के लोग कामावती नगरी मे जाते हैं, वहाँ कामसेत उनका आतिथ्य 
करता है | वित्रभ के कहने पर कामसेन कदला को सौंप देते हैं ॥ मरी सभा में माघव मौर 
कदला पारस्परिक जालिगन द्वारा अपने मिवन का हप॑ ब्यक्त करते हैं। इसके बाद माघव 
और कदला क्रमदय कामसेन और विक्रम की स्तुति करते हैं और उन्हे आशोर्वाद देते हैं ॥ 
दोनो राजा, माघव को बनारस का राज्य उपहार मे देते हैं ॥ इसके पश्चात माघव का कदला 
के भवन मे जाने और समोग सुख भाप्त कटने का विवरण दिया गया है । ये बातें आलम के 
ग्रन्थ मे नही ॥ 

(२४) भालम का प्रबन्ध यही समाप्त हो जाता है। (इस सवध में आलमझत 
माघवानल प्रबन्ध की बडी पोथी-श्री बालकृप्णदास की हस्तलिख़ित प्रति के आधार पर डा० 
हरिकान्त श्रीवास्तव का कहना है कि ग्रालम कृत कथा का अत यही नही हो जाता । 
माधव और कदला के मिलन के अनतर भाधव के अनुरोध पर विक्रम उसके साथ पुष्पावती 
जाता है । पुहुपावती नरेश राजा गोविन्दचन्द अपने पुरोहित और माधव के पिता शकरदास 
को दूत बताकर राजा विक्रम के पास भेजते है । शकरदास राजा विक्रम के आने का कारण 
पूछते हैं, राजा विक्रम दाकर थी उदासो का। इस पर दाकरदास रो पडता है और अपने 
पुत्र माधव की वियुक्ति को अपने दु ख का कारण बतलाता है ॥ विक्रम उसे सान्त्वना देते हैं 
ओर पुहुपावती से निर्वासित होने के वाद का साधव का सारा दुत्त बतलाते हैं ॥ तथा माघव 
फो नगर मे पहुँचा देना ही अपने आने का कारण वतलाते हैं । दाकरदप्स-दोघा के स्‍वन्ध मे 
मालम के पिता का नाम विद्याप्रकाश्य है--अत्यन्त हपित हो पुहुपावती नरेश को थह सूचना 
देता है और राणा ग्रोविन्दचन्द आकर सत्फारपूर्वक माधव को नगर मे से जाते हैं ।" यदि 
उपर्यूक्त पोथी का पाठ प्रामाणिक हो तो भी क्या का अन्त सवंधा एक सा नही है। पर वोघा 

की कथा और भी आगे बढ़ती है जिसमे माघव को लीलावती की स्मृति सताती है, कदला 
पूर्ण सदुभाव के साथ अपने श्रिय के सुख के लिए लोजावती की प्राप्ति का उद्योग करती है। : 
इस काये में वह राजा बिक्रम का और विक्रम कामसेन का सहयोग प्राप्त करते हैं। पुद्पा- 
बतो नरेश गोविन्दचन्द इनका सहर्प स्वागत करते हैं मोर उन्ही की प्रेरणा से माघव जौर 
लीलावती के पिता (क्रमझ. विद्याप्रकाश और रघुवद्य) बड़ी घूमघाम से इन दोनो का विवाह 
फर देते हैं । कामसेन भोर विक्रम धर पक्ष की ओर से वारात में शामिल होते हैं, नगर- 
चासियों को भी अपार प्रसन्नता होती है। लीलावतो और कदला सुख्षपूर्वक माघव के साथ 
रहने लगती हैं । वामसेन और विक्रम अपने-अपने भवन को लोट जाते हैं ॥ 

निष्कर्य और मुल्याकन---आलम और वोघा के माधवानल कामब दला नामक प्रबन्धों 
में कधानक से सम्बन्धित जो सूक्ष्म अन्तर है उन पर विस्तार से विचार किया जा डुका है । 
वर्णन, चरित्र चित्रण, सदाद, भाव-ब्यजया जादि में और भो अन्तर दूँढे जा सकते हैं । वस्तु 
विधान सम्बन्धी समस्त प्रधान विभिन्नताओं के उपयुक्त विस्तृत निदर्शन से इन अन्य मिख- 
साओ के सकेत फिलेंगे | उपर्युक्त विवेचन और अध्ययन से स्पप्ट है जि बोघा ते परवर्त्ती 





$ भारतोप प्रेमारयान कास्य घू० ४७२ । 
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कवि होते हुए भी भालम की मफल नही की है । नवल की पश्रवृत्तियाँ भो स्वच्छुन्द कवि की 
वृत्ति के विरद्ध पडती हैं । एक ही प्रसिद्ध वृत्त को लेकर चलते हुए भी उप्तका वर्णन और 
निर्वाह दोनो कवियों ने सवंया अपने ढग से विया है| थोडा-वहुत अन्तर पातों के नाम मे 
भी आ गया है । उदाहरण के लिए जैसा कि हम ऊपर दिखा चुके हैं आलम के प्रवन्ध मे जहाँ 
सक्षिप्तता है कथा के बहने में उद्देश्यनिष्ठतां है, वस्तु वर्षदो, सवादो आदि को मतुलित रूप 
मे रबखा गया है वहाँ वोधा कुछ मस्तों और निदिचन्तता के प्ताथ 'धलने वाले जीव हैं । ने 
रास्ते के दृश्यों का भी वर्णन करते हैं | ऋतुओ, महीनों थोर प्रद्ृति के चित्रण मे भी प्रवृत्त 
हुए हैं। ये वर्णण भआाज्षम में नही हैं ॥ भवात्तर कथाएँ भी बालम मे नही हैं । सबसे बडी 
बात णो दोनो प्रबन्धो में एक वड़ा अन्तर उपस्थित करती है वह है, माघवानल की दो 
प्रेमिकाओं का होना 8 आलम ने माघव के एकनिष्ठ प्रेम का परिचय दिया है, बोधा ने 
आलम के समान प्रीति दो प्रेमिकाओ (कामकन्दला और घीलावती) के प्रति दिखलाई है 
जो उनकी प्रेम-भावना को हल्कापन प्रदान करती है, प्रेम को अनन्यता और एकनिष्ठता 
मे ही उसकी उच्चता ओर पवित्रता है। दो के प्रति माधव को समात रूप से आसक्त दिखा- 
कर तथा उन दोनो को भी परस्पर सदुमावपूर्वक माघव से पूर्ण प्रेम करते हुए दिवाकर एक- 
निष्ठता की कमी पूरी करने की चेष्टा की गई है, पर वह साधारणत पाठकों के गल्ले उतरने 
बाली चीज नहीं । इस दृष्टि से आलम की रचना अधिक सफल है | इसमे सन्देह नहीं कि 
प्रेम की तडप, उदिग्नता, तीव्रता आदि के निदर्शन में बोधा आतम से पीछे नहीं रहे हैं 
तथा नाना वृत्तो, वर्णनों, सवादो भादि की योजना करते हुए वृहत्तर प्रबन्ध लिख गए हैं और 
उन्मुक्त भैम के गायन मे तो वे आलम को भी पीछे छोड गए हैं, किन्तु सन्तुत्तित रीति से 
रुचना करते हुए एक अभीष्ट प्रभाव डालने में आलम पूर्ण सफल हैं। सूफी थोली के प्रेमा- 
स्यानो का थोडा-बद्भुत प्रभाव दोनो पर है क्योकि भावक्षेत्र में जहाँ बोधा एक तरफ छुले तौर 
वर यह कहते पाए जाते हैं---'इइक मजाजी में जहाँ इश्क हकीको खुद! वही भालम भी बडी 
चतुरता से मारतीयता के आवरण मे इम्नी भिद्धात्त का प्रतिपादत करते मिलते हैं-- 
खाह्यज्ञान पाये पुर्ति सोई। जिहि तन तेज नेह को होई ॥' आलम की कथा आरम्म करने 
की पद्धति पर निरचय ही सूफी मसनदो शैली के प्रेमाख्यांनेको का प्रमाव है, पर प्रबन्ध के 
अन्दर प्रेम का स्वरूप नितान्त भारतीय शैली का दिखलाया गया है ॥ दोनो प्रन्‍त्धो की कथा 
किसी आध्यात्मिक रूपक मे अध्यवस्तित मही हुई है । 
आलमकूत श्याम-सनेही 

इयाम-सनेही आलम का एक दुल॑भ प्रत्य है जिसकी चर्चा भो हिन्दी के विद्वातो ने 
नहीं की थी | आज भी सारे भारतवर्ष मे इसको चतियाँ दो ही तीत स्थानों पर मिलदी 
हैं॥ भालम विरचित श्याम-सनेही को कथा ओर कछुझ नहीं रकिमिणी-हरण की ही प्रसिद 
कथा है जिसमें बुल्दनपुर के भीष्यसेन की अत्यस्त झूपवतो, इृष्णानुरागिनी कन्या रुकिमिणो 
का परिणय उसका उद्धत भ्राता रुकम अपने पिता की इच्छा के विरुद्ध अपने मित्र जरासध 
की राय से चदेरी नरेश शिशुपाल से करने का निश्चय करता है और तददुसाए विवाह को 
सारी तैयारी भरी करता है, विन्तु सहेवियो वे परामर्श से वदला एक ब्राह्मण दूत के हाथ 
पत्र द्वारा द्वारावती ओऔी कृष्ण के पास बंपनी दीन दशा वा [नबेदन करतो है और अपना 
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प्रेम सन्देश भेजती है, जिसके फलस्वरूप श्रोह्ृषष्प अविलम्व बुन्दनपुरी आते हैं जौर स्वमादि 
के घत-शत अदरोधो के होते हुए भी स्विमणी का हरप कर ले जाते हैं जोर इस प्रकार 
उस परम दु खिनी तरुणी और उसके बत्वन्त खिन्न एवं विपज्ष माता-पिता का उद्धार 
करते हें ॥ 


चस्तु-विदेखन--प्रन्थ वे आास्म्न मे पटले छिदजो दो इस्दना है फिर निर्णुण निशकार 
निरजन ब्रह्म को । जालम इसके पश्चात्‌ श्यामन्‍सनेही का स्मरण करते हैं, उनका दिश्वासः 
है कि वेदघास्त्रो द्वारा जो ब्रह्म जगम कटा यया है यह आख्ाजन को परीडा देख सदा उनके 
(निकट पहुंचता है | स्वयं रविभणों दो क्या इसका प्रमाण है $ इसके बाद कथा प्रारम्भ होती 
है । छुन्दनपुर के राजा भोप्मसेन को दोधंकालोपरानत शिव ओर दाॉक्ति को उपासना के 
चरिणामस्वरूप दर पुत्ठ और एक कन्या को प्राप्ति होती है ॥ कन्या रुविमियों सबसे छोटो 
थो, उसके खेलने, विद्याध्ययन और योवनावस्था प्राप्त करने तक की कथा बडो क्षिप्रगति 
से चलती है । इसके धागे कया को गति मथर हो गई है, उसमे रमी लावश्यक दर्णन या 
चित्रण विए गए हैं। यहां कथा को गति मन्धरत्व दोष नहीं बयोकि विविध अन्तरंग मौर 
बहिरग वर्णन काव्य के लिए आवश्यक थे | सरल हृदय स्विमणों को अभिलापाओं, पिचा 
के चाहहल्य, गौरि मन्दिर, रवकिमिणों के विवाह वी चिन्ता, सहेलियों की बातों द्वारा रूविमणों 
में कृष्ण-प्रेम का भकुरित होना आदि बातें बच्छो तरह व्घित हुई हैं। इसके पहचान एक 
दिव रुविमणी राम और सोता को कहानो सुनते-सुनते सो जातो है। रात गए वह स्वप्न 
देखतो है कि उसकी पूजा से प्रसन्न हो ग्रौरि उन्हे वरदान माँगने को चहती है | जब वह 
कृष्ण को वर रूप में अपने लिए माँगती है तो पावंदी कहतो हैं कि तेरा काम्य तो पूर्व जन्म 
से हो तेरा साथी है। जब तुम जनक को कन्या थी तब तुम्हारा वर दशरथ के घर कह 
दीपक था । इस जन्म में बह वसुदेव के घर कया चन्द्रमा है। उसके साथ तो तेरा सम्बन्ध 
जन्म-जम्मान्तर से बेंधा हुआ है, तृ उसे पावेगो हो इसमे मेरी कोई बडाई नहीं है ॥ तुम ओर 
कुछ वर माँगो । इस पर रक्िमणी कहतो है कि मेरी कोख से कामदेव का कवतार हो ॥ 
स्वप्न की यह घटना रुक्मिणी के सन को निश्चित दिद्या देतों है जौर दृढ़ता प्रदात करदी 
है ॥ जिस कृष्ण के प्रति सखियो के बार-बार शुणानुद्दाद द्वारा प्रम जागृत हृत्ना था, स्वप्न को 
यह घटना उसे अप्रूर्व रूप से परुष्ट कर देवो है ॥ इस स्वप्न-परदत हृढता से ही रकिमिणों आागे 
की वठिनाइयो का मजबूती से सामता करने में सझर्म होतो है 4 इसो लिए यह स्वप्म दह्षत 
कथानक योजना में एक महत्वपूर्ण बात है । इस देश कर ग्राम्यदन यो मो स्वप्न ब्यंदि की 
अप्ते। ऋ५प झबप प्विस्बए्फे सह है, स्थाप्ल प्रछण इपरप लो पाप फें फ्ल्थिए फिएवाजो के नो करिवि 
ने कुशलतापूर्चक झकित किया है | 


राजा भोप्य का अपनो रानो, भाई-वन्चुओं और प्ररामश्ंदातामों को दुलाबर 
झुविमणी के लिए वर निश्चित करने का प्रस्ताव विद्ाराय रवना राजा के पारिवारिक जोवन 
बा एक मनोहर चित्र है ३ सभी सज्जन एंदमत हो कृष्ण को उचित चर भिश्चित करते हैं 
जिल्‍्नु रुवम उनके सारे क्यि कराए पर पानी फेर देता है। रकम कोरा विसरद्ध मत मात्र 
नहीं भ्रक्ट_करता, वह सबको डॉट-फटकर देता है छर किसी की दात को चलने नही देठा ॥ 
यहीं से वधा वी धारा भे विरोध या अवरोध वो स्थिति का जाठो है ॥ उधर शुपत के 


स्वच्छन्द कवियों के प्रदंध प्रन्य कैड 


निर्णय के अनुघार चन्देरी नरेश श्िशुप्रात रव्मिणी से विवाह करने की इच्छा से लाव- 
'लश्कर लेकर कूगदनफुर पहुँच जाता है । इधर कुझ काल तक निद्वेष्टता सी छा जाती है॥ 
राजा भीष्ममेन, रानी और उनके हिलेपी कुछ कर महीं पाले, पण्डित और ज्योतिषों भी 
रकम की इच्छानुसार बातें करते हैं । ऐसा प्रतोत होता है कि कपरिला ग्राय अब स्लेच्छ के 
'बश में पडकर हो रहेगी ! यदि रुक्रिमणी के अन्च करण की वेइसा सममझमेदाली स्खियाँ और 
दांसियाँ उसे ढाइस न बँघाती, युक्ति न सुझाती तो सारा छेल दिगडा ही था। वियाद के 
भधन अन्धकार में उनके उद्योग ही प्रकाश की क्रिण का काम देते हैं । रक्मिणों पत्र मेजती 
“है, कृष्ण जब तक पत्र पाकर आने के लिए उत्माहित नही होते तब तक कथातक में घोर 
निराशा कौ स्थिति रहती है। अमद सद पर छा-सा जाता है॥ इच्ण का रुकविमिणी के उद्धार 
के लिए निरवय करना कथा को फिर अभोप्ट दिशा की ओर मोड देता है। कृष्ण के जिन 
“गुणों और शक्तियों का वर्णन कर-करके ससियों ने रज्िमणी के हृदय में कृष्ण का अनुराग 
जागृत किया था उतका विचार कर, इंष्णवी समृद्धि ओर सामथथ्यं देखकर रुविमणी के 
हृदय मे विश्वास जग्रता है और प्राठक क्याचक को मुखद परिषत्ति के प्रति आश्यावान हो 
उठता है । बडी कुशलता से पूव॑वर्ती निराशा के अन्यकार में कवि मे पहले भी एक आशा 
का सकेत किया था । वह था शिस्ुपा्ञ की तैयारी और विवाद के लिए राजाओं यी बारात 
सजाकर चलते के समय देवताजों का हँधना बतलाकर। शिशुपाल दृल्हा बनकर सिर पर 
मौर और छत्र धारण किये हुए जब चले उस समय कवि ने एकाघ वावय में शिशुपाल “का 
जरा भजाक भी उडवा दिया है और फ़िर मविष्य के अनिदचय की बात कहकर पाठक कौ 
अनिदचय और मसमजस की स्थिति मे डाल दिया है-- 
सिव इह्मा सुर मुनि सुसकाने। मिथ्या कोतिक देखि भुलाने ॥ 
चहुँ दिलि लोग बरात बखाने ! कटम भक यति फोउ म॑ जाते 8 


यहाँ आजमा और कौतूहल दोनो का कवि ने कोशल्पूर्वक सचार किया है । देवताओं को 
«अथंभरी ग्ुस्कराहट एक अप्राकृतिक या आधिदेविक ब्यापार है । कथयानक के बीच इस प्रकार 
के व्यापारों की योजना से आस्थावान भारतीय के देवताओं के भ्रति विश्वास का पता 
चलता है। इस देवो सस्दर्श (50छटा-0आणयवं 7०००४) का प्रयोग कदि ते एकाथ स्थान 
पर श्र भी किया है । ) 
कृष्ण के रुविमणी उद्धार के लिए तत्पर होने मात्र से था देवताओं के मुस्करा देने 
अर से विरोध की स्थिति समाप्त नही हो जाती । इसमे सचप बदता है । वीर और अनुमवी 
पुरुष की भांति इृष्ण भी पूरी सत्ता बरतते हैं। यादवो को सवल वाहिनी और बलमद्र 
सरीसे योद्धा को साथ लेकर आते हैं । पदन के वेग वाला रथ, उत्तम बायुघ, डुकिमिणों के 
“उद्धार की रात्रि मे ही योजना बचाता, प्रात काल लोगो को प्रभावित और ज्लातक्ति करने 
,के साथ-साथ नेगर और स्थान की भौगोलिक स्थिति (7ण्ड्ाग्झ0छ) के अध्ययन के 
उदय से प्रात काल पर्यदन के बहाने हृष्ण का निकलना आदि अर्थगर्गित व्यापार हैं जिनकी 
कवि ने कुशलतापुर्देक योजना को है । विरोध की स्थिति बसी उग्र हो जाती है और सघर्षे 
की सम्भावना बितनी तीद्र हो उद्तो है जब एक ही उद्दं शव से दो राजा एक ठोसरे ने राज्य 
मे आ जाते हैं। एक आम॑न्तित है, दूसरा अनाहुत | एक प्रिय जौर सम्मान्य है, दूधरा अप्निय, 


इधर सौति-स्वच्छम्द काब्यधारा 


झत्रुदत्‌ नौर दण्डनीय । यहाँ संघर्ष की स्थिति उत्तरोत्तर तोत्र होकर चरमसौोमा की ओर 
बढती दिखाई देनो है । हृष्ण के दुन्दनपुरी पहुँचने से दा पक्ष (स्वम के साथियों) में भय, 
क्षोम और सतकता के भाव मर गये । विवाह को निविध्न सम्पन्न करने के लिए सैनिकों की 
सहायता से स्थान-स्थान की सुरक्षा का सुहृढ प्रबन्ध किया गया है। झवस के सभी वीर 
साथी राजे और सैनिक लोट बवचो तथा अस्व-दाम्बों से लैस ये, विन्तु कुशल योद्धा और 
» भैधावी श्रीकृष्ण ने सयोग का पूरा लाभ उठाया ॥ जिस समय अतिथि लोग सध्याकहृुकालीन 
जेवनार कर रहे ये, पूजनार्थे गई हुई रुविमणी को अपने रथ पर बिठलाकर वेले चले। 
उनके रूप, शक्ति, पौरुष और व्यक्तित्व की दिव्यता लोग देखते रह गए--यह मी 
एक प्रकार का देवी सस्पद्ण है क्‍्याक्रम में जनन्‍्यथा अपने जाने हुए दात्र को देखते 
हुए भी सतर्क वाहिनी स्तव्ध कौर निष्क्रिय क्यो सडी रहती ? रुजिमणी हरण के इसी अस्रग 
में कथा को चरम सीमा है ॥ रकम एक बार अपनी सारी शक्ति लगा देता है, किन्तु क्या वा 
पाठक “यत्र कृष्पास्ततों जय” की बात भली भाँति मन में धारण क्यि रहता है। रुकम के 
पदक्षघर वीर मारो सस्या में आटव होते हैं और रकम पड लिया जाता है, उसके हाथ-पैर 
बाँघ दिये जाते हैं । यही फलागम की स्थिति है । कृष्ण रुविमणी को लेकर द्वारिका पहुँचते 
हैं और वहाँ सुखपूर्वक जीवन याप्न करने लगते हैं । 
इस प्रकार कथा योजना बडी सुन्दर है, उसमे बोई वाघक तत्व बीच में नहीं आता । 
वर्षन, सवाद कादि के आधिक्य से क्या बोमिल नही होती ॥ कवि उचित रफ्तार से क्‍या 
को उसके लक्ष्य की ओर अग्मसर करता है। कथा में आरम्म, विरोध की स्िति, संपर्ष, 
चरम सोमा और फवप्राप्ति का विधिवत्‌ विधान हुआ है । कौनूहवादि के लिए इस बाब्य में यों 
गु जाइश नहों है कि यह एक सुविख्यात कथा है 
चर्णन--जहाँ तक वर्णनो या वाह्य-दृश्य-चित्रण का पइन है श्रस्तुय प्रवचन इनसे द्ुल्य 
नही ॥ जहाँ भी बरावश्यकता पड़ी है कवि ने उचित रूप से वस्तुओं, दृश्यों, व्यक्तियों, आदि 
का वर्णन किया है । रविमणी के जवतार का रूप और सौंदि्य का, ऋृष्ण के रूप ओर उसके 
प्रभाव का, रक्मिणी के बस्मामूपणों नए, सौरिसन्दिर, उपाकाल, सूर्योदय, दारिकापुरो (हारिका 
के हांट, कृष्ण के महल, क्प्ण के मन्दिर-द्वार के ऐदवर्य, आदि), इृष्ण के रय, बारातियों के 
भातिष्य, आमोद-प्रमोद, सुद्ध, कतिपय चैयाहिक सस्कारों आदि के वर्णन बद्धे ही सरस जोर 
वित्रोपम हैं । इन वर्णनों से प्रवन्ध को थ्री-वृद्धि हुई है । रुविमणों और हृष्ण वे' रूप तथा 
छारावती आदि के दर्णनो की चर्चा प्रस्तुत अध्याय के दूसरे खण्ड मे मिलेगी | प्रात काल के 
» झमय ब्राह्मण रुजिमणी का पन्च लेकर जब द्वारिका पहुँचता है उस समय द्वारावती मंसी 
सुन्दर लगती है, सूर्योदिय वी छटा बसी होती है, द्वारिकापुरी का वैमव कैसा है आदि वार्तो 
« का कवि ने सोत्साह वर्णन किया है क्योकि यह पुरी रुक्िमिणो को ही नहीं, भालम के नी 
परम प्रिय और थाराध्य हृष्ण की पुरो है। रुविमणी के उद्धार के लिए सन्नद्ध हृएा 
के रथ वा वर्षन करते हृए कवि ने लिखा है कि काल रूप वालिया नाग के समान धौडा 
चथित है, रथ सणियो से जठित है, रथ के पहिये चाद्राज्ार बच्च के समान मजदूत हैं, उसमें 
जुते हुए चपल सँंघव सिंह के समान शक्तिशाली हैं, जिनके कघो के घने बाल पख के समान 
लगते हैं | वे घोड़े जब पूंड उठाकर चलते हैं तो लगता है मानो उद रहे हैं, टनकी चचलतठा 
» झौर गति की तोदता देखिये-- 


स्वच्छुन्द कवियो के प्रबंध प्रन्य ब्््ई 


चरयराहि घिए ना रहहि, फरकत छाँह निहारि । 
झागे जाहि तुरंगमा, पाछे रहे वयारि॥ 


शिशुपाल के बरातियों के आतिथ्य--डेरे की, जल को, पान की, फल और पकवानों 
की उत्तम व्यवस्था थी, बरात दुछ स्वच्छुन्द वातावरण में ठहराई गई थी, अमराई में अन्यथा 
भवनों की भी व्यवस्था सम्भव थी । वराती तरह-तरह की रुचि के लोग होते हैं फलत. वे 
आमोद-ब्रमोद के नाना साघनो में रत थे । जंसे ज्ञानी ओर पण्डित जन वाद-विवाद में त््मय 
थे, रसिक और कोतूहलब्रिय लोग कथा-कवित्तों मे आनन्द ले रहे थे, धर्म-वृत्ति वालो के लिए 
पौराणिक लोग पुराश-बाचत कर रहे थे, तमारावीनो के लिये नाव भौर जादू के खेल चल 
रहे थे। कही मलार गाई जा रही थी, कही चौपड हो रहा था । इसी प्रकार बरात में आये 
हुए हाथी और घोड़े भी उत्तम व्यवस्था का सुख लूट रहे थे (परन्तु इन्हें यह पता न था कि 
यह सारा आमोद-प्रमोद आगे चलकर उनके जान का ग्राहक हो जायगा) ॥ युद्ध का वर्णन भी 
कबि से अपेक्षित विम्द्वार से किया है ) वाणो का छूटना, वीरो का ग्रिरता, कबन्धो (घ४्) का 
फडइफडाना, चक्र-ससाग-गदा-छुरो-कटारी आदि का प्रयोग ॥ दतवक्र-जरासघ आदि का अक्रूर, 
हलघर आदि से थुद्ध करमा । कृष्ण और वक्षराम द्वारा चक्र तथा हल-मूसल का प्रयोग, 
भीषण बुद्ध-रद, रक्त प्रवाह कौर कृष्ण द्वारा रुवम के रथ से बांध दिये जाने का क्षिप्र वर्णन 
कवि ने किया है। विधिवद्‌ विवाह की स्थिति तो आने वही पाई किन्तु द्वारिका पहुँचने पर 
बर के यहाँ जिस प्रकार का आातिश्य, विवायक-पूजन, वर-वधू की क्रीडा आदि होती है कवि 
मे उसका योडा-सा वर्णन किया है । अन्तिम वर्णन वर-वधू की प्रणय-रात्रि का है जिम्मे 
रुतिमणी की लज्जा, कम्प और थरवराहटठ का तथा प्रणय-केलि की तरगो का साफ़ेतिक 
विवरण है । ये सारे वर्णन थोडे-थोडे मे ही सही मिलकर काफी हो जाते हैं, इनके कारण 
काव्य की श्री में समृद्धि आई है और भ्रवन्ध रोचक एव मनोग्राही हो उठा है । 
सवाद--प्रस्तुत प्रवन्ध में सवादों की कोई स्वत्न्त सत्ता नहीं है, सवाद आवश्यकता- 
नुसार पिरोए गए है, ऊपर से जोडे हुए नही लगते । सवादों के छन्‍्द भो क्‍्यात्मक छन्‍्दों से 
घृषक नहीं हैं फलत जहाँ पात्रो की प्रारस्परिक बातचोत के अवसर आए हैं वहाँ पात्र स्वाभा- 
बिक रूप से ही एक दुसरे से अपनी वार्ते कहने सुनते पाए जाते हैं । फयन प्रतिवधद का यह 
विधान दो तीन स्थानों पर हो है। कई एक स्थानों पर तो केवल एक-पक्षीय दार्ता या कयत 
मिलता है प्रतिकथन नही रकख़ा गया है। उदाहरण के लिए राजा भीधष्मसेम वा विप्र को 
विशेष रूप से बहना कि सविमणी को पिता के समान वेद पढाओ मौर उते सत्त, छील, पति- 
व्रत घमम अ्रतिष्ठित करने वाले इत्यो का ही अध्ययन कराओ या लाइली हक्िमथी की इच्छा- 
नुसार स्थापत्य-कलो विज्ञारदों से शजा भीष्मसेन का यह कहना कि क्षमुक-अमुक ल्‍+रोति से 
गौरिन्मत्दिर का निर्माण करो। इसी प्रकार रुकियणी को यौवनावस्था में परदापँण करते 
देखकर माता का उसे उपदेक्ष देना कि सथाती लडकियों को अपता ब्यवहार दल देना 
चाहिए तथा लग्जा और सकोच के साथ रहेता चाहिए, इष्ण को वर रूप में पाने के लिए. 
रुविमणी की गौरी से प्रार्यता, एक बार सख्ियों द्वारा इृष्ण के प्रति हचि उतन्न होने पर 
दूसरी बार कृष्ण से मिलने के ठीक पूर्व यह जाव लेने पर कि माता-पिता में झविमणो का 
विवाह इृष्ण से करता निश्चित किया है, हकम का मा को तया जौरो को फटवारजों, 


पेडड रोति-स्वच्छन्द फाव्यधारा 


“विमणी को ब्राह्मण से कृष्ण के पास पन पहुंचाने की विनय, ब्राह्मण की श्रीकृष्ण से आर्थना 
शरादि सबाद एकपक्षीय ही हैं । इग स्थलों पर अ्रतिकथन विश्येस अपेक्षित भी नही ॥ प्रति- 
द्यनों को वचाकर कवि ने प्रवन्ध को अनावश्यक रूप से लम्बा होने से बचा लिया है। इसे 
प्री कवि का प्रवस्ध-कौशल हो मानना पडेगा । कौन-सो चीज किस मात्रा मे प्रबन्ध भें रक्खी 
तानी चाहिए इस बात का आलम को अच्छा बोध था । 

रूविमणी और उसकी सखियो की बातचीत दो स्थानों पर रकखी गई है, एक तो 
उस समय जब नव-निर्मित यौरि मन्दिर में पार्वती नियमित रूप से पूजन करने के लिए जाने 
लगती है । इस अवसर पर एक चतुर सखी कुछ तो हास-परिहास मे और कुछ साभिप्राय 
शविमणी से कहती है कि “मौरी की पूजा करती हो तो सन का आचल पसार कर कुछ 
मांग लो, छूछी सेवा मत करो ॥” रक्मिणी उत्तर देती है कि--“मैं को अपनी मा का 
सुहाग और पिता का आरोग्य माँयूँगी ।” सखी के कथन मे क्तिया अनुमव गर्भित हैं और 
रुकिमिणी के वाक्य भे क्तिनां भोलापन है। ससी उसे समकाती है कि स्त्री का भाग्य 
उसके पति से बेंधा रहता है माता और पिता को क्सि वस्तु की कमी है ? अपनी पूजा 
को प्रेम की पूजा में परिणत कर दो, द्वारावती के राजा हृष्ण को वर रूप में माँगो। उसके 
बाद यह दृष्ण के गुणों का, झाक्ति का, सौन्दर्य का, ऐदकर्य का, यश का, सौकुमार्थ आदि का 
विपद वर्णन कर चलती है । कृष्ण के मोहक व्यक्तित्व से अभिमूत हो रुकविमणी उत्तर नहीं 
दे पाती । धयाम थी मूति को दृदय में घसाकर यह उसे प्रेस से भर उठती है। 
सछियों ओर रुक्मिणी के बीच सबाद का दूसरा मौका आता है जब चदेरी नरेद्य 
को वारात आकर कुदनपुर की सीमा पर ठहरती है और उनके आमोद-प्रमोद के य्रान- 
वाध को सुनकर रुक्मिणी प्रश्य वरती है कि यह भाकर्म और मूदग बहाँ बज रहा है ? जब 
सजियां शिशुपाल का आगमन सूचित करती हैं ओर उसके कारण-रूप में माता-पिता वी 
इच्छा का निरादर करने वाले रकम को करतूतो को कहानी वतलाती हैं तो रकिमणी वज्ञाहत- 
सी हो जाती है। सखियाँ उसे दादस देती हैं और हृष्य को पत्र लिखने का अमोघ सुझाव 
देती हैं। स्ियों की इन बातों का सवाद की रृष्दि से चाहे महत्त्व न भी हो किन्तु 
क्यानक का दिद्या-निर्देश करने मे बडा हाथ है। उस समय का सक्षिप्ता सवाद भो बढा 
रोचक है, जब स्वप्न मे इृष्ण-प्राप्ति का आइवासन स्वयं पावंती से पाकर रुकिमिणी अपनी 
माँ से समस्त क्या कह डालती है । बडे लाड के साथ वह शअ्रपने अन्तर्तम का रहस्य माँ 
से कहती है-- 

हु मित कहति क्सन की बाता। सुनि सुनि उनहिं भोर सनु रातन ( 
जाकी भगति बालपनु होई। पूरव जनस संजोगो सोई ॥ 

ओर माँ उसे कोई प्रोत्साहन न दैकर उल्टे निरत्साहित ही कर देती है--'“अब इस वात को 
अपने तक ही रबखो। स्वप्न में भो कन्‍याएँ अपने वर को चर्चा नहीं विया करती ॥ यदि 
रुपम इस बात को सुत खेगा त्तो मठ को मिटा देगा और तुम्हे भी बिप दे देगा। स्वष्म से 
भी कन्याएँ वर को नही देसतो तथा स्वप्न में पाई हुई वरतु क्यो स्वप्न ही समझा करतो हैं ) 
कम्याएँ माता-पिता के वद्य में रहा करती हैं और उत्तम बुत में पाणिपग्रहण बरती हैं 4" 
मी के उक्त कथत में मब्य-कालोन एद अर्वाचीन हिन्दू घरो के सस्झार अ्घव्क रहे हैं जहीं 


स्वच्छन्द कवियों के प्रव्ध ग्रत्य ई४५ 


कन्या कौ विवाह-विपयक प्रसंग मे क्सी भी प्रकार की स्वतन्त्रता नहीं दी जाती रही है । 
द्वारिका से लौटने पर ब्राह्मण और रुविमिणो का सल्षिप्त कथतोप्कथन भरी उल्देखभीय है 
जिसमे ब्राह्मण सद्षेप मे कृष्ण वे सोत्साह आगमन की बात करता है, रुविमणी हर्पातिरेक 
मे सहसा विश्वास नहीं कर पातो, ब्राह्मण विश्वास दिलाता है तब वह उत्कण्ठापू्वक कृष्ण 
का सदेश पुथुती है और उनसे सम्बन्धित सारा विवरण जान लेना चाहती है। उसकी 
वाणी मे श्रीकृष्ण के प्रति अनन्य प्रेम और निष्ठा व्यक्त हुई है और अतिशय दीनता भी । 
इस प्रकार ये छोदे-छोदे सवादात्मक स्थल प्रबन्ध मे नवीनता, ताजगी, सजीवता, चरित्रा- 
मुकूल भाव-विविधता आदि की सृष्टि करने मे सहायक हुए हैं। कथनोपकथनों से पात्रो 
की मनोवृत्तियों का भी निदर्शन हो सका है और इस प्रकार उनके चरित्रो का चित्रप भी । 
जैसा पहले कह चुके हैं सरल स्वाभाविक छग से ही सवाद रकसे गये हैं । इनकी अति भही है 

और न अत्यन्ताभाव ही है। ये कथा की धारा मे यधावश्यक रूप से समो दिये गये हैं । 
सामिक स्थज़--प्रवन्ध की योजमा मे काज्यालोघक मामिक स्थलों की पहचान की 
बात करते आए हैं । प्रस्तुत कया-काब्य में तिम्तदलिखित स्थल बड़े मा्मिक हैं--(१) चदेरी 
नरेश शिशुप्राल का विवाह के लिए आगमन जान लेते पर रक्मिणी को दशा, (२) रुविमणी 
का कृष्ण के दाम पत्र जिसमे उसमे आत्मदशा का वेदनापूर्ण निवेदन किया है, (३) 
रुविमणी का पञ्र पढकर छृष्ण की मनोदशा, (४) हृष्ण का सदेश आराप्त होने तक रुक्सिणो 
की चिन्ता । हम देखते हैं कि इन कथा प्रसगो को माभिकता का कवि ने पुरी रसज्ञता और 
मामिकता से उद्घाटन किया है। कुन्दतपुर वी सीमा पर अनभीष्ठ शिशुपाल के धागमत से 
रुविमणी को वच्च॒ का सा आघात पहुँचता है। विधाता का यह परिहास उसे असह्य हो 
उठता है ॥ हस की जगह भला काग बसे झोमित हो सकता है ? हरी-मरी रुविमणी दुख 

से विदर्ण हो जाती है । उसकी दमा जल के अभात्र से ग्रस्त मीन सी हो जाती है-- 
हरित पीत मई स्पाम समेही ॥ ता मद रही मीन हुई देही ॥ 
तलफ ततनक नोर के डारे। जिय न नेह नोर ते न्यारे ॥ 
पिउ पिउ प्रान भ्रघार है, धार स्दात की एक। 
चाद्रिए और न जिय घरहि, सागर सरित श्रमैक ॥ 


प्रवोण सखियाँ उसे समझाती हैं कि हमारी मत्र के समाव एक बात्त सुत लो--यदि तुम्हारे 
कृष्ण तुम्हे न मिलें तो तुम अन्तिम उपचार के रुप में अपने प्राण दे देना। हम सद् मौर 
तुम्हारी माँ भी तुम्हारे बिना जीवित न रहेगी लेकिन मौत की घडी भाते में अभी सोलह 
पहर समय होप है । शीकघ्रगामी दूत के हाथों अपनी दशा का निवेदन करते हुए हृवण को 
पत्र भेजो, अपना चैतन्य कायम खो ओर श्रीक्षप्ण तुम्हे उस्ती प्रकार मिलेंगे जंसे 
“दमयन्ती को नल मिजे,--सीता को श्री राम ।” सखी की वातो से प्रेरित हो रुविमणी 
श्रोकृष्ण को पत्र लिखती है ॥ पत्र क्या हैं जैसे उसकी अन्तरब्यया का मूत' रूप ही हो | 
वह अपने को कृष्ण की दासियों को दासो बतलाती है, इृष्ण के पूर्व जन्मों के ग्रुणो का 
स्मरण दिलाती है, उन्हे पाने के लिए अपनी पूजा-अर्चा का कथन कहती है और बताती है 
कि किस प्रकार स्वय पावेती से उसे विश्वास दिलाया था । जिस दिन से उन्होंने मुमे 
आश्या देधाई है मेरे प्राण तुम्हारे चरणों के निकद ही रहते हैं-- 


इडद रीति-स्दच्दन्द काभ्यघारा 


डारी मन को डोरि, गाद गहियहु साजना ३ 
छोडहु प्रोति न तोरि, तन जिमि युडिया डोर भइ॥। 


माता-पिता की इच्छा के विपरीत स्वत के आचरण जोर शिशुप्राल के बारात ले आने की 
सारी कथा उसने लिख दी । वह कहती है--हे स्वामी ! तुम दूर समुद्र के पास बचते हो, 
यहाँ झत्रु उृत्यु के समान निकट आ गया है ॥ यदि भाप रक्षा करें तो करें अन्यथा सुक्े सौत 
का ही आधरा है । ऐसी मामिक वाक्यावली भला किसके हृदय को द्रवीम्गत न करेगो-- 


विसहूर काल कठ दिग झायो । य्याररू सायर तोर दतायों ॥ 
कठ ध्रान रसना सो नामहे ॥ परथिक बच्तेर करें विश्रामहि ॥ 
घाइ घाइ झघरन वहरा्ी । दिज फ़िरि झादत लौं फिरि जाई 


वह वहतो है--प्रिय इृष्ण के आने को अवधि का आधार दे दे कर मैं अपने प्राणो को किसी 
प्रकार रोके हुए हूँ क्न्‍्यथा प्राण सो विसर्जित होने के लिए बार-बार अपरो सक जा जाते 
हैं। इधर अश्यु मो अनवरत बरसते हैं, हे प्रिय / अविलम्ब बजाने की हृएा करो, गज- 
मोचन की कथा सुनकर मुझे; जापको कंपा का भरोसा हो गया है ॥ अपना सारा दुख मैं 
लिख नहों सकतो वयोकि समय कम है, ब्यया की कथा अनन्त है-- 

अल्प लिखे पक्के है र्ोई $ बहुत लिखों रो पोषो होई भा 

यह दुख्ख झऋलप बहुत करि जानहु ॥ झंक झंक पोयो करिं जानहु ॥॥ 
भेरे कातर प्राण रसना पर आकर टररे हुए हैं, रखना जब आपका नाम रखते-रटते थक गई 
तो जीव और हाथ को लेखनो उठानी पडो ॥ हे नाथ ! अब विलम्ब मत वोजिएयगा, पहले 
गौरी के मन्दिर मे प्धारिएगा चहीं सुके झरण में लेकर फिर शत्रु से निपटियेगा। वह 
समय बताइये जब मुझे आपके दर्शन होंगे, उस समम तक मेरे लिये एक-एक पल एक-शक 
वर्ष-सा बीतेगा | में लज्जा छोडबर आपते दिदाई कर रही हूं, उसवा दुरा मत मानिएगा ॥ 

ऐसे हृदयद्वावक पत्र को पटकर हृष्ण मो इवोमूल हो उठते हैं ॥ पुरातन प्रीतिरीतियों 
का उन्हें स्मरण हो आता है, बार-वार पत्र पदते हैं और उसे द्वृदय से लगाते हैं (यहाँ प्रेस 
का समरूप देखा जा सकता है) । स्मृति के जल से सिंचित होते हो हृदय में पुरातन प्रीति 
फी ज्याला पघघक उठती है जैसे चूने को जग्ति-- 
दिरह बुन्धनी सुरति जल, सॉंचत उठो सु लागि। 
प्रीति पुरातन प्रज्चलो, ज्यों चुने को स्‍झागि गत 
वियोय का पत्र पढकर पुलक-प्रस्देद से कृष्ण वा हृदय भीय यया | शविमणी वे 

स्मरप ओर उसके दु ख को क्‍या से द्ृष्प के हृदय मे ऐसो बेदना हुई जंस कलेजे में दरछी 
को जनो धेंदवर पोडा पहुँचाती है-- 

अारखिन देखे आाखर जैते। होये पेंढठि पंजर जिन्हि रेते थे 

शिथिस हस्त घोरज माह घरई। पत्नी छूटि छूटि भुई्ट परदे ॥ 

ब्याकुल जमि विसहर दिस चइई । छातो घर को पातो पढई ४ 

होय तरकर नेनन्ह जल रारवत॥ कगयद भो कासो कर दरवत ४ 


स्वच्छुन्द कवियों के प्रवंध प्रन्य दैड७ 


जै मुख आावहि भ्राखघर खरे॥ रोम रोम घर हुइ संचरे ता 
पढ़ी न ज्ञाई वियोगिन चौरी। हीये सकेत सास भदट भीरी ४ 


पत्र पढकर शृ८्ण को आँखें छाल हो आई , अश्रुपात होने लगा, हृदय भर आया, प्रेम 
उमड़ते लगा । रुक्मिणी की व्यथा सहल्षगुती होकर कृष्ण को व्यापी । विरह के जिस विषैले 
दश ने रुकिमिणी को डसा था उसका विष इृध्ण पर चढ गेया । ऐसी ही हृदयढ्ावक दर्शा को 
ऋषि ने सविस्तार वर्णन किया है | पत्र पढ़ने पर कृष्ण की प्रेम-द्रवित स्थिति का बड़ा 
हो जीवन्त चित्रण कवि कर गया है । कृष्ण की यह प्रेम विह्वेलता उन्हें कर्मोच्चत कर 
देती है । 
घर कृष्ण के आने तक रुविमणी चिन्तित रहतो है ॥ उसके मन में भो तरह-तरह 
के भाव उठते रहते हैं--ब्राह्मण पहुँचा या नही, कही उसे कुछ हो तो नहीं गया, यदि समय 
वर कृष्ण नही आये तब तो मेरी भस्म भी कसी को न मिलेगी ६ एक-एक पल वह मेज 
रही भी और मरते का उपाय सोच रही थी। कथा की हृष्टि से इस छोटे से काव्य मे ये 
ही विशेष मा्िक प्रसग हैं जिनका कवि ने पर्याप्त मगोयोग एवं सहृदयता से वर्ण किया 
है । पाठक इन प्रसगो को पढबपढकर हुदय की मुक्तावस्था या रसदशा सक वारन्वार 
पहुँचता है । 
चरित्र चित्रण भ्ौर मनोविश्लेषण--मध्ययुग का प्रवन्धकार कवि प्रबन्ध रचता करते 
समय प्रन्‍न्ध था कथा तत्व को ही विश्येष महत्व दिया करता था ॥ आलम की प्रस्ठुत रचना 
में भी चरिज्ञादि का चित्रण तो हुआ है पर चरित्र तत्व को अतिदय प्रमुखता प्राप्त मही 
हो सकी है फिर भी चरित्रों की रेखाएँ उभरी हुई हैं और हम परद्भति भेद से उन्हे पहचान 
सकते हैं । 
पुरुष पाश्नो भे कृष्ण और रुवम (त्रमश नायक और खलवायक) के चरित्र महत्वपूर्ण 
हैं, भीष्मसेन और शिश्ुपाल के गोण । हृष्ण तो मनुष्य के रूप में आचरण करने वाले 
साक्षात ईश्वर ही हैं। उनके ईजरत्व का सकेत कवि ने स्थान-स्थात पर किया है। उदाहरण 
के लिय द्वारावती वर्णन के प्रसय मे, सल्ियो द्वारा उनकी गुणावली वर्णन के प्रसग मे, 
पार्वती और रुविमणी के बीच होने वाले वार्तालाप के सदर्भ में, रथ पर चढ़कर कुत्दन- 
पुरी आते भमय, कुन्दनपुरी में पहुंचने पर जब लोग उन्हे देखते हैं उस समय तथा णेद 
सशस्त्र और सजग सेना के बीच से वे रविमणी को उठा ले जाते हैं उत्त समय, किन्तु पात्रों 
का यह दँवी स्वरूप आज हमे विश्ेप प्रभावित नदी करता । कृष्ण का जो मानव सुतैमभ 
स्वरूप है वही हमारे अन्त करण का स्पर्श करता है, इस इत्टि से हम उनमें नावा मानवीय 
शुणो की भी प्रतिष्ठा पाते हैं । उदाहरण के लिए रुविमणी का पत्र पढ़ने के अनत्तर श्रीकृष्ण 
की जो मनवोदशा चित्रित बी गई है वह अत्यन्त म्सौव॑ज्ञानिक रोते से उनके स्नेहों स्वरूप 
को उभार कर सामने ला देती है | जिस विस्तार और स्वरा के साथ कवि ने कृष्ण वे हृदय 
में उठने वाले भावों के ज्वार का चित्रण किया है--कुन्ददपुरी के ब्राह्मण के आयमद बी 
बात सुनते हो उनको उत्सुकता, अधौरता, प्रणय-भावोद्रेक, स्मृति, रोमाच, प्रस्वेद, अधुपात, 
सनोगठ चाचह्य, घूलवत पीडा, चित की बेचेती, अतर्दाह, र्वालोच्छुवास आादि का जो 
ऊद्गेगमय स्वरूप कवि मे चित्रित क्या है--उसे देखकर दृष्ण के प्रेमी हृदय का पता चलता 


इड्च सोनि-स्वच्छूरद काव्यधारा 


है [ कृष्ण का प्रेमी स्वसू्प इतनी सघनता ओर तसीकब्रता के साथ बहुत कम दिरालाया गया 
है । उन्हे अपने प्रेम करने वाले की पीडा असह्य हो उठती है, वे विना सोव-विचार किये 
केबल भावों को प्रेरणा से ही रुक्मिणों के उद्धार के लिए उद्यत हो जाते हैं ॥ जहाँ उनका 
अन्तर्वास नाना स्थलों पर जत्वन्त झम्मोहक दिखलाया गया है वहों दीरता मे वे श्वम, 
जरासथ, शिशुपाल और दतवक्र जैप्ते दैत्यो के भी दाँत खट्टे करते पाये जाते हैं। स्वम 
खलनायक है जो कथा के फलागम मे भीषण बाधा है ॥ बढ वहुत ही उदृष्ड, निर्भोक, स्वेचछा- 
खारी, माता-पिता भी झाज्ञा की सबहेलना करने चाला, उतका ग्रपमान फरने बाता, दु ज्ञीच, 
उद्धत, ब्हौधी, अपध्ययो, आमोद-प्रमोद में लिप्त, असयत बातें करने चाला, लोगों से 
भय दिखाकर काम लेने वाला, मित्रों को माता-पिता से अधिक सानेने वाला, निविचार 
कार्य करने वाला प्राणी है । अपने दुष्कृत्य के लिए जब वह छचित दण्ड पाता है---पराजेय 
भौर रथ से बाँध दिया जाना--सब कही जाकर उसे लज्जा ग्ाती है । भीप्मसेन कुन्दनपुर 
के राजा और स्क्मिणी के पिता हैं ॥ वे अत्यन्त सरल ब्रकृति बाले, रष्ण भक्त, अपनी सतत्ति 
के प्रति अतिशय वात्सल्य भाव रखते वाले, उदार, राहिष्णु, क्षमाशील भौर अतिथि-परायण 
व्यक्ति हैं। शिशुपाल छिछलो मनोबृत्ति वाला, अपनी बुद्धि से काम न लेने दाला, जरा-सी 
सात में पूल उठने वाला, विवेक़हीन व्यक्ति है ! इसी से तो सुख को राशि बूटने के धिए 
जाफर वह दु.ख बौर सताप के ठेर बटोर लाता है । 
स्‍्वरी पात्रों में रकिमिणी काव्य क्री ताबिका है । सतो पार्वती वी भक्त सौर सज्जा- 
बी, सुशरीत, माता पिता को ही ऊपने जीवन का स्वेस्व समभने वाली अवोध क्या है । 
उसके सरित में हम विवास हीते हुए भी देखते हैं--शिक्षा-दीक्षा प्राप्म करके लक्ष्मी-सी 
रूपवती सक्मिणी सरस्वतो-ध्ो ज्ञानेबनी हो जाती है, भोजो-भाली रक्मिणों को हम कृष्ण 
वी अनब्य अनुरातित्ती के रूपए मे विकसित होने देसने हैं ॥ वह भात्ता विता की साशानुबतिनी 
गौरि में विदवास करने वाली, विनम्र, सहृंदय, प्रिय के प्रति दविप्ठावान लसणी है ॥ इसके 
व्यक्तित्व के वितरण से कबि ने प्रद्ठर मनोविश्तेषण-शक्ति का परिचय दिया है--द्वाह्मण के 
हवाशवत्तो मे लौठने मे विलम्व होने पर उसको जो उत्कण्ठा और विकलता दिसाईं गयी है 
बह इस तथ्य का सबसे सुन्दर उदाहरण हे । सखी द्वारा हृष्ण की वार्ता जब वह पहलो बार 
सुनती है उस अवसर पर भी उसको मनोभावनाओं का चित्र पूर्णतः सरोचिज्ञान सम्मत है । 
बाह्मण के लौटने के बाद से कृष्ण के रथ पर बैठने तक को अवधि के दीच के रुविमणी 
मे सारे विश्र अथवा व्योरे अतिशय मनोवैज्ञानिक हैं। सकल्प-विकल्प पूर्ण उसकी जो मात- 
सिक स्थिति इस सन्दर्भ मे चि्रिंत हुई है वह देखने योग्य है। अत्त-प्रत तक उसकी दौन 
मनोदशा के चित्र अत्यन्त स्रप्राण हैं । रक्िमिणी की माँ सू्तिमती अष्यगरुगीन हिन्दू ग्रहिणों है 
जी अपनी कन्या कौ मनोबाछाओ को दमित करके रफ़ने मे विश्वास करती है, पत्र की भी 
फटकार ज्ुप-चाप सह कर लेती है, लज्जा कौर सकोच को मध्यकालोन मर्यादाओं से अपनी 
कन्या को येंथे रहने थी सोख देती है--- 

साई देखि झ्ांगनि जनि डोलहि। पिठादचन सुनि ऊच न वौलहि श 

श्फूस देलि उदरो इुदि जाह ॥ राजहि देखत खानन णाहू वा 

भोद उठठू तारत की छाटहों » चेरो सहत संग मिलि छाहोंग। 


स्वच्छन्द कवियों के प्रदुंध प्न्य झड६ 


सूधी दिस्टि भुसि संग जाही । खरग धार जिमि मार्ण भाही ॥ 
चाँदहु ते घूघट करि लेही । ते कत्या कुल पहरे देही ॥ 
उसकी इन बातो से हम उसका भीझ भौर दवा हुआ सत्रस्तर-सा व्यक्तित्व देखते हैं, 
रूढ़ि और परम्परागत ढंग का अविकसित व्यक्तित्व । इस प्रकार इन दो-चार रेखाओं में ही 
माँ का चरित्र अक्ति हो उठा है, उसके सोचमे का ढस भारत के एक अपड़ वर्य की स्त्री 
जाति की मनोमावनाओं को व्यक्त करता है और वह अत्यन्त मनोवैज्ञातिक है। सखियाँ 
अनेक हैं अत स्पष्ट ही उतका कौई एक चित्र सामने नही आता किर भी वे बडी विदरध 
हैं। जो सजी रूविमणी मे कृष्ण का अनुराग जगाती है वह तो बडी अनुभवी और चतुर है 
तथा अपनी प्रिय सट्ेली कल्मिणी को सच्ची हिर्वैदिणी भी / उसे स्ने-दी बात कहकर कि 
शिशुपाल को ही यदि पति रूप में स्वीकार करना पड़े तो मर जाना भला परन्तु मरने के 
पूर्व क्रष्ण को प्रश्न भेजवे का जो उपाय बताती है उसकी सुझनबुर वेजोड है । इन महेलियों 
में बडी आत्मीयता है, बेडा संदुभाव है। 


एक दो प्रसग और भी हैं जहाँ पात्रों का मनोविज्ञान देपते योग्य है जैसे रवम के मय 
से पडितों और ज्योतिषियों का यह न कह सकना कि दक्मिणी और शिशुपाल के विवाह का 
योग ठीक नहीं, उनमे सदा अनबन रहेगी । द्वारिका में इृष्ण के महल के द्वारपाले का उपेक्षा 
और अपमात की दृष्टि से कुल्दनपुर के ब्राह्मण की ओर देखना भी बडा अयंगगर्मित है. तथा 
औरो को हीन भाव से देखने की उसकी वृत्ति चयोतित करता है। हृष्ण के कुन्दनठुर पहुँचने 
पर कोई कहता है. कि राजा मीप्मसेन से तिमत्रण देकर उन्हें बुलाया है, कोई कहता है कि 
वे स्वेष्छा में फौतुक देखने के लिए आये हैं। कोई कहता है कि वे राजाओं से बदला सेने 
के लिए आये हैं, कोई कहता है कि वे कलह अभश्य करेंगे । सवम क्ूड होकर 
कहता है कि एक कृष्ण के आने से वया हीता है, कहो तो उन्हे सारो सेना सहित पकेले द्वी 
देर लूँ। कुछ ने कहा--मनुष्य को आत्मश्नाघा से विरत ही रहना चाहिये मोर अपति को 
छोटा ही धमभता चाहिये । यहाँ हर वाठय अतग्रअवत्र व्यक्तियां के चरित्र कोतो 
व्यक्त कर ही रहा है, समूह को मतोवृत्ति की भो अच्छी 7ह घोषित कर रहां है और इस 
प्रकार हम कह सकते हैं कि कवि व्यष्टि ही नही समष्टि का वित्र प्रस्तुत करने में भी पूर्णत 
सफल है पमूह का चिंत्र अस्तुत करने का एक मौका वह भी है जब कृष्ण हकिसिगीहस्‍ण 
करके चल देते है और ज्ञोग हाथ उठा-उठाकर चिल्लाते हैं, भोजन छाड-छोडकर भाणपे हैं 
तथा मारो-भारो, पकडो-पकडो बोलते हुए पीछा करव हैँ । यू चित्र भी अत्यसत सजीब है 

काध्य-कोर्टि ग्रौर रचता का उद्दे इध- एविंसणी के उद्धार की क्या को ही लेकर यह 
काव्य मुलत चलता है ! टक्मिणो और $प्ण के दिशद जीवन का खध्ड-वृत्त या एक्द्रेशीय 
कथा लेकर चलने के कारण यह काव्य ध्यष्ट-काव्य' कहा दायगा । योडी-्सी प्रारम्भिक बातें 
कुल्दतपुर की और पुत्र तथा कन्या के जन्म आदि की, केवल अस्तुत वृत्त वो पूर्णता देने की 
हृष्डि से रवल्ली गई हैं, इसने न तो अवानर कथाएँ हैं और न पात्रो के दीघकालीन जीवत चा 
पूरा विवरण हो इसमे है रूक्मिणी के कृष्णातुराग और हंप्ण के दृर॒गत प्रेत वा हा 
पुरुष है जे) पुक घदना के चितण द्वारा सम्पन्न ही गया हैं सौर प्रणयी युगल का मिलन होते 
ही; काव्य भी समाप्त हो जाता है । एक झोटे से उद्देश्य को सैकर चलने के कारण यह खैप्ड- 
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१ 
स्वच्छन्द धारा के कवियों का कछा-विषयक दृष्टिकोण 


स्वच्दन्द धारा के कवि समसामग्रिक काव्य-परपराओं से परिचित थे इसमे संदेह 
नही, वेयोकि किसी सीमा तक वे भी उन प्रभावों को लिए हुए चल रहे थे, फिर भी उन्होने 
अपती बलग काव्य-तोक बनाई इसमे सदेह नही । कुछ कवियों ने तो बहुत स्पष्ट रुप से ही 
परम्परागत काव्य से अपने काव्य-मार्ग की भिन्‍्तता सूचित को है जैसे घनआनन्‍्द थोर ठाकुर, 
किमहोने कह दिया है कि और लोग तो कवित्त रचते है किन्तु मेरे कवित्त तो मुझे ही स्पायित 
करते घृलते हैं अर्थात्‌ रीतिबद्ध कवि औरो के तौप के लिए लिखते थे जिसके कारण उनकी 
कविता में कारीगरी, चमत्कार, प्रदर्शश आदि के तत्व उभर कर आ गए हैं जवक्ति इसके 
विपरीत रीतिमुक्त कवि आत्मतोष के लिए, अपना जी हह्का करने के लिए कविता लिप 
करते गै-- लोग हैं लागि कवित्त बतावत भोहि तो मेरे कवित्त बनावत' कहकर घतआनरद ने 
स्पष्ट ही परम्परागत कवियों और काव्य से अपनों मार्ग-मेद भूचित किया था। यह बात 
घनआमरद के युग के काव्य-मर्भज्ञो ने स्वीकार भी की थी । ब्रजनाथ ने घनआनरूद को प्रशत्ति 
में जो कुछ फहा है उससे भी यही प्रमाणित होता है कि धतआवरद परीक्षे कवियों 
की कविता समसामयिक कविता के भेत्त मे व थी। उ्होंने स्पष्ट लिखाहे कि 
घतआनन्‍्द परापरागत शैस्ी के कवियों से भिन्न स्वच्छाद प्रहृति और पद्धति के कवि थे 
और यह परम्परा-स्वातर्य ही उनका भेदक गुण है जो उन्हे भावत्रोंक में तो देखा ही 
जाता है, भाषा शैली, अथवा शिल्प पक्ष में भी सक्षित होता है और इसी कारण उनके तथा 
अग्यान्य स्वच्छादमंत्ि कवियों के काव्य में चित-वित्त-हारिणी शक्ति भरी हुई है। मननआण 
से पनआानन्द के कवित्तों पर मुम्ध प्रशस्तिकार लिखता है कि घतथानन्द द्वारा बरसाया गया 
एक-एक दर्ण (अक्षर) स्वाति-जल के समान है जो छत्दो वी शुत्तियों (सोपियों) में पंहकर 
मोतियों के मान प्रेम की आमा कूलकावा दिखाई देता है। ये सुर्दर मोती सहज हो हाथ 
आने वाले मही- इसका सौंदर्प भी सहज गम्य नहीं, वह विशेष हृष्ठि बल बोर सापवा- 
सापेक्ष है। ये कवित्त के मोती वित्त के डोरे मे विरो रखने लायक हैं और ऐसी सुर पानिप- 


रैगरे 


श्श्ड रोति-स्वच्छुन्द काव्यघारा 


भरी कवित्त-मुक्ताओं का हार कठ का हार ही वनने के योग्य है ( कण्ठस्थ रखने योग्य है ) 
उसकी इससे अतिरिक्त दूसरी न तो शोभा ही है और न सार्थकता । 

यह ठोक ही कहा यया है कि घनआनन्द के काव्य में सुन्दर, विमल और बहूत से 
अर्च भरे हुए हैं । प्रशस्तिकार यह भी कहता है कि घनआनन्द के काव्य के सौंदयं के मूल 
उत्स तक सहज हो, एक वार के हो पारायण से नहीं पहुँचा जा सकता, वहुत यत्न से ही 
बह सौंदर्य हाथ लगता है ॥ ऐसी “परम सुढार अनौखे साँचे भे टली हुई एक सो नवीन 
सुन्दर, सुगढड और अन्वठी वाणी वालो कविता मौक्तिक-आम ही है, हर तरफ से चमकती 
हुई--पानीदार ओर बर्थवतो । ब्रजनाथ ने एक वात और वही है घनप्रानन्द की वाणी 
(मापा) वा बखान बुद्धिजीवी (हृदयहोन) नहीं कर सकते इसलिए वोरे बौद्धिक जोवों या 
बुद्धि व्यवसायियो के लिए घनआनन्द वी कविता ऐसी ही है जैसे गधे को दाख (अगुर) 
चख्ाना । नेह्‌ कौ चोट खाया हुआ, हिय आखिन प्रेम को पीर तका हुआ और चाह के रख में 
भींगे हुए हृदयवाला जीव हो धनआनन्द की कविता के यूड भेद को जान सकता है, जो ऐसा 
नही वह (पशु) उनवी वाणी के मर्म को क्या जान सकता है, बखानना तो बहुत दूर की 
बात है। इन्ही गरुणो के कारण घनजानन्द की कविता ऐसी है कि जो उसका थोडा-सा भी रस 
पा जाता है उसे पढे विना नहीं रहता । ठाकुर ने भी इसी प्रकार अपने युग के कवियों से अपना 
स्पष्ट प्रस्यान-भेद सूचित किया है । उनके स्वर में तो घोडो ललकार भी है। उन्होंने कहा है 
कि क्रमागत शैली की कविता को तो मैं कविता ही नहीं सममता जो ढेले के समान सभा के 
बीच मे लुढ़का दी जाती दै तथा जिसमे बस वही पिटठी पिटाई उपसाओं मीन, मृग, खजनादि 
को फोवः दिया जाता है । स्वच्छन्द घारा के जन्य चवियो ने इतने स्पप्ट रूप से अपना मतब्य 
नही प्रस्तुत किया है किन्तु उनकी काव्य सृष्टि के अनुशीलन से हम इस निष्कर्ष पर पहुँचे विना 
नहीं रह सकते कि ये सभी कवि काव्य-शिल्प के सम्बन्ध में लगभग एब-सो हृ्टि रखते थे 
ओर बहुत वुछ समान आदर्घों को लेकर चल रहे थे । हैं 


रसखान की कला-दिपयक दृष्टि 


भक्त भावापन्न और परमग्रेमी रखखान ने अपनी काव्य दृष्टि के सम्बन्ध में बुद्ध नहों 
कहा है परन्तु उनसे काव्य का अन्तदर्शन उनको कला सम्बन्धिनो धारणा का थोडा बहुत 
उदधाटन बदच्य कर देता है । काव्य के कला पद्ध का उनमे न त्तो हास ही मिलता है और 
न उसका अभाव ही, प्रत्युन्‌ अनेक हृष्टियो से तो उनके काव्य में सौन्दर्य का असाधारण विधान 
भी देखने वो मिलता है। उदाहरण के लिए उनकी भाषा की सफाई और प्रवाह को लिया जा 
'सकता है, उनके शब्दब्ग्रहण एवं भाषा-प्रयोग विषयक आदर्श को लिया जा सबता हें।वे 
प्रयासहीन मापा-प्रमोग के कायल थे। भावानुमूति को भगिमा से हो भाषा की भगिमा प्रसूत 
होनी चाहिए । इसी प्रकार व्यक्तित्व के ही अनुरूप मापा भी होनो चाहिये । प्रचतित छब्दो 
ओऔर प्रयोगों वा नया विधान, सस्शेत, फारसो, अरबो, दुन्देली, राजस्थानी शब्दो, प्राचीन 
दाब्दावली, साहित्यिक परम्पण आदि नाना स्रोतों से वे घब्द-सग्रह करते के पक्ष मे थे । इस 
श्रकार झब्दो के ग्रहण में उदारता, तदनव छक्दों के प्रयोग पर वल धाण्टित्य प्रदर्शन से दूर 
सामासिक पदावली वा अभाव आदि उनके मापा सम्बन्धी बादझ्य थे तथा ये आदर्श स्वच्छन्द 
कवि के अनुरूप ही थे। भापा प्रयोग के सम्बन्ध मे उनवी उदार दृष्टि तरह-तरह वे विषानों 


स्वच्छुर्द घारा के कवियों का कला-विषयक दृष्टिकोण श्र 


से भाषा को समृद्धि दिलाने की ओर ले गई थी। प्रयोग व॑दिष्ट्य अ्ब्दो के नित्तात तिजी बथवा 
वैयक्तिक प्रयोग जिसके द्वारा भाषा में विशेष सामर्थ्य आईं है और ज्यजकता पैदा हुई तथा 
मर्मस्पशिता भी उनकी भाषा के अधान गुण हैं। भाषा मे स्वच्छता, सरतता, अवाड़ प्रयोगी 
को ही मुहावरे के समान सशक्त बनाते की चेप्टा उतकी भाषा विधान की अन्य विशेषताएं हैं। 
प्राचीन भरापाओं के शब्यो को सत्सम सही बरन्‌ तदमव रूप में ही ग्रहण कर वे उसे ब्रजभापा 
की भ्रकृति के अनुरूप ही रखना चाहते थे । अपनी भाषा को अधिकाधिक व्यजना“क्षम और 
सरस बनाने के पक्ष मे वे थे । 

शुसखान' अलकारो की सायास योजना के कायल नहीं थे, वे साधन को साधन के 
रूप में ही रहते देता चाहते थे | उनके लिए कथ्य महत्वपूर्ण था कथन होली नहीं ॥ 
अपनी बात को अपने सहज ढग से ही कहने से उनका विश्वास था। वे अभिष्यक्ति की मोल 
रुमतां, कथ्य की महंचा और कथनकर्त्ता की अनुभूति की सचारई से ही समव सानते थे $ 
अभिव्यक्ति व्यक्तित्व की प्रकाशिका दुआ करनी है इसलिए व्यक्तित्व ही अभिव्यक्ति दिधि' 
का नियसन करने वाली वस्तु है, कोई टीति का ग्रन्य स्वच्छन्द कवि की शैली का निर्णायक 
नही हो सकता ( अलकार रसखाद कया बहुठेरे स्वच्छ्द कवियों मे जब अनिवा्प जौर 
अपरिहायें ही गये है तभी ब्यवहृत हुए हैं और ऐसे अलकार जो चमत्कारपुलक नही हैं वरन्‌ 
मभावोत्कपें-कारक हैं । क्षतपेक्षित रूप में प्रयुक्त अलकार रसखान को हष्टि मे अनावश्यक 
ऐश्वर्य थे जिनसे सहुज ही वधा जा सकता है। रसतान की सरल प्रकृति इन ऐशवर्यों गौर 
सुकुमारताओं को भोढ नही पाती थी । सीधी-सी बात और सीधील्‍सी अभिव्यजना ही उमका 
काव्यादर्श था। बिना अभिव्यक्ति की अनिवायंता के उनमे अलकृति नहीं मिलेगी। यही 
बात बोधा, ठाकुर जादि मे भी देखी जाती है किन्तु इनको दृष्टि में अलरार से रहित होने 
जा अर्थ यह नहीं मान लेता चाहिए कि सौदय के साशनों से इनका विरोध था । 

छन्द भादि के क्षीत्र मे रसखान ने कुछ प्रचलित छन्दो को ही स्वीकार किया है तथा 
उनके सूक्ष्म नियमो वी अ्रवहेलना कर दी है जिससे मह पता चलता हैं कि भावों के वाहकों 
में स्वच्छता और लयात्मकता ही विशेष अपेक्षित तत्व हैं । वाहनों को प्रदुस्ता अथवा उसको 
छोटी-छोटी बातो के पचडे मे पडना वे ठीक नही समझते ये । 


आलम को कला-शिवयक दृष्टि 

आलम भी भाषा की पेचीदगी और वक्ता में विदवास भही रखते थे बिन्‍तु धनर्मे 
रखसखान की सादगी और उनकी-सी भाषा की घाराबाहिक्ता नहीं भितती ।समवत्त वे 
सध्यममार्गी थे, वे काव्य मे कला-पक्ष को थोडा महत्त्व अवद्य देते थे पर वद्द महत्त्व निश्चय 
ही बत्यधिक से था | कवात्मक्ता उनके समीप भावात्मकता से कम महत्त्व रखती थी। वे 
काव्य के शैली अथवा प्रस्यधत पक्ष कौ उपेक्षा नहीं करते ये बरत्‌ उसके सजाने रवारने में 
विश्दास छरते थे । उन्होंने अपनी भापा-अली के लिये उतने ही अतकार ग्रहण किये जितना उनको 
कविता-कामिनी वहन कर सबती थी, अतिरिक्त सौन्दर्य प्रसाधन उनके लिये व्यक्त ये, परन्तु 
काव्य की बहिरग दोभा के सवर्धव वी ओर उतकी निश्चित झभिरुचि थी इसमें संदेह नहीं 3 
इस दृष्टि से स्वच्छन्दमति कवियों में आलम और द्विजदेव पर रीति की छाप कुछ अधिक 
थी ऐसा मानना पडेगा | कौव्य रचना के क्षेत्र में उनका पथ कदाचित समन्दय का पथ भा। 


३७६ रीति-स्वच्छन्द काय्यधारा 


दे भाव आहत हो न भाषा के सौन्दर्य को आँच आये यही उनका प्रयत्न था और इसी 
सतुलन के निर्वाह में उनके काव्य-सौन्दर्य का मर्मे निहित समझना चाहिये। 

,' . शब्दों के विशिष्ट प्रयोगो अथवा विशिष्ट प्रकार के दब्दो के प्रयोगों बादि के द्वारा 
दे भाषा में सौन्दर्य लाने वाले कवि ये तथा अपनी भाषा-शैली को वैश्विष्ट्य श्रदान करने में 
विक्वास करते थे । रीति-स्वच्छन्द घारा के सभी कवियों मे यह बात देखी जा सकती है। 

उनकी भाषारली भे उतका एक निजीपन मिलेगा । रसखान, घनआनन्द, बोधा, ठाकुर, 

द्विजदेव सभी अपनी भाषा-दैली विषयक वैशिप्ट्य के कारण पहचाने जा सकते हैं। रीति 
बद्ध कवियों की दीघं सूची मे इस इशलीगत वंशिप्द्य वाले कवि गिनती के मिलेंगे 

भाषा के स्वरूप के सम्बन्ध में आलम भी ब्रजभाषा के निजी स्वरूप की सुरक्षा मे विश्वास 

रखने वाले कवि थे । सस्कृत अथवा अरवी, फारसी के वाहुल्य से व्रजभाषा का स्वरूप ही 

बदल देने की प्रवृत्ति उनमे न थी | विविध भाषाओ के ज्ञान के कारण उनकी भाषा पचमेल 

खिचड़ी नहीं बनने पाई है । रसखान के ही समान उनकी भाषा भी सस्कृत, फारसी आदि 

के शब्दों को तदमभव रूप मे ही लेकर चली है। मपती काव्य-भाषा की प्रकृति और प्रवृत्ति 

की सुरक्षा को उन्होंने कवि का प्रमुख धर्म माना था। अपनी भाषा में अन्‍्यान्य बोलियों के 

शब्दों को ग्रहण करने की उदारता, मुहावरों ओर कहावतो का प्रयोग, चित्रमता और 

नीदात्मकता का विधान, माधुय का समावेश और सुन्दर यक्तियों का प्रयोग करते हुए उन्होंने 

काव्य के कलापक्ष को कुछ निखरे हुए रूप में उपस्थित करने को चेथ्टा की है । 

'. आलम स्वच्छन्दधारा के अन्य कवियों की अपेक्षा अधिक अलकार-प्रिय थे । अनुप्राम, 
यम्क आदि के द्वारा भाषा में नाद-सौन्दर्य, लालिस्य आदि के सृजन में उनका विश्वास था, 
तथा प्रसगानुकूल अर्थालकारों वी योजना द्वारा भावों को प्रभावशाली ढग से भ्रस्तुत करना 
भी उन्हें आता था | किसी सीमा तक आजम काब्य-रीतियो से भी आवड़ थे | अलकारवादी 
न होते हुए भी अलकारों की महत्ता और उपयोगिता मे उनका विश्वास था। छन्‍्द के क्षेत्र 
में हम,उन्हे किन्टी नवीन छत्दों की ओर आहृष्ट हुआ नहीं पाले, हाँ प्रतन्ध रचना करते हुए 
उन्होंने अवश्य दोहा, चौपाई शैली ग्रहण की है । उनका असाघारण भापाधिकार इस बात 
से प्रमाणित होता है कि उन्होंने ब्रज के साव-साथ अवधी के प्रयोग में भी बडी माहिये 
प्रदश्ित की है । इस प्रकार वे कवि की भाषा-सामण्यं में विश्वास रखने वावे कवि थे। 
प्रवन्ध रचना में उनकी दृष्टि सरल और सहज इॉली के विधान पर थी तथा प्रवन्ध योजना 
में दे प्रबन्ध के सदी तत्वों के सतुलित विनियोग में विधवास रखते थे। यह सतुलन उनके 
उंमय कथा-काय्यों में अ्रसाध्ारण सौप्ठद प्रतिप्टित करने मे झल्ायक हक्ला है ह हर्णोनों बे 
लिये तो बलकारों वी उपयुत्तता आलम ने भो स्वीकार की है | वर्णन की कुशलता के बिना 
सफल प्रवस्य-फाव्य नहीं लिखे जा सकते। छन्द-योजना के सम्बन्ध में आलम विदोष सतकों 
नही पाये जाते । 
घनमआानन्द की _कला-विषयक दृष्टि 

_, घनआनन्द वी कुछ उक्तियो को लेकर सुथी विवेचको ने उनको काव्य-हष्टि का 
सघान कया है। इसपे तो सन्देह नहीं कि उनवी थे उक्तियाँ उनवी काब्य-हृप्टि का उद- 
घादन अवश्य करतो हैं परन्तु दे उक्तियाँ साकेतिक ही हैं। जहां उन्होंने कविता द्वारा आात्म- 


स्वच्छुन्द घारा के कवियों का कला-विषयक दृष्टिकोण जज 


निर्माण की वात कही है वहाँ उन्होने यह तो बहुत स्पष्ट कह ही दिया है कि कविता हृदय 
की वस्तु है, हृदय से उत्पन्त होती है मौर रचयिता के व्यक्तित्व काअग होती है! जो 
कविता मन का दचन से गेल नदी कराती वहे कविता नही, जो भीतर होना चाहिये वहौ 
बाहर-- लोग हैं लागि कवित्त बघनावत मोहि तो सेरे कबित्त बतावत' कह कर उन्होंने लोक 
की कविता से ऋपनी कब्रिता का प्रवृत्ति-भेद स्पप्ट सूचित किया है। सच्ची कविता क्री 
निष्पत्ति वे हृदय की रीक और पीडा से मानते हैं जैसा कि उनके 'तोछन ईछन बान बखात 
सो वाले कवित्त से स्पष्ट है। जिस काब्य में ध्राणों की सृपा व्यक्त न हुई हो चह-मर्म जी 
बया छू सकती है | जिसके हृदय मे किसी के लिये दर्द नहीं बह कया कविता लिखेगा ! इसी 
प्रकार उनका विश्वास है कि बुद्धि का जो व्यवसायी है उससे कव्रिता का कोई सरोकार नद्दीं । 
हृदय-पक्ष ही काव्य का प्राणन्तत्व है, रीक ही काव्यक्षेत्र मे पटरानी है, बुद्धि और कल्पना 
उसकी दासी भात्र--रीमि सुजान सचो पटरानों बची बुधि बापुरी ह्वू करि दासी ।* यह 
सब होते हुए भी उनकी कविता भाषा प्रवीणों के ही पलले पडने वाली चीज है॥ क्षनुप्तूति 
की भगिमा के फारण उनकी भापा झोली में भी भगिमा आ गई है। वे काव्यगत छसी 
भगिमा के कायल थे और सीधी उक्तियो में कदाचित कवित्त का अधिवास म मानते ये 
परन्तु हृदय-रस से सिक्त जो उक्तियाँ ने हो उनमे उनकी दृष्टि में कोई कविध्व न.होता था। 
ऐसी हृदय-रस से सपृक्त उक्तियो को सममने को क्षमता भी किसी सह्ृददय में ही हो सकती 
है, साघारथ लोगो मे नही । ब्रजनाथ ने इसी बात को इस प्रकार कहा है-- 


(फ) जग को कथिताई के घोखें रहें, हवा प्रयीनन को भति जाति जकी ॥ 
समभ कथिता घनगझ्रातन्द की हिय-आबिन नेह को प्रौर तकी ॥ 
(प) जोग-जिधोग को रीति से कोडिब, भावना+मेद-स्वरूप को ढग्न । 
आधषा-प्रबीत, सुछर्द-सदा रहे सो घन जी के कवित्त बखान।। 


धंगेआनन्द ने भी अपने काव्यादश को उद्घाटित करते हुए लिखा है कि हृदय के 
भवन में मौन का घूँघट डालकर उनकी बात (उक्ति अथवा वाणी) हूपी दुलहिन बैठी रहती 
है अर्थात उनकी कविता या उसकी उतक्तियाँ ढकी हुई सलज्न तदणी के 'समान है उनकेःघमस्त 
अर्थ सहज प्रकट नही है । उत्त उक्ति अथवा कविता रूपी दुलहिन को मृदु और सजन्ु प्रदा्ों 
शर्थात्‌ शब्दों और अर्थों के अलकारों द्वारा सजाया गया है । वहू रसमयी कविता शब्दों और 
अआर्थों की अलकृति से परिवेष्टित है। अभिप्नाय यह है कि उनके काब्य की रसमयी साधना! मे 
शब्दों और अर्थों के भलकार सहायक्र उपकरण का काम करते हैं। साधन मात्र रहते हैं, 
पाध्य नही दन जाते । रसता रूपी सस्ती कान को गली से हृदय रूपी भवन में चितकछ्ली 
उस सैया पर सुजात का पघराती है अर्थात के जाती है । पके उुत्वित के ऊग फे अक्त्म स्ल॑डि 
दुलहिन शोमित होती है जौर अपनी चरितायंदा प्राप्त करते हैं। कविता रूपी -दुलहिन-का 
रखसिक कोई साधारण व्यक्ति नही हो सकता, वह तो कोई सुजान, सहृदय और प्रदीण द्दी द्वो 
सकता है जो उसकी समस्त भाव-भगिमाओं को पूर्णत मनोगत कद सकता है-- 


उर-भौन मे मौन को घूंघट के डुरि बंठौ विराजति बातखनी ६ 
सूद संघु पदारष भूषण सो घु॒ ससे इुलसे रस-हूप-भनी ॥ 


दध८ रीति-स्वच्यन्द काव्पघारा 


शसना-प्ली कान गली मसधि छा पधरावति ले चित्त-सेज ठतो॥ 

धनश्रानन्‍्द देसनि्रक दसे बिलसे रिम्घ्थार सुजान-धनो ता 

भाषा के वैशिप्ट्य को, उसकी लाक्षणिकर और व्यजक झक्ति के विकास को घतआनन्द 
मद्दत्त्व देते थे, अन्य भाषाओं के दच्दो को ग्रहय करना उनको भी नीति थी तथा भाव छंदादि 
की बरावइ्यकतानुसार दाब्दो को लोच, संकोच, वक्रवा, विस्तार आदि प्रदान ऋरने में दे 
नहीं हिचकते ये। फिर भी भाषा का एक निश्चित स्वरूप होना चाहिए और एक साँचे में उसे 
उली हुई होना चाहिये ऐसा उनका विश्वास था, परन्तु सबसे वी वात तो यह थी कि भाषा 
को मनुमृति प्रेरित होना चाहिए । अनावइयक दाद्दों का समावेश न वे करते थे और न पसन्द 
ही करते थे। दब्दों के साथ योडा-बहुत खेल करना भी उन्हें आता था औौर बह उनवी 
हृष्टि में अधिक बुरा न था । पर दस प्रवृत्ति वे कारण से समेक दुर्बोध छन्‍्द भी लिख गए हैं । 
शब्दों का, पदो का, उक्तियो का नितान्त निजी प्रयोग उनमें देखा जा सवता है । इस ग्रुण के 
कारण भाषा मे शक्ति और वेशिप्ट्य का विकास होता है ॥ कहावतो बौर मुहावरों का भी 
उनकी दृष्टि मे कम महत्त्व न था। 

अलकारो के प्रयोग के सम्बन्ध मे मी घनआनतन्‍द की मूल नोति सहजता वो नीति थी । 
उनका स्वामाविक रूप में ही प्रयोग क्या जाना चाहिए । भावावेश वी लपेट में ही भाई हुई 
आजतकारिकता सच्ची आलकारिकता होतो है जो रस का उपकारक होती है । अनावश्यक रूप 
से अलंकारों की भरती तो काब्य मे वे नही करते पाए जाने हिन्‍्तु बनुमूति की बाघ्यता ने 
उनकी अभिव्यक्ति को झवक़् नही रहने दिया है। उबकी शैली मे अनुमूति-प्रेरित अलंकृति 
ओर अंगिमा आई है कौर वह परम्परागत काव्यालकरण से दुछ भिन्न है | उसमें दए-नए 
पथों पर चलने का प्रयास है और यहो प्रतिभाशाली कवि वे लिए बअभीष्ट थिथिति है । स्वय 
काव्य को निजो जनुमूति की उपज होना चाहिये, वननुमूठ सत्य के कथन भें सच्ची काव्या- 
हमवत्ता सम्मव नहीं | अलकृति घनजानन्द के स्वभाव या व्यक्तित्व वा अग होकर बाई है 
उदाहरण के लिए व॑पम्य-मूलक जितना सौंदय्य उनते बाब्य मे मिलेगा उनके जीवसगत 
चेपम्य वा ही विव माला जाना चाहिए ३ नई सूसबूक भी अनुभव, ज्ञान और बनुमूदि समपेक्ष 
ही हुआ करती है । पिप्टप्रेपण सच्चे कवि का धर्म नहीं, उसमे दचने में ही उसकी 
महत्ता है 

छन्दविधान के ज्षेत्र मे घनवानन्द ने यो तो उ्वेये ही अधिक लिखे हैं किस्तु पद, 
ऋदित्त, दोहा, चौपाई जादि वन्‍्यान्य कितने हो छतन्‍्दो का व्यवहार कर नाना प्रकार के 
प्रयोगों की ओर उन्होंने अपनी अभिरुचि दिखाई है तथा वहुछन्दात्मक्ता पर बल दिया है। 
रीति कवियों केः हो समान निश्चित चछन्दो तक अपने को सोमित रखकर मम्यान्य छन्दों वी 
ओर भो मुक्त रूप से अग्रसर होने का उन्होंने सवेत दिया है। विविध छन्‍्दों के व्यवद्दार से 
मावप्रकाशनायें उनके स्वच्चन्द गति ग्रहण करने की सूचना मिलती है ॥ 
बोधा को कला-विघायक दृष्टि 


बोधा अनलहइृत अभिव्यक्ति के कवि हैं । वे खादी प्रवाहपूर्ण और डछुमने वाली भाषा 
ओर अभिव्यक्ति का आदर्घ सामने रखकर चले ये | अनुनूति की प्रेरणा स्रे अभिव्यक्ति जिस 
दाब्शदली कौर शेती मे फूट पद्ठो है वही उसदो शैली हो जश्ठी हैं । ऊर्थान सहजता और 








संवच्छनद धारा के कवियों का कला विषयक दंष्टिकौण पैड 


अपने अति सचाई हो उनकी शैली की दो मान्य विशेषताएँ है ) शैक्नो भे जहाँ प्रयत्त दिखाई 
दिया वहीं भोडापन आया । बोधा की दृष्टि मे निर्ब्याज और अकृबिम अभिव्यक्ति ही सर्वे 
श्रेष्ठ होती है । वे शब्द की लक्षणा और व्यजना शक्तियों को अपेक्षा अभिधा पर ही अधिक 
विश्वास 'रखने घाले कदि और दिल की बात दिल तक्क पहुँचाने के, लिए सीधे सच्चे ढंग का 
सहारा लेकर चले हैं। भापा मे तथा वर्ण विधान में यदि थोडी संगीतात्मकता हो तो मधिक 
श्रेयस्कर हैं । भाषा मे देशी-विदेशी श्ब्दी का समावेश उनकी नीति मे था। उनकी दृष्टि 
शुद्धता के फेर से न थी ३ अवधो, खडो बीजी, बरुन्देली, पंजाबी सेसी श्रकार के झब्द उनकी 
भाषा में आये है तथा अपने व्यक्तित्व के अनुस्प वे कभी-कभों दव्दो और अभिव्यक्तियों को 
रूप दिया करने थे । दो हुक बात कहना उन्हें बहुत पसन्द था । 'शब्दालकारो की उत्हें पर- 
घादू मन थी औौर अर्भालकार को उपयोगिता की दृष्टि से ही वे व्यवहार मे लाते ये पर 
बहुत कम । उनके काव्य का ईली पक्ष उनके भाव-पक्ष के उपकारक के रूप में ही नियोजित 
मिलेगा । सत्र तो यह है कि बोचा ऐसे मतवाले कवि ये जो अपते पन की मौज में जो चाहते ये 
कहे जाते थे। क्‍या व हा, कैसे कहा इसकी उन्हे परवाह न थी । 'बोधा चाहै जो बर्क मतवारे को 
भोज इसलिए भाषा ओर शला-शिल्प पर उतका एक पकार से ध्यान ही न था। इसी कारण 
अधिक मिश्रिव साथा और श्वब्द-विक्ृति आदि के दोय उनसे देखे जा सकते हैं! भाषा की 
एकरूपदा, गठन आदि के प्रति खनका बोई ध्यान न था, जिससे यही प्रतीत होता है. कि 
शैली-पक्ष को दे कोई महत्त्व न देते थे । ऐसी काव्य-हप्टि भी उनके स्वच्छन्दमति द्वोने की 
ही द्योतिका है । 
छत्द-दिधान की दिश्या में बट प्रबन्ध रचता में नाना प्रकार के छन्‍्दों के प्रयोग का 
आदर्श घैकर चले है, किन्तु मुष्ठक रचता करते हए थे बवित्त-सवयो को ही अधिक महत्त्व 
देते हैँ । छल्दी मे भी वे लयात्मक सौंदर्य पर विश्येष ध्यान देने हूँ मात्राएँ गिनता और 
गणी को बिठाना उन्हें नही झुचदा था । हृदय की उपग के स्व्रच्छुत्दकर्त्ता होते के कारण 
कांब्य के साधद पक्ष पर उनका विशेष ध्यान था | रस-रीति और काव्य परम्परा का ज्ञान 
उन्हे न था ऐसा नही कहा जा सकता, परत्तु उठते वे वन कर अवश्य चलते वाले जीव थे । 
यही बात न्युनाधिक परिमाण में सभी कवियों वे लिए सच हैं। भावुकता और तीर अमुमूति 
एवं उसकी स्चाई को वे काब्य-शिलप की सबसे बड़ी शर्क्ति समभते थे। परम्परागत 
काव्य-री तियो से मुर्तक को वे काव्य-ए्वता के लिए अधिक ओपल्कर समभते ये ! 


ठाकुर की कला-चिषयक दृष्टि 
ठाकुर की स्घनओं के अध्ययन्ट में पता बलता है कि वे प्रड्ोति से मुक्त एवं स्वच्छनद 

थे तथा काव्यस्वना के कैद से मी थे पिट्ेपिठाएं साय को छोडकूर ही चलना चोहते थे ॥ 
-वे लही बाहते थे कि रीतिकालीस कविया को अनेकातिक दशाव्दियो से चली आतौ हुई 
परपदा की तीक प्रीठी जाय, के नहीं चाहे के कि काव्य-विमूति के खुशामद पसंद राजा 
महाराजाओं के चरणो पर सुढित होने दिया जाव, ये बही चाहते थे कि रीति के >स2कक 
पर ही समल-मेंमल कर चरण निर्क्षेप किया जाय ओर दे नही चाटने थे कि कवि की सीन्दर्ये- 
आवना केवल सीखे छिल्लाएं या लिंखे-लिखाए सादुइम विधावो अबवा सुदि्यादयों पर 


कैइ० रीति-स्वच्चन्द काव्यधारा 


अवलबित रहे । वे अनुकरणजीवी कवियों पर रुप्ट जान पड़ते थे क्योंकि उन्होंने ऐसे यत्र- 
निर्मित कवियों की भत्संता या अवमानना भी किचित रोप के साथ की है-- 
सोख लीन्हो मीन समृथ खजन कमलनेन, 
सीस ,लोन्हों पश श्रो भ्रताप को कहानो है । 
सीफ लीन्हो कल्पवृक्ष, कामधेनु, चिन्तामणि, 
सोख लीन्हो मेर पश्रौ कुबेर गिररि मानो है । 
ठाकुर कहत थाझो बडी है कठिन बात, 
याको नहों भ्रूलि कहूँ वरंधियत बानो है ॥ 
डेल सो बन जाय मेलत सभा के बोच, 
लोगव कवित्त कोबो खेल करि जानो है ॥ 
और यह सचमुच उस काल के कवियो के लिए स्वस्थ मार्ग-दर्शन था । जहाँ घिरे हुए विपय- 
दीवारों के बीच कविता कामिनी का नृत्य छोता था, सौंदर्य की एक ही सी मॉँकियाँ यर्त्कि- 
चित परिवर्तत वे साथ सभी कवि दिखाते बाते थे, अनावश्यक रूप से अलकार, छद आदि 
पर साधारण अशास्त्रीय ग्रथो के टेर लग रहे थे, लक्षणों का अनुधावन करते हुए उदाहरण 
प्रस्तुत करने में ही लोग कवि-कर्मं की सफलता समर चैठे थे, वहाँ इस प्रकार का नवीनतावादी 
सकेत एक वडी ही सुन्दर, स्वस्थ एवं मदृत्त्वपूर्ण घटना थी जिसका सद्ष्रभाव निश्चय ही 
ठाकुर कवि वी समसामयिक एवं अनुवर्तिमी कवि प्रतिभाओं पर पडा । यह प्रभाव अत्यत 
व्यापक पडा हो ऐसा मैं नहीं कहता, विन्तु जिन सीमाओं के अन्दर पडा उसमे वह बड़ा हो 
स्वस्थ और लामकारी रहा | अधिक दिन नही बीतने पाये कि ब्रज-काव्य की परपरा में 
"भीरतैन्दु ऐसा स्वच्छन्द प्रह्वति का कविरत्न भाषा-क्राव्य-ब्योम मे प्रदीप्त हो उठा | ठोऊकुंर ने 
भाषा और संस्ठत्त-काव्य का थोडा बहुत अनुशीलन क्या था, किन्तु उनकी दृष्टि वडी त्तीईण 
और प्राजल थी । उन्होने हिन्दी काव्य की गति-विधि का निरीक्षण क्यिाए था ऐसा हमे उनकी 
'रंचनीओ के देखने से ज्ञात होदा है | रीतिक्राल को कविता के दोपो की ओर ध्यान ओइप्ट 
"करने वाले घनआनद के वाद वे ही थे और उसका वाब्योचित रीति से खडन भी उन्होंने 
किया | उनवी रचना स्वय उन दोपों से वचकर चलने का श्रयत्न है ॥ तुलसोदास के काव्य 
के सर्वंध में उन्होंने जो मत व्यक्त किया है उससे भी उनवी काब्य-दृष्टि का पता 
चलता है-- 
ठाकुर , क्हत घन्य छुलसो विहारो बानी, 
अकह॒ कहानी रस सानो सरसत है।॥ 
चंद-सो चमेलो सो गिरा सो गगधार कंसो, 
सघा मेघमई रामजस वरसत है॥ 
कविजनोचिद भावुकता के साथ हमे ठाकुर मे एक कुघल समालोचक की भी शक्ति दिखाई 
पढ़ती है ॥ कवियों और उनकी कविता की आलोचना करते हुए ही हम उन्हें नहीं देखे बरन 
'क्राव्य-रचना के आदझ्न का प्रतिपादन करते हुए भी हम उन्हें पाते हैं-- 
मोतिन कंसी मनोहर माल गुटे तुझ अ्रच्छर जोरि घतावे । 
प्रेम को पंच कथा हरिनाम॑ को बात अनठों बनाइ सनावे ॥ 


स्वच्दून्द धारा कै कदियो का कला-विधयक हृष्टिशोष ३! 


ठाकुर सो कवि भावत सोहि जो राज सभा मे शशाण्ण शव । 
पण्डित लोक प्रवीनन को जोड़ चित्त हरे सो कृषित कहादे 0 
हल्दी बादित्य के गीषस्यानोय सेमोजा गुर तादाएँ प० रामच: चुत्रत भी ठाडुर वो इगाद 
आलवोचतामक उत्तफ में अत्यता परमावित हुए थे तथा उनका भो काव्यादश धक्ुर के हो 
अब्याहरं के मेल में था | ठाकुर ववि के अनुसार “कविता मे ऐसी निनद्वारिषी श्षक्ति होनी 
आहिए जिसके सोक कै पण्डिती और प्रवीणो का मन मुग्ध हो जाय ।'' काव्य दी श्रेष्ठना का 
>निर्शासक्न ठाकु र द्वारा प्रत्रिपादित यह मानदण्ठ हमे काव्य के अत्यन्त भय रस सिद्धाद्व के हो 
एम ले जाता है । रीतिकाल में केशव और भूषण ऐसे अवेक बलकार-्रिय एवं चण्लार- 
डदी कवि हो गए थे शिल्टोगी अ्रमवन्च काव्य का जीवत-तत्व अलकार-धमस््ार, वक्नोक्ति 
अथया सोदि गा रक्‍्का था किस्तु णकुर ने एक बार अ्रमजात में उलक हुए कवियों को 
झत्य कर स्वस्थ एव प्रकत पथ दिखनाया तथा अपने द्वारा निर्धारित काव्यादग में कोब्य के 
अम्रस्ते अगी को उनका उचित स्थान दिया ॥ 'जोई जिसे हरे कटकर दाऊुर हमे पण्डितशन 
अखबाय की रमगौगता' भौर विश्वनाथ आचाप की “रखत्मिकता का ध्यात दिलाते है। प्रापतत्व 
दो करहोने महो एस बतलामा किन्तु काव्य की रूप-सस्ला की ब्ौतियों एव विधियों को दृष्टि मे 
औज्ञन' वही होने दिया । उन्होने कहा कि काव्य को शब्दावली अथवा पदावरली मे सोतियों 
कौ मजा रू समस्त सनौहरिता होनी चाहिए तथा लग, छंद शव शब्द मेंत्री [वुक अच्छचर 
ओरि) का भी वरावर ध्यून स्खता चाहिए। कहने वो शैज्ती से सवीतता ।बात हडुढी बनाई 
सुनावे] होती चाहिए तथा काव्य का विपय प्रमुख रुप से प्रेम के पद का अनुवावत भोर 
हुरिकिया कथन ही होता चाहिए । इस प्रकार कविवर ठोकुर की काय-रचंता के आदर्श ऊधे 
ये, स्वप्य और प्रकृत घरातल पर थे, व किन्ही प्र्वाग्रहा से जाब्छन्न न ये । रीदिकाल के पावि 
मे देसी वियारशैली का उद्भव और उसका व्यवहार कोई साधारण वाह वे थी, इसीलिए 
अतुर रीतिकाल के सैकडा कवियों के वीज अपना विशिष्ट सवार रखते है, रंगे । वर 
हो कविता मे पबिचतां है, हलकापन कहीं नहीं। ड्रेस की सानदेगाढ विद्राति भष८ भी 
हासता कौ दुर्शरषि नहीं । नई-तई वाक्य परशालियों में मते की वोधि विर्वाचत हुई है) इलवी 
भी कपत-रीतिया और बचतमगी भावादुपृति ते ही अरित है! 
डाझुर भी भहज, अक्त्रिम कित्तु सुन्दर, माधुपेधूर्ण, भवाहतयों भाषा को ही काव्य 
वयुत्त भालते थे। भाषा थे फोहोकियो और मुहावरों वर उनका ध्यात झँपिक था जो भाषा 
में नई ज्ञान डाल देते बातो शक्तियाँ हैं। जिस भाषा में हृदभ के! बेध दें। बातो का न्‍ 
हो प्रभाव को क्षमता ने हो पह (उतती हृष्टि में व्यर्थ है। श्ब्दन्महर्ण को दिशा मे के च्चे 
अन्य स्वच्छन्द कर्त्ताओं के ही स्माति उदार हस्डि रखते थे । आयासपूरों दष्द स्यापती मे 
उसका विडदास में था) दाखदर्य, निरखवता, प्रभविष्युता लादि उन शैली 20७) 
उनके व्यस्तिव के धकाशरू है। उतके व्यक्तित्व मे छदकर आते बाली उनको बतृठी उर्ि: 
बडी माभिक हैं! जे ४ आस दिखाए 
अलवर मौजना की भरसार अब्नवा उतते वमावात धर बिक व या अप 
॥ दै भो वहत कुछ अलकार-निस्पेक्ष काव्य-्य्चना के वक्ष मे कं गारलिएं४ 
की मम करते वे । बलका्ों का उन्हें बोई मोह न भा और 'इत्कर 


रैदर रीति-स्वच्छन्द काव्यधारा 


माग्रह तो विलकुल ही न था। शूठमूठ अलकारों की कड़ी लगाना तोवे काव्य के ल्यि 
अपकारक माना करते थे। भावोत्कर्पक्षम औपस्ममूलक अलकारों का ही उन्होंने थोडा 
उपयोग किया है। ठाकुर ने प्रचलित कवित्त-स्वयों का ग्रहण किया, अन्य शैलियों अथवा 
छदो की ओर वे गये ही नही इससे भी उनकी सरलता ओर सादगी ही सूचित होती है। 
सिद्ध शैली को छोड नये-नये छन्‍्दो की ओर मात्र दौडने के लिए दोडना उन्हें पसन्द न था । 
इससे उनकी प्रौढ काव्य-हप्टि का भी पता चलता है ॥ 


ह्विजदेव की कला-विषयक दृष्टि 

द्विजदेव मे कला की चेतना अन्य कवियों की अपेक्षा कुछ अधिक थी और इस हृष्दि 
से थे आलम के अधिक निकट हैं | रीति को छाप भी उन पर कुछ अधिक थी यद्यपि नाना 
रूपों मे उन्होंने उससे अपना प्रस्थान-भेद सूचित किया है ॥ वें अपनी भाषा को बवैश्विष्ट्य 
ब्रदान करने के अभिलापी थे और इस हृष्टि से उन्होंने भाषा-सौन्दर्य के संवर्धक अनेक उप 
क्रणो की विनियोजना अपने काव्य में की थी जैसे नाद सौंद्य, अभिव्यक्ति-सज्जा, कुछ 
अलकरण, लचीले एवं व्यजक शब्दों का प्रयोग, शब्दों के निजी प्रयोग, निजी अभिव्यक्तियाँ, 
भाषा की स्वच्छता अथवा उसका परिमार्जव आदि । कोमलता, माघुये, चित्रमत्ता आदि 
कलात्मक उपकरणों पर भी उनकी दृष्टि थी, परन्तु इस सव के वावज्भूद भी थे रोति के घेरे 
मे बँघने नही पाए । रीति को उगलो पकड़कर ये नहीं चलें, वरन विषयवस्सु, वर्णनपद्धति 
भ्रादि में स्वच्छदता का पूरा-पूरा प्रमाण दिया है। मृहावरेदानो इसमें जैसी है स्वच्छद 
प्रवृत्ति के अन्य कवियों में वैसो बहुत कम है । उनके झब्द-चयन में भी एक वैशिप्स्य 
मिलेगा तथा सस्कृत, देशज, विदेशी सभी प्रकार के झब्दो के लिए उनकी भाषा का भडार 
खुला था। वे झुद्धतावादिनी सकीर्ण हृष्टि नही रखते थे तथा भाषा को श्षाक्ति की अभिवृद्धि 
का आदर्श लेकर चलने वाले ये । भाषा को सोध्ठव प्रदान करने के प्रति उनका विद्येप ध्यान 
था | अभिव्यजना को भी वे मासिक ही वनाएं रखना चाहते थे। अधिकाधिक सक्तियाँ 
स्वाभाविक, सरस और अथंगर्भित हो इस पर ही उनका ध्यान वरावर रहता है । इस प्रकार 
काव्य-सवधी स्वस्थ आदर्श लेकर चलने मे उनका विश्वास था । 

अभिव्यक्ति की आवश्यकतानुसार उन्होंने अलकारों का भी विधान किया है तथा एक 
सीमा तक अलकारों से काव्य में आने वालो सजावट की पूर्ति अपनी भाषा और शब्द 
विधान द्वारा की । अलकारो को थे रसोत्वपं के सहायक रूप में ही मानते थे इससे अधिक 
महत्व उन्हें उन्होंवे नही दिया है। प्रद्मति-चित्रणष की स्वच्छद ग्रालबन दौली का ग्रहण कार 
उन्होंने अपनी स्वच्छ वृत्ति का पूरायूरा आभास कराया है और हृदय को सुक्ति का पता 
दिया हैं। उनका भी विश्वास था कि सहज स्वाभाविक अभिव्यक्तियों एवं क्थनो की सरसता 
सादर अलदृत प्रयोगो से कहाँ ? यदि हो सके तो सारी अलइति का समूचा सौंदर्य सुन्दर भाषा 
और ब्यंजक पदावली में ही उतार दिया जाना चाहिए, उनकीं निजी भाषा और पद-विन्यास 
इस तथ्य के साक्षी हैं। उन्होंने मी आयासपूर्वक अलकारों का विघान नहीं किया है। 
उनकी रीति-निरपेक्ष स्वच्छेद शैली की रचनाओं को देखकर उन्हें अवकृृतत चमत्करपों में 
विश्वास रखने ठाला कवि नही कहा जा सकता और न यहो कहा जा भक्‍ता है कि उनके 
काव्य का कलापद्ष कमजोर है । काव्य के कलापक्ष के विकास का एक महत्त्वपूर्ण कारण 
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उनकी भाषा है। विपुन परिभाण में उममे आए हुए उनके विशेष प्रयोग हैं जिल्‍्दोंगे उनकी 
पदावल्ली को अध्युत्तष्ट बता दिया है। भाषा की सुप्ठुता एक प्रकार हे उनके काव्य-शित्प 
की जाते है। द्विजदेव अलकारों के विधाम में नई सुभ-चूक के कायत थे तथा उनके प्रयोग 
में गुतत पद्धतियों का आविष्करण एवं उपयोग करते चलते थे। हपकादि के प्रयोग मे तरह- 
तरह की नवीनता उन्होने सुष्द की है तवा अलकारों से काव्य को अपिकाधिक ध्रस बनाने 
का काम लिया है। परम्परा की लोक प्रीध्ता उत्हें कैसे पसन्द हों सकता था । मेये रण 
ढंग की अतकार-्योजवा की ओर भी उनकी प्रवृत्ति देखी जा सकती है। ये सांी बातें ही 
मित्रकर उनके काब्यादर्श का निर्धारण करती हैं। 

छुद-विधान के क्षेत्र मे अन्याग्य छदों की भोर बंग्रसर होते हुए भी प्रिद् छा 
कवित्त-सवैया को अपनाने में हो उनका विश्वास था । 


न 


माषा का स्वरूप 
रसछाने को भाषा जज 
* प्रघय की मधुर भावानुगूतियों के बितेरे होने के क्वरण रखखाव वी बबिता दा 


भावपक्ष विशेष मघुर बौर सरस है, विनतु कलापत्त घूत्य नहीं रहने पाया है। उनदा मह 
अभिव्यक्ति प्र्न उनके मादपक्ष को प्परेज्षा बधिर सवत न सही, दिल्‍तु सक्षम बौर उत्तपूर्ण 
अवश्य है। जहाँ दक भादा वा साल है वह टकझालो था स्टेडर्ड बजभापा है। उसमें समर्य 
भाषा वे समस्त क्दइपघक तत्व विद्यमान हैं। रखवान वो भाषा को स्वरूप सरल, प्रदाद* 
ग्रुभ पूर्ण भौर व्यावहारिक है। उनको झब्दावलों पर्याप्त लचीली भौर ब्यज्द है, झब्द प्रयोय 
ऋघुर बौर अर्थगर्नित है । भाषा बापासन्याधित नहों, रबर प्रेरित है। उसमें वक्ता था 
भगिमा दवायाद्ध बा गई हैं । मापा सुपश्लि, प्रदाहपूर्ण शौर सानिप्राप है, शब्द अपने स्थाव 
पर ठीक व॑दे हुए है। ससलान जो नापा मे द्रज वा प्रौद़ और समृद्ध रूप देखा दा क्कता 
है। बह दिभिप्द घब्दो, प्रयोगों, मृहादरों बौर लोकोक्तियों शत संप्रदा से भरपुर है। रघलान 
को नाए में चदती हुई या व्यावहारिक द्रजनापा का सौन्दर्य तो है हो, क्लु साटित्यिक 
हृष्टि मे भी अनूठों ब्यजकगा, लालित्य, माहुर्य ओर प्रयोगनसोन्दर्य दृष्टव्य है। वह सामान्य 
दृष्टि से देखने पर तो मोह ओर सरस तया हृदय-खपरक्चिणों है टी, सृइनतापूर्वह देखने पर 
भी दम बावपंद नहों । उसमें भाए के व्यावह्वारिक एवं साहित्यिक म्रौन्दर्य वा सधिवाचन 
संयोग है ॥ पद-पद १९ उसमें छवि, दक्नता, धारा, मसृथता, ब्यवना, लचीलापन मिलेगा 
तर मोटो हृप्टि से देखने पर भी प्रवाह कौर सरखता के साथ वित्रास्यज्ञषता एवं भादबोठत 
के सम्ूरं स्ामथ्यें का दंत होता है। दिन साधनों वा प्रयोग उन्होंने किया है यह दिलाने 
के लिए उनको मापा के सौन्दर्य वे नियामक तत्दों का दुछ सूइ्य परिदर्शन यहाँ केयर डा 
रहा है। उनो भाषा में अनेक #प्रचलित झब्द एड प्रयोग हैं, प्रचलित प्रयोगों का छनिवव 
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विधान है । इब्दो का सौद्र्य अलग देतिए, प्रयोगो का अलग, उतके बच्छी प्रद्वाब्रेशरी 
है जैसी घनआननन्‍इ से गौर अच्छा लोकोक्ति विधान है जैसा ठाकुर में ॥ बनेफ़ सुन्दर उत्तियोँ 
[ूक्तियाँ] भरी परी हैं जिदमे कितनी त्तो लोकोक्तियों के टक्कर को हैं। शब्दों मे लचीढा+ 
एक ईद हिया यया है जो दजभाषा की अपनी खाधियत है और जिसका आश्रय लेकर संज- 
भाषा के कवियों ने भज को और भी सादुर्य श्रदात किया है। रसखान ब्रजभाण है माहुयें 
के सवर्धंक कवि हूँ | भापा की नाड़ी का उन्हें अच्छा ज्ञान था। कृत्रिम तथा अरचिकर 
भाषा उन्होंने कही नहीं लिखी, इसके विपरीत भाषा के परम सम्पोहक स्वरूप को वे उप 
स्थित कर सक्रे हैं जो साधारण और विद्येप सभी को आावःद देने बाला है। 
अल्पभ्रयुक्त भर नवप्रयुक्त शाबद--रसलान की भांपा का स्वस्प निधोरण करने में 

ऐँसे शब्दो का भी हाथ है जो ताजे आर नये हैं, अप्रचलित अथवा बल्पप्रस्तित हैं। उदाहरण 
के लिये---अनुआनी, बागर, मकारग, घतेरो, तझ [दवाप्रा था पाणा), कगर (एर), गनयों 
(गणशी), चौंकी (माला के बीच का बडा आमृषण), गिर्सित (हिमालय), ठक [नोक), 
ट्टकार (तत्काल), कुलहाशु, गोहन (साथ), दित होतों (दित दिन होतहार), सिदी, नही 
(नही), धरहाई, भोडो (बालक), मेव लुटेरा), सकाइ (सकोचपुवेके), सो [सोल़ार). 
सवारी (अपमान), सकते (सक्रट), मार्कान, उपरेगा, हसवोल, रोर शोर), वा (गेंद), 
दगरें (शोध), बिगोई (नप्ट करके), चुहुँकित, अपचान, गाडक [वैग्न), बकोटतो, भीरणान, 
मवासो (गढ़पति), सेक (ससिंचन) छवियाक । नप्र छब्द भाषा के भण्डार के सवधक होते हैं 
भौर अल्पप्रचलित शब्द भाषा को शक्ति को वल्ल देने बाते | कुंदध शब्द प्रामाणता लिये हुये 
भी हैं. और कृच्ध शब्दों का रूप कुछ बदला हुआ मिलेगा किन्तु ये सारी घालें ब्रज को प्रदूति 
के अपुरूप भी हैं और भनुरूल भी । इनसे रसखान की भाषा वतवती हैं हुई है। माना 
सरोतो: से दब्द-सग्रह को थूत्ति रखने के कारण भौर भाषा को अवष्यक्ताबुरूप रूपायित 
करने के कारण रसखान क्वी शत्शवतली या उनका अब्द-भण्डार अच्छा है और प्रापाक्षात 
और भयोग-कक्ति भी बढ़िया है 

४. मदभव इबद--भाषा के क्षेत्र मे रसलाने तदुभव शब्दावती का आदर्थ लेकर घलने 
वाले हैं। पाछित्य प्रदर्शन की प्रदृृत्ति से द्वर वे देशज और प्रचलित शज्ावनो से ही काम 
लेने मे विश्वास करते हैं, यदि फारसो-अरबी से शब्द ग्रहण करेंगे तो भी सर्व | ४8 
हुए तथा: उसे भी श्ज की श्रड॒ति के असुर्प ढठालकर ही थे उनका व्यवहार करेंगे जुसे-- 
खास, मोज, तमातो, रुआब, गरूर, वाह, मिय३, छू, महदृब, गदर, साहुवी, बादेसा, बीडी, 
जएाओी क्षादि | इसी आददों का अनुसरण संस्कृत इब्दों के अयोग मे भरी दिया पया हट 
सस्कृत्‌ दाब्दादली बा अधिक ग्रहण सिद्धान्द-विरृपण के कारण हि कक में जियेष 
सिलता है जैसे साएएन, बचनायुत, युनवय, मात्सयें, जोबन, युद्ध, बृछम, कि, 8 ५ 
सॉविसेह, स्वस्व, यल्प, विद्या, विल्वाग्र, भरम सृत्ति, पुरान, आगमे, स्मृिहिं, विर्चय, 
मरजाद, जध्पि जादि । न 

3. , असाग्रास्तिक पदावल्ली--समखान की भाषा मे सामाथिक हक पार्क हर 
जोदे-छोटे धब्दों का बशगअवग ब्यवद्षार हु है, चा्वादणरप के कई व" 
सामाप्तिक पद्ये का प्रयोग सित्षेणा जैसे 'धवमाउखुदसी या मधुकरननकए, हरीड़ 
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जुग-पदुमपराग' आदि । सयुक्त शब्दावली का प्रयोग कम होने से हर दाब्द का अपना सौन्दर्य 
और माधघुय लक्षित होता है । 


कियापद--रसखान की भाषा मे कभीन्‍्क्ी मे, तो (था), हो दही, भेठी (होती), 
होसे (होता), ऐसे असामान्य क्रियापद या अवधी की बहै ऐसी क्रिया भी देखने को मिल 
जायगी तथा 'नत्दनन्दन ने! ऐसा खडीबोली का प्रयोग भी मित्र जायगा । एक जगह 
“जमायो करयो' ऐसी दुद्दरो क्रिया प्रयुक्त हुई है । 


सिश्रवितलाधा--वायन, उचाइवो ऐसे एक दो वधेलो शब्द और विचिवों, तचिदो, 
होइगी, जायगी, पायगी, रई, देखवी, लाज लई ऐसे बुन्देली प्रमावशूचक शब्द भो मिलते हैं ॥ 
राजस्थानी का छू और वीरगायाकालीन अपन्न दा होली के दब्द पटक्‍्कनि, लटककनि, लकु- 
टूनि, मुकुट्टति, उब्रुद्नति, चच्छु, गतत, गधरव्व, मा, मरकार आदि भी देखे जा सकते हैं। 
ये उदाहरण रसखान के भाषागत स्वरूप और आदर्श पर प्रकाश डालने वाले हैं ॥ उनका 
शब्द-माडार विविध दशाओ से आने वाले दब्दो, शब्द-रूपो और प्रयोगो के लिये खुला था । 
इस दिद्या में स्वच्छन्द कवि के अनुरूप ही वे उदार बादर्श को लेकर लले हैं । 

सोच--शब्दो को बढाकर या अधिक लचीला बनाकर भ्रयुक्त करने की जो श्रवृत्ति 
आये धनआनन्द में देखी जाती है उसका उदभावन रससान ऐसे भाषा प्रयोक्ता पहले ही 
कर चुके थे । उदाहरण के लिये--मेरिये, चे रेये, तैसिये, विल्लोक्यिंगी, दोहनियाँ, अलवेलिय॑, 
बिललाइगो, वडरारे, पावरिया, डावरिया, घ्रडो ही रहे, प्रलिवानि, नहीत, एतोह़ें, एकऊ, 
पश्चिको, सुधियौ जादि । 


ब्ाब्द विकृति--तुक, लय अथवा छन्‍्द के आग्रह से उन्हें कुछ शब्दों को विज्वत रूप 
में अस्तुत करना पडा है । यदि इनका परिहार बे कर सके होते तो अधिक अच्छा था। 
शब्दों के विकृत रूप इस प्रकार हैं -पैया (पाया हुआ), विधस (विध्वस), लख (लाख), मनी 
(मणि), लवीनो (नवीन), कोर (करोल), कातिग (कातिक), पाम (पाँव), अछी (अच्छो) ! 

तुक और अनुप्रासर के आग्रह के कारण इस प्रकार वी शब्दावली का विधान हुआ 
है--परावरिया, डावरिया, धहरे, भहरें, रुखौहो, भरौहों, पियरोहो, सावरौरों, चहुचही, डढ़- 
डही, महमही, गाउ, लेउ, केतिक, एतिक, कलकंयत, धुलैयत, ललर्च॑यत 

पद-विधान या विद्येध धयोग---ब्यजक पद-प्रयोगों था धब्दों के विशिष्ट प्रयोगों 
द्वारा रखखान ने भावाभिव्यजबन को अधिकाधिक समर्थ बनासा है ॥ एक तो ब्रजभापा में 
स्वैभावत ऐसा सौन्दर्य, लोच और काव्यात्मक सरसता है कि हर प्रयोग जमा हुआनसा या 
मुहावरे-सा लचीसा और व्यजक हुआ करता है उस पर रसखान ने अपनी विशिष्ट पद योजना 
या दाब्दो के प्रयोग द्वारा उसे और भो अधिक व्यजक बना दिया है। ऐसे श्रयोग देखिए--- 
परुयौ तन रूप को थैरो, नैनन सें-विहसी है, उत्तमताहि जरी सन-सी, वाँकी सशोर गही 
भूकुखझ्भीन, टाक सी लाक, सु जाबे कहें उर बात न भेंटी, के कियारौ, दुलवानि की भेड़ सली, 
तान कु पीहै, कुलकानि हियोतजि भाजति है, भूछि सी मारे, श्रसुवानी रहै, लाज विदा करि 
दोनी, बस्तोन के यान विधो क्ति जाही, भागति भूख न भूखन भाव, पाय मरोरनि में 
उरमाव, मुसकान भरी श्रसिया, हासनि जाति मरी, डोरि लियौ मत चोरि लियौ चित, 
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हंस बोलि तिहारों है मोल हमारे, पैडे परेगी, गुमकाति चुभी,ई पद हास के वानि परे है, 
सम्हार गई, कुल को पुल टृट्यो, दैरित सचाइ, नंसुक वे रस भोजन दे हो, मइलात कहा हो, 
सांस भरों, जोहत की चकडोर भई, घतिया उर वीब अडी ही रहे बादि। इस प्रकार के 
व्यजक और बर्च मरे प्रयोगो के कारण रसखान की ग्यध वडी समर्थ हो उठो है। उछमे 
स्थान-स्थान पर गहरा अर्थ घ्यनन, मर्मस्पश्चिता, आतरिवता आ गई है, भापा रसपचार-क्षम 
भावोद्रेक वारिणी और पढने योग्य हो गई है | इस प्रकार के व्यजक प्रयोगा के वैशिप्ट्य 
द्वारा भाषा में अद्वाधारण सोन्दर्प निष्पन्त हो सका है। इनके कारण उनकी भाषा में सरद- 
स्वामाविक गदि, लचोलापन, प्रयोग-पदुता, प्रगर्म मुद्दावरेंदानी, भाषा की चित्रमत्ता आदि 
पृष्ठ आ गए हैं। उनवी प्रयोग सम्पन्दी विश्विष्टता का प्रभाव घनआनेन्द पर भी प्ठा था। 
इसके करण उनकी मापा में एक निजत्द आ गया है। 


कूट प्रयोग--एक दो जगह कुट काव्यो-सा शब्द-विघान मी देखने को मिलता है, यपा 


'वेषु सागर दम इन्दु सुम बरस सरस रसलाति' जिसका अभिप्राय हुआ सदत १६७१ । दूशररा 
डद्ाहरण है--'मन लोनो प्यारे चित पै छटाक नहिं देत । यहै कहा पायी पढो दल को पदों 
सैत ॥! इसमे घन छठाक बोर दल को पीद्धी शम्दो में अर्य-काठिस्थ की प्रतीति होती है जैसा 
कि बुट-काब्य में देखा जाता है ) यह वाद केवल, परप्परानुसरण या क्षणिक ममौएजन की 
वृत्ति के परिणामस्वरूप उनके काव्य से आई है । 
सुहावरेदाती--मुझवरे भी एक प्रवार के झन्द प्रमोग हो हैं जो अपनी अतापारण 
ब्यजकता के कारण समाज में प्रचलित हो जाते हैं. उनमे जर्थवत्ता भो विशेष दो है। 
रसबान में मुहावरेदानी मच्छे परिभाण मे और सुल्दर रूप में देली जा सकती है। सिर 
ऊपर के विशिष्ट प्रयोगों भे से अनेक प्रयोगो में मुद्दावरो के समान ही शर्ति भौर प्राणवत्ता 
है फिर भी लोक से प्रचलित मुहावरों का व्यवहार रसखाव में फेम नहीं, पक 
के लिये--कारह भए बल बासुरी के, सु कौम भद्द जु लट्ट नहि कीनी, पलक ओट नं की: 
सरको, मक छेदि की कोड़ी पिराद के देती, गाल बजाबत, औषधि भद्द इग वादन नी, रे 
गई तन की सुधि पाती, बाज सनेहू वी डाडी, चख चारि भए, मुद चढ, विदा 
पसारत हाथ, लागिहे डीठि, कामनति दे अगुरी रहिवों आदि। मे सुहावरे स्मखान के 
को धरम, आास्वादनीय, भावगभित और हृद्यस्पर्शी 222 । सनम 
भूक्ति-चियान -- बामुहावरा भाषा जौर सुर्दर प्रयोगो के काएण ,स्ख 7 
में जगह-जगह उक्ति सौन्दर्य के दर्शन होते हैं, पद-पद पर उनकी भाषा्यदीवती अपोगऑदई 
और सूक्ति-विचान आपको मोहित करता चल्लेगा ॥ ये सूक्तियाँ जगह-तगह लोवीकि 
पुगछित और बर्थदान ही उठी हैं--- 
(क) कारे घिसारे को चाहै उत्तार॒यों भरे विष बावरे राज 225 
की एुकाह सोती के भोस लला सिगरे बश हाट हा क। 
प (ग) कॉटिक ये कलघोंत के घास करील को कुजच 22 
। [जो तकि याय॑ घर्ते रपढाय नहीं बढ चारो सो डादि फदावत | 
(७) बावरी जो पे कलक लायौ तो निक्तक हे क्यों नहीं अक लगादत 


जता “हल 


बेद८ रीति-ध्वच्छुन्द काव्यधारा 


(च) सो रसलानि लिखी विधिदा सम भारि के श्रापु बनो हों झढेरी । 
(थ) ना फरिबे पर वारे हैं पान कहा करिहें जब हाँ करिये पर। 
इन तथा अन्य सहश्य उक्तियों के सौंदर्य की व्याख्या का अवकाश्य यहाँ वहां | इनमे 
अद्येप आर्धे-सौन्दर्य और व्यजकता निहित है, ये उक्तियाँ अपने सौन्दर्य और अथंवत्ता में लोको- 
क्तियों से कग नहीं । उनके छन्दो के अतिम चरण प्राय ऐसे ही वन पडे हैं । कई-कई छन्द 
तो पूरे के पूरे सूक्तियों के उदाहरण रूप मे दिये जा सफते।हैं ॥) 
लोकोक्ति--श्सखान ने लोकोक्तियों (का प्रयोग वहुत कम किया है किन्तु उनकी 
स्व॒तन्त्र उक्तियाँ ही अपने सौन्दर्य और अथंगर्भत्व के कारण लोकोक्तियो के समान लगती हैं । 
लोकोक्ति लोक पच्रलित उक्ति को कहते हैं । रसखान की लोकोक्तियाँ इस प्रकार हैं-- 
(पर) करिये उपाय वास डारिये क्टाय, नाहि, 
उपजेंगों वास माहि बाज फ़ेरि बाछुरी। 
(ख) जो कहूँ बैठारिहो न पारिही रवाब माहि, 
नोन की ग्रोन लोहै आदो हू म॑ लादी हो । 
आलम को भाषा 


आलम की भाषा में उनका अपनापन भलकता है और यह चौथ कवि वी श्रेप्ठता 
का एक प्रयल प्रमाण है । आलम की भाषा से न अधिक सस्कृत शब्दों वा प्रयोग है और 
ने अरबो-फारसी कय ही विद्येष प्रयोग हुआ है पर इन भाषाओं के दाबद उनमे मिलते अवदय 
हैं । वे भापा जौर ऋब्द विधान के महत्त्व से परिचित ये तथा उन्होने मापा के प्रयोग मे सयम 
और समस्वय-चुद्धि से काम लिया है। उनकी भाषा दोनो अतिवादों से बच्कर चली है | एक 
शब्द में उतवी भाषा को तद्भव-प्रधान कहां जाता है। सस्कृत के स्व्द अपने मूल या 
तत्मम रूप में कम मिलते हैं । तदमव रूप मे बहत अधिक अरवी फारसी के घब्द सामानन्‍्यत 
नहीं मिलते या बहुत कम मिलते हैं, परन्तु इन मापाओं से उनकी अभिन्ञता देखनी हो तो 
उनके रेखतों पर हष्दि ठातनी पड़ेगी जहाँ इस प्रकार के दाब्दों का जगघंठ मिलेगा--हिंलाक 
एमृत्झ), फिराक (लाश), महवूब (प्रिम), जोक (सजा), चिटाक, लासनाई, परवाना, 
आसिव', इस्क-महरम (प्रेम का मर्मे जानते वाला), पुरनूर, सवारी, ग्रुमान, दारू, साबित, 
सादक (सच्ची), हादक (सच्चा वैद्य), निवाजि, दिलदार, काहल (परेश्ञान), अवताली 
(अदल-बदल करने वाया हाक्मि), दरयाव, गिरदाय (मेंवर), वकक्‍साइ, तवसीर आदि। 
यहाँ भी अनेक शब्द अपने तद्भव रूप में ही आये हैं जिससे यद्ध पता खलता है कि आलम 
भाषा की पढितता और दुरहता की ओर नही जाने थे, वे उसके सरल स्वरूप को हो झगी- 
कार वारके चराने वाले थे । फिर भो उनवी रचना में ऐसे छद देखे जा सकते हैं जिनमे 
जहाँ-वहाँ भापा की सफाई का अभाव है । 

देशज दशब्द--आलम को भाषा में अन्य वोलियो के झब्द भी मिलते हैं जेसे पजाबी 
अच (आँच), भोजपुरी रावरो (आपका), बुन्देलखण्डी रये, ऐन, ठये, दये, कहिवी आदि ॥ 


रै 








रसजानि गन्‍्यावलो (स० विश्वनाय प्रसाद मिश्र) : खुजान रसछ्ानि : छत्द ८, दात- 
लीला 5 हटन्द ३, ११ ॥ 


भाषा का स्वतप ३६६ 


विश्वेष शब्द--उनकी कविता मे वृछ ऐसे आऋब्द और प्रयोग हैं जो उनके युय कौ 
कविता मे सामान्यत नहीं मिलते यधा--वत्रतु (बन कर्ता है), भी (भीति), अधिक- 
आधियो, धोरे (निकट), पछीत, विलपति, अकृत (पररपर प्रेम इृष्टि से देखना), मुचिक, 
छाहर अकल-बिकल, तराइल (तरल), सुयाय (सदेह करके), परोइ लीने (गान ज्ञीजिये), 
फेरफत्द (छलक्षठ), मुकुराये (छ्िट्के हुए), छपुनत (विचार करते हुए), उरायु (दुटूटी), 
तमिल (कद) । इन प्रयोगे से आलम की भाषा का भडार जरूर भरा है। 
लोच--अपनो भाषा को मोहक और विज्येप रद झे लचीली बनाने के लिये आलम 
ने इस प्रकार के क्षब्दों को व्यवहार किया है--छंगन-मगन, सोहावनीय, चपलाऊ, मारिये, 
बादरऊ, समीरह, तिरियाऊ, मौतियों, अनर्वनतही, कान्हर, बिन्दुली ग्रुकुलेसहिआदि। 
आऊ, इये, अऊ, बहु, इपो, ही, अर, उलो, वा, जहिं, आपी, अरौ, मानु आदि देशी अत्ययों 
के योग से शब्दों मे जो लचीला-पत आया हैं वह आलम की भाषा में सरसता का सचाद 
करते वाला है | इनके सहारे छल्द को सीमा में शब्द सिमट और फल सके हैं । 
हा विज्ञेप क्रियापइ--आम्म द्वारा भरयुक्त ध्यान देने योग्य कुछ विश्वेप क्तियापद इस 
प्रकार हैँ | कीर्ज, जींज, दीज॑, जीजियतु, ली जियनतु, भर्देगे बवंगे, तवेंगे, खाइबो, णाइवों आदि। 
ये और थी के लिये किये गये हैं और ही के प्रयोग तो ढेठ ब्रज के हो हैं । 
मुहावरे ओऔर लोकोक्तियाँ--इतका प्रयोग आलम में कम मिलता है। ठाकुर ती 
लोकोक्तियो के सिद्ध प्रयोक्ता थे, आलम ने यदि भाषा की शक्ति के वर्धक इन दी भौषधियी 
का सेवन किया होता तो उनकी भाषा में कौर भी आब आई होती । उनकी भाषा में मिलने 
वाले मुहांवरे दस प्रकार है--डोठि लाईं, डीठि दई, व्याह को विद्वान, दी के लाले पड़ना, अवैर- 
सबेद, रक का घन आदि | एक स्थल पर 'रपिप्रति अगिनि' का प्रयाग 'कमारिन' के लिये 
किया गया है जो भाषा के कूट-प्रयोग सा लगता है ॥ 
चित्रमत्ता--चित्र खड़ा करने की श्षक्ति आलम मे अधिक तो नही दिखाई देती पर 
तहाँ-तहाँ एक दो पत्तियों में वे वर्ष्य का स्वरूप मूत्त कर सके हैं इसमे सन्देह नहीं-- 
४ (की) दूटि भाई भोहें घृुरि चढी हैं उच्चोहें 
ना नैना मंत्र मद माते पलकन चपत्ई है १ 
कटि गई छूंटि प॑ सिमदि आई छाती ठौर, 
ढोर तें सवारी देह श्रोर कद्यु भई है।। 
(ली. आलम कहै हो घरी धरी झटा चढि जाय, 
चाहै चहूँ झ्ीर पाते राख नेना मोरि कं। 
नेकु चलें बिते छह ऊभो हो के ऊभो बाँह, 
बार बार पश्रगराय आागुरितु जोरि के।६ 
नाद-पौन्दर्य--आालम ने अपनी भाषा मे नाद-सौन्दर्य के सृजन पर विशेष ध्यान 
दिया है जिससे उसमे जगह-जगह अनुरणनात्मकता भा गई है । इस दृष्टि से उनके नादात्मक 
प्रयोग , निश्चय ही अत्यन्त कर्ण-मधुर है ओर काव्य की मनोहस्तां के चर्धक | यह भी 
आलम की झब्द-योजना था भाषा-विछान का एक उत्कृष्ट और झत्तिश्ाली बग है । देखिए-- 


३७० रीति-स्वच्दन्द काव्यधारा 


(क).. झुदिन सुदिन दित ता दिन गर्नोगों मार्ड, 
जा दिन कन्हैया मोसों संया कहि बोलिहँ । 
(ख)].. निमुकनि रंमि कुक वादरऊ मुक्ति आये, 
देस्पो कहो स्थिल्लिनि की कई भाटनाति है 
(ग) संडित पान प्रचंड प्रखडित संधि सिलोमुख दंडि कुदंडन * 
“थ्रालम' ले अवनो कबनी चल्यो झावतु राम झडडमन डंडन ॥। 
(घ) समोर सद सद देल्लि कद दोदय दद यों, 
झनन्द नन्दनद के विराजे हस नंदनो ६ 
द्वित्त वर्णों का प्रयोग--अनेकारे क स्थानों पर आलम ने एक ही वर्ण का दुहरा प्रयोग 
किया है जैसा कि दीरगाथाकालोन काघ्य में दीर भावोन्मेप नेः लिये किया जाता रहा है । 
पालम का कौशल इस दिद्ा में यह है कि ज्टू गार अथवा प्रेम की सम्मोहक व्यजना उन्होंने 
इस वीरणापात्मक पद्धति से को है | इसे भापा-्सोन्दर्य-सृष्टि के छेत्र भ्े झालप को देन माना 
जा सकता है | दाब्दो फो उछालकर त्रयोग करने को दस पद्धति से श्यवगारन्माव न केवल 
अनाहृत ही रहा है वन्कि उलटा उत्कपं प्राप्द कर गया है । उदाहरण के लिये देखिए-- 
(क) अग्त समे शिशिलनन युधरि क्‍झण रहो वाधसि शालसताई? 
(एज) भजहूँ रहो मीन प्रनम्मति हूथे मन ही सन मोचहि मेन नये । 
(ग) लोल नगव्पर इडुबघू घनसार िरिप्पर बिहम बेलि हूयों। 
(घ) मादद ज़ू मघुमास भधुब्वन राधिका सों करि क्रेत्ति मुचे ते॥ 


दित्त वर्णों वाले झब्दों के अन्य उदाहरण इस्र भ्रकार हैं--जगम्मग, तिलकद ति, 
मृगम्मद, अवरप्पुट, कुचप्पर, इकत्तन, कलवत्तन, नदछत्तन, जटितम्मनि, मुद्दित उद्दित, मरि- 
म्मरि, सरब्वतु, सरह, दुविच्च, विज्जुल, वज्जल, विटप्प मादि । 
कहों-कहीं शब्दों के विपयंय से ही भाषा मे सौन्दर्य सूजन हो गया है-- 
झालम झान म सेन लखे पिय को चितु तोय, लिया चितु पो सो ॥ 
उक्तिसौन्दर्य --जाजम वी मापा का एक अन्य महत्वपूर्ण गुण है उक्तियों का सौन्दर्य 
मो प्रायः छन्‍्दो के अन्तिम चरणों मे देखा जा सकता है | उदाहरण के लिये-- 
(क) रूप ग्रुन आगरी तू नागरो सतें झागे हुवे कं, 
तें जु डग मरी डगमग्यो सन हमे को) 
(छल) तनक में बेग ऐसो मद हु को नाहीं साई, 
जंसे बेग नेननि से मेहु काइ जाु हैता 
(ग) कर चरसत फकुमिलात कलेवर. बाको, 
बाह्य तो है एहो लाल पूल को सो माजुकों॥आ 
(घ) सुछो तुम कान्ह हो जु श्रान की न चिन्ता, 
हम, देखेहु दुखित झतदेखेद्ठु दुखित हैंगा 
मापागत दोष--आलम की ऊकापा में बनेव अप्रचिलत इझब्द घुस आये हैं यधा-ठला- 
डेली, वकुटनि (चुगल), कतेलो (वन्हैया), च्जोंडा (विलक), सोछ (सोच), सीजे (पूरी 





भाषा का स्वरूप झ्ड 


हुई), कोरो (वल्तियाँ), अव्ेरि (इन्तजार करमा), गटिली (वादली), औौने (बदले मे), 
हूंगे (वोडा-योड। सागर), मढहो (मकान), खाखरों (भर), उदबस (उजडा हुआ), 
चैदुआ (चिडियां का वच्चा), पटवोजन (जुगनू), पाडुकि, छठ, फोक, मोगि, इ डुरो, बाम्ू 
(बिना) भडहागढ़, पुझुपौरि, नापहि, करोरी (तहसौलदार), वेका (वनिश्वाना) आदि।॥ ऐसे 
धाब्दों के प्रयोग से दुरूहता कौर भप्नासादिकता बाती है ॥ 

भरती के दाब्द या प्रक्षर--अनेक स्थलों पर ब्रालम_ने 'सु/ था जु' ऐसे भरती के वर्णों 
का प्रयोग किया हैं जो निरर्थक और पाद-पूर्ति वे लिये ही लाये गये हैं जैसे-सुकरठ, 
सुश्तयानी, सुरीती, सुतनु, जुमोरें आदि | वही-कही एव ही छतद में अनेक वार इस तरह के 
मरतोी के शब्द आये हैं जो काव्यास्वाद के विधातक हैं जैपे-- 


राति सिसिराति न तिराति सु सुरतिहीन, 
सारद बदचि हु सताई जत्ति सैनरों १ 


अशुद्ध अधोग या धाब्ब-विकृति--आलम ने वहुत से झब्दो की विकृृति कर दी है यथा 
अवैक के लिए अनेग॑, रटों के लिए रढी, जर्जर के लिए जाजर, पत्ता के लिए पतौआ, फफीता 
के लिये फफोट, थ्वीण के लिए खार्ग, प्रह्ति के लिए परश्त, रक्तोत्वल के लिए रतोपन, 
रुदिमियों के लिए रसमैं, चरण के लिए चर्ण, स्फुलिय के लिए फुर्निंग, तभी के लिए तमई, 
आयु के लिये आाऊ, कमलनि के लिए कॉलनि, नृत्य के लिए नि आदि । ऐसे अशुद्ध या 
विझुत वाब्द-प्रयोग काब्य के लिये डपित सौर अपीतिकर हैं। आलसताई, ऊप्मपाई ऐसे 
भ्द प्रयोग भी उतकी कविता मे मिले हैं जिनसे उनत्री मापा का स्वरूप कुछ सभिन हो 
गपा है। 

इसी प्रकार अनातदयक रूप से अनेकानेक दाब्दों को उकरारान्त करवे आलम ने 
उनका स्वरूप विद्वत कर दिया है, यह वात भी काव्य-रप्तास्दाद के लिए विधातक घिद्ध हुई 
है । उदाहरण के लिये-आगु, बढ़त, समातु, रख, मचलान, गातु, हिदानु, मतु, सुमायनर, 
आमरनू, छजनु, अनमु, 'पन्दनु, घढ़, डढ, पन्र, बाप आदि | इत कारणों से आलम को 
आपा का असावारण और श्ेष्ठ ब्रयोक्ता नही माना जा सकता मितका भाषा पर पूर्ण 
अधिकार हूआ करता है | उनके अनेकानेक छदो में छो भाव तक अस्पष्ट रह गया है -- 

(क) तशनी अदमी रचि प्राचो दिसा कवि “आलम” झष्पसा से चुठये॥ 

तम भास को भाव महीपर चढ॒यों तबुआ तक्ि त्ानि उतंग दये छे 
(छ) ठिप भाव जगम्मग हो जिडुली अलक सुकियानन ऊपर मां । 
अउत्त है प्रविवे ससि सगप् भावु छप्पो सुभानु के पाखे ।। 

इस अवतरणों में आाव भाषा के इुर्मेथ आवरण में दिप जाते हैं. और प्रयत्न करते 
पर भी शीक्न अनादृद नहीं होते “सोनी” और *छीआ” ऐसे अकाव्योपयुक्त और ग्राम्यत्व 
दोषपूर्णे शब्द भी इसी सन्दर्म मे स्मरण दिलाने योग्य हैं । 

प्रबन्ध प्रत्यों से भाषा का स्वरूप-- आलम का साथवादल प्रक्‍न्ध अवयो भाषा से 
लिखा गया है | उसकी शब्दावली सरल और अइृविम है तया लेखन दौली से क्यात्मकता 
और वर्णनात्मक्ता के गुण प्रदुर परिमाण में विद्यमान हैं। कवि वी माषा वही है जो दोहा- 


रीति स्वच्छुन्द काव्यधारा 


उपयुक्त रही है अर्थात्‌ अवबी | 'इ्याससनेही' राण्डकाव्य भी इसी 

॥ उनकी अवधी मे कृप्णायत की-सी सस्कृतनिष्ठता नहीं है और न 

“सस्कार $ उनकी भापा स्वरूप की हृष्टि से जायसी के अधिक निकट 
हूं | इशज ७-५ ही उसमे प्राछुयं है, सस्कृत को तत्सम शब्दावली अपवादस्वरूप ही 
मिलेगी । सस्झत के शब्दों का उनकी भाषा में अभाव नही, परन्तु वे अधिकतर तदुभव रूप 
मे था अवधी भाषा की प्रकृति के जनुरूप हले हुए मिलेंगे । यह एक रोचक तथ्य है कि 
कविता लिसते हुए मुक्तक रचनाओ में तो आलम ने ब्रजनाधा को ग्रहण क्या है परन्तु प्रबन्ध 
प्रन्यो मे ने अववी का ग्रहण करते पाये जाते हैं । कारण स्पष्ट है, कवि ने प्रबन्ध के लिये 
जब अवधघी के छन्द लिये तो भापा भी वही से ग्रहप करली । जायसी, तुलसी तथा 
सूफी प्रेमार्यानों के रचयिता यह मार्ग दिखा गए थे ६ 


क्रियापद ही भाषा की नाडी हुआ करते हैं ओर इस हृष्टि से आलम की भाषा का 
अवधीषन यदि देखना हो तो इन क्रियापदो को देखिए जिनका व्यवहार माधवानल प्रवन्ध 
मे मिलता है--खाइ, जाई, रहई, फहई, परही, रहही, आवइ, चलावइ, जीन्ही, दोन्‍ही, 
चीन्ही, रोवे, योवे, लगावे, जावे, कहा, दहां, लगायी, पठायौ, करई, धरई, फिरावहि, 
दिखावहिं, तोरहिं, जोरहि, गयऊ, भयऊ, परी, भरी, जानहु, पठावहु, लावा, चलावा, 
चोरो, जोरों, गेहो, वर्जहो, लैही, देही, उगिलाहि, बोलहि, मावहि आदि । अपवादस्वरूप 
कुछ ऐसे भी क्रियापद मिल जायेंगे जो ब्रज के हैं--करत, घरत, लीजे, कीजे, होइ, जोइ, 
आयो, कीनो मादि परन्तु इनका कारण प्रधानत तो यही है कि उसयुग में अवधीसे भी 
अधिक साहित्यिक व्यवहार की भाषा प्तज थी। स्वयं आलम जिससे पद्मास्त रूप से रचमा 
कर रहे थे, उस ब्नजभापा के कतिपय क्रियापदों का उनकी अवधीमे आ सिशाया 
अस्वाभविक नही । दूसरे ये थोडे से क्रियापद मिलकर भी आलम की भाषा, के मूलरूप को 
चे तो बदल ही पाते हैं भौर न अलग रहकर खटकने वाले होते है । माही, जाही, नीयर, 
इमि, किमि, कोही, मुवाला, चिहुर, ठाऊं, मोहोी, उजियारा, बसीठा, दीठा, चोपही, रीती 
आदि छब्द प्रवन्ध को भाषा का अवधीपन हो सूचित करते हैं। इस प्रवार स्वच्छन्द धार्रा मे 
भालम ही ऐसे कवि हैं जो तुलसी के समान दो भाषाओं में समर्थ काव्य वी रचना कर' सके 
हैं । यह भाषाधिकार अपने आप मे/कोई साधारण उपलिब्घ नहीं । उनकी अवधी का स्वरूप 
सामान्यत सरल और अक्ृत्रिम है, परिष्कार और सप्रान्‍्त या नागरिक रूचि की अपेक्षा 
वह जगह-जगह |अनगढ़ ओर ग्रामीण रुचि के अधिक मेल में है। इयामसनेही” की भाषा 
सरल, साधारण ओर व्यग्वहारिक है किन्तु इसमे स्थात-स्थान पर अवश्य कुछ अच्छे 
काव्यात्मक ,स्यल हैं । 
घनआनद फी भाषा 


घनआनद के कवित्तो के प्रसिद्ध प्रशस्तिकार ब्जनाथ की हृ्टि से घनश्मानद वी भाषा 
के मुख्य गुण इस प्रकार हैं---काति, साम्मीयं और विविध प्रवार की अर्थमत्ता, साधना- 
सापेक्षता, सुन्दरता,_ स्वच्छता, एकरूपता या साँचे मे ढता हुआ होना, सुघडता, अनुपन 
और गूढता । उनकी इस प्रकार वी मापा को तथा उसके सौन्दर्य को वही समझ सकता है 
जो “भापा-प्रवीन! हो, वार-वार_उनकी कविता पढता हो कर उसके मर्म को समभने,मे 


भाषा का स्वेहप हैछरे 


यलशीन हो, वुद्धिनीवी या हृदयहीत न हो बल्कि सह्दृदय हो और द्वदय को आँछो से जिसने 
प्रेम को देखा समझा हो, प्रेम के श्ग में स्वत _भीगा हुआ हो । 


घनआनद की भाषा रीविकाल के क्षन्य कवियों की भाषा से पृथक है। महू भेद 
उत्तकी फैधन-विधि अथवा शैली को देखते से और भौ स्पष्ट हो जाता है ) वे भापा के प्रयोग 
में असाधारण रूप से पढ्ठ थे । झब्दों मे नयी-वयी व्यजनाएँ भरना, सूक्ष्म से सूक्ष्म और गहरे 
से गहरे भावी को दव्दों मे मूस करना दे भलीभाँति जावते थे। आवश्यकता के अनुसाद 
झत्दो में वे लोच, सकोच_ विघ्तार, वेक़ता आदि भी पैदा कर सकते थे। फिर उनकी भाषा 
कोरी सोहित्यिक भाषा भी नहीं है, उसमें ब्रज प्रान्त के प्रयोग भी मिलते हैं । 


आपा फ्ा स्वरुृप--उनकी भाषा का स्वरुप साहित्यिक होते हुए भी ठेठ ब्रज के 
लोक-प्रयुक्त स्वल्प का माधुर्य लिये हुए है। साथ ही उनके निजी व्यक्तित्व का सौन्दये, बाक- 
बन माधुर्य आदि भी उसमे समा गया है । ब्रजप्रदेश में वहुत काल रहने के कारण उनकी 
आपषा पर रेठ ब्रज॒भाषा का भी प्रभाद पडा है। निततान्त मिजी भाषा का प्रयोग उतें 
मिलता है जैसा क्सो भी दूसरे कवि मे नही मिलता | बजमापा के उच्चतम प्रयोक्ताओं मे 
उनका नाम तेता पडेगा । भाषा सम्बन्धी इसी वैश्विष्ट्य के कारण उनकी ग्रापा कीया 
होती की कोई नकल नही कर सका है। उनकी भाषा में सल्कृत फारसी आदि भाषाओं के 
धरनद लत्मम रूप में वहुत कम आए हैं, वे उनकी भाषा शैली के साँचे में हो दले हुए मिलेंगे । 
भाषा उनकी भी तदभव झत्दों से बनी है तथा उसी में उसको विधिष्टदा भी है। सच तो 
यह है नि उनकी भाया से इसता लिजीपन है कि हृदय मे उनके जैसी तड़प पैदा किये बिता 
उनकी जैसी भापा की भगिमा लाई ही नहीं जा सकती । 


ब्ज्ञभापा फा ठैठ रूप--ठे5 हज के शब्द भी उतकौ रचनाओं में भिल्ते हैं, तपा 
बटुत से नये शब्द भी उन्होने प्रयुक्त किये हैं जिनका प्रवेश उनके पूर्यवर्ती द्र॑जभाषा बाब्य में 
मही हुआ था था कम हदा था जैसे ऑडो (गहरी), ज्ावस (भाष), स (स्व ग), सहारि 

(सहारे से), भभक (ज्वाला), दुहेली (दु्पूर्ण), आवरो (व्याबुल),हेलो खिल करने वाले), 
भोमों (सिगोषा हुआ), सौंज (सामप्री ),इ८ल (वितोद),सदुयौ (चुक गया), बध्रा [ववडर), 
वितारुपो (विप्राक्ती, आपचार्यों (मनमानों) डेल (डिला), ग्रुरमनि (गांड), अगिलाई 
(अग्निदाह), हैह स्लीब) आदि । इन ठेठ भब्दो से उतकी भाषा समर्थ हुई है। 

। “, ।जये और अरप्रचलित शब्द--ऐसे भी बहुत से दाव्द उन्हे वे व्यवहृत किये हैं जिवका 
प्रयोग अन्य कवियों ने नहीं किया है, ये नवीन छाब्द उतकी भाषा में भद्याध्रारण शक्ति और 
व्यजकैता पैदा कर सके हैं--अगेट, सौनि (कुदन का लालवर्ण ), बद्बाईछगे (छोत हो जाता 
है), ऊलिल (अपरिचितत), उसिल [प्रास्य झज्द), ऊठ (उठान), गरेंढी टिंढी), घनीन, डेंडा 
[बाहू), श्यो (लीन हो गया), गादरी (शियिल), चाड़ (उत्कष्ण), चोटपाय (उपद्रव), कचरे 
(बोमल) . ऊक (नुक्), विरपें (विमुत् होना), राचनि (रग आना); हुटतार (सिलतिता 
सवटकी , हझपुर्वक देखने का तार) गहर (गहराई) निरेठी (रुस्त), बिजी (समभना), इकौसे 
(अकेले), वे (तपना), डवा (चैंसा), अवैनन्यतात (कामदेव का अलातचक्र), विलरक, 
प्रिही [मुक़्प, गुड), उथराई (उपवायत), बद्ीर सिदा का घामाव), उत्ताहू [उल्मात), 
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करौदनि, सरौटनि, खोही (पत्तो को छवरो),सकेरे (सकेले), मरक (विचाद), बकूनो (काय) 
सवादिली (स्वादिप्ट) भादि 


झब्द-स्थापना--घनआनन्द की झब्द-स्थापना भी ऐसी सुन्दर है कि कोई दब्द इघर- 
उघर नहीं किया जा सकता । सापा को नाडी वी ऐसी सुग्दर पहचान उन्हें थी । दर्ब्दों 
को छन्द के बनुशूल रूप देकर वे कविता के चरणों में इस प्रकार चाँघ दिया करते ये 
मातो वही उतको निश्चित जगह हो, वे कहाँ से माव को विश्डे दिता इपर-उघर नहीं किये 
जा सकते ॥ कवित सवैयों मे तो से गुण विश्नेष मिलेया । 


झाब्द-कौड़ा--घनआनन्द चडे झन्द-प्रेमी कवि थे । रीति से सर्वथा स्वच्छन्द होते हुए 
भी उन्हें शब्दों से छेल करना काफी पसन्द या, उसके कारण उनकी रचना में एक नयी 
वारोगरी या मगिमा जा गईं है। उनकी झब्द-क्रोद्य मात्र इलेप, यमक, बनुप्रामादि बलकारों 
के कटठघरे से बन्द होने वालो चीज नहीं है । एक ही आब्द को तोड-मरोड कर ठरह-तरह से 
उसका प्रयोग करता, एक ही छन्द मे वार-बार अयोग करना, अर्थ वी नई-नई घ्दनियाँ घ्वनित 
करना और कभी-कभी पूरा छन्द उन्हीं ब्दों को ऋ्रोडा द्वारा लिख डालना ये सारो दातें 
उनकी इादद-क्रौड़ा में मिलती हैं । छल्द मानो खेल-खेल में ही वन गया हो । शब्दों का खेल 
धनआनतन्द भे बहुत है पर ये उसके दारा बडी गहरी भाव-ब्यंजना कर जाते हैं ये बहुत बड़ी 
बात है। उनके कुछ निश्चित द्ाब्द हैं जिन पर वे वार-वार खेल करते पाये जाते हैं--सनेह, 


मोही, युन, बाँधदा, जान, सखुडान, खुलना, उघरना, रीकना, दृकना, आनदघन आदि ।* 
उदाहरण के लिये एक छन्द देखिये-- 


रोभ्ध तिहारी न बूुक्षि परे जहीं बुभति हैं फ्हो रोकत बाहें १ 
बुक्ि के रोकत ही जु सुजान स्थिों दिन बुम्स को रोक सराहें ॥ 
रीझ न बुसौ तक सन रोकत बूक्ति न रोके हैँ ओर तिदाहें । 
सोचनि जूऋन सूक्य ज्यों धनआननद रीरपझोौ ब्रुकहि चार्हे॥ 
प्रधोग-सौन्दर्य ---घनआनन्द के 





; डाठद-प्रयोग जगह-जगह बया सर्वेच्र बड़े अनूठे हैं जिन 
पैर शुस्ष होकर घतआलन्द की बविता के मर्मेन जाचार्य विश्वतायप्रयाद मिश्र ने सिखा है 
कि घनआनन्द जी अपनी कविता को ऐसे-ऐसे प्रथो से ले जाने का साहस कर सके हैं जिन 
प्र जाने में आज के कवि भी किरक सकते हैं । उदाहरण के लिये शरयेर के झगों को लेकर 
उन्होंने खडी सुन्दर उत्तियाँ की हैं विशेष रूप से आँखों के सम्बन्ध में उनकी उक्तियाँ देखे 
योग्य हैं-- आाँखिन के उर, हम-हायवि, हृपाकान संधि नैत, फ़िरी हृग रावरे रूप की दोही 
इसी प्रकार कुछ अन्य प्रयोग देखिये--रोक्रि के पानि, लाज मे लप्रेटों हुई चितवन, छके 
हुए हग, आसुनि औसर गारति, विसास-दयानि-दगो, मिलाप की वास खिले, नींद दी सम्पत्ति, 
आँखों का हृदय, लुनादपें को सछमी, अकुलानि-छुरो, घीर शिले, भाषा के ऐसे सर्वेया नये 
प्रयोगों के विधान से उनकी असाधारय मापा-स्ामथ्यें का पता चलता है, सचमुच मापा के 





+ सुजानहित * छत्द ३२६, ३३१, रेंडश, २६६, ३७०, ३२७७, डरेह, डडरे, अ४ड१, ६६, 
रर७, ड२६, ड४डड४ड, ७५॥ 


भाषा का स्वस्प बेक् 


लिन नमे यों पर वे गये हैं उन पयो का अनुसघान जब भी शेष है, उनके जँसौ स्वच्छन्द 
अभिव्यक्तियाँ करने दाले कृवि उनके पढेचे और बाद में बटव बम देखे गये । उनके प्रयोगों के 
बैशिष्टूव वी दृष्टि से उतकी उक्तियाँ देखने योम्य हैं । 
लोच--कमी-कमी घनआनन्द ने लगिय रहै' या “अनी खिय ऐसे प्रयोग के दारा शब्दो 
की कुछ खींच कर था टेडाकर उनये नया जोवत कौर नया ज्ये प्रतिष्ठित क्या है। कमी-कमी' 
मात्रा विठ्ाने के लिये शब्दों की असाधारण सं्रियां भो की है जँसे यो थे, जौउद, तौध्व (पौ+* 
शी, जौ-+-भब, तोन-अत्र) । ऐसा करने से छन्दो में मात्रा या दय सम्दन्धी दोप नहीं धाते 
पाये हैं । 
बतक्ति-सौन्दर्य--पनजानन्द की ऊकियों वौजो भगिमा है बह और कहीं भही 
मिलती ॥ उतके सभस्त काव्य से एक-से-एक सुल्दर कर श्रेष्द उक्तियाँ मरी पडी हैं, उनमे जो' 
म औद भाव-व्यजकता है वह सावरारणन्तेया सुतम नहीं। उदाहरण के लिये 
>-+ 
(क) हसि घोलन मे छवि पूलन को घरखा उर ऊपर जाति है हूं । 
(स) भ्रणप्रद करण उठे दुति की परिहे भनो रूप प्त्रें धर वे ) 
(ग) धनप्नानत्द जोवच भूल सुजान को फौधनि हैँ न कहे दरसे । 
(थ) घुरि आत को पास उधास->यगरें थु परी सु मर हैं कहा ध्ुथि है । 
(&) प्रलदेली सुशान के पायनि-याति पर्‌यों न टर॒पो मन प्रेरों दा । 
(च) ऐसो कछु बानि चाह-बावरे हममनि परी, 
दरस सुजान लालमाई जागिय रहे। 
(७] उत ऊतर-पाय स्लगी पिहदो सु हहा लगि धीरज हाय रहें ॥ 
(ज) भावते के रस रुपहि सोधि ल॑, भी भर॒यौ उर के बजरोटी । 
(२) बारनि भौरकुमार भजें, प्रृहुपादलि हांस-विशसहिं प्रूजति । ४ 
घनआनन्द के दढुते धारे प्रयोगो जथवः उक्तियों का सौंदर्य तो कोरे विरोष पर हो 
अआधित है तथा ऐसे प्रयोगो का सोन्दर्य असाधारण है यथा -- 
(क) भत्ति दोरि यकी न लहे ठिक ठौर, अमोहो के मोह्-मिंठास ढयो । 
(ख) बूडियूडि तरें भौधि-धाह घनशानन्द यों, 
जोद सुक्दो जाय ज्यॉन््यों मीजत सरबरी ॥ 
«. (ग) भ्रावत ही सन जान सजोवत ऐसो ययो जु करो नहिंलौटनि । 
(घ) आरस जायौ है कंसें सो है कृपा-डरक ॥ 
(ड) निरघार श्धघार दे थार मंझार दई गहि बाहें न बोरिम छू 4 
(व प्याप्त मरो बरसे तरवे घुख देधत को भलियाँ दुखहाई । 
(छी बारिद स्प्ट्स्य शो दवागियिं दबति देखी, 
बिरह तवागिति तें नेता ऋर कई रहे 
(ज) पौन सौ जागति आपि सुनी हो दे यादी तो लप्यति ब्रॉखिन देखी । 
वैपम्य ऋचता विरोध घनआनन्द वो मावघारा अथवा अन्त मेत्ता बाही नहीं 
उतवी मादा अभिव्यक्ति वा भो अपरिहायें अग हो गया था इसी बारण उततकेः सपूर्सा काव्य 


३०६ रीति-स्वच्दन्द काव्यधारा 


विशेषव- सुजान प्रेम का व्यजक अत्येत छत्द इस वैपम्य की अन्वर्न्याफिनि भावना 
सै ओतप्रोत है, उनकी हर उक्ति मे वैपम्य कौ मगरिसा किसी न किसी रूप में समा गई है। यह 
बैपम्प उनके तन. मन, प्राण का अभिन्न तत्व हो गया है, हर कथन किसी न किसी श्रकार का 
विरोध भाव या वैपरीत्य लिये आता है । विपरीतवा दत-इात रूप में मुखर हो उठी है और 
विदग्घ समीक्षको को वहना पडा है कि जिस कृति में वी भी विरोध को श्रवृत्ति न दिखाई दे 
उसे बेखटके घनआनन्द की इति से पृथक्क किया जा सकता है तथा अथंगत विरोप ही नहीं 
विरोध की प्रवृत्ति प्रहतिस्थ होने से शाबद विरोव भी कहीं कही दिखाई देता है ।* हम तो इससे 
भी आगे जाकर यह बहना चाहते हैं कि दाब्द और अर्थगत विरोधों के अतिरिक्त भी क्ठिने 
अन्य प्रकार के विरोध या विरोधामास इनकी कविता में लक्षित किये जा सपते हैं भौर छब्द- 
विरोघ कही-कही पद-पद पर देखा जा सकता है । वस्तुत- यह विरोध और विपरीतता कवि 
के जीवन में इतनो परिव्याप्त थो कि सिपमतारहित उक्ति-विघान उनके लिए सम्मव ही व 
था । नाना प्रकार के विरोध-मुलक क्यनो के मूल उत्स तथा उनके सौंदर्थ की समस्त भगि- 
माओं का उदघाटन झपने आप में एक स्व॒तन्त्र और महत्वपूर्ण काव्य है । भाषा के अनूठे प्रयोग 
ओर सौंदर्य दहधा उनकी दली को आसाधारण भगिमा के उदाहरण स्वरूप यहाँ पर एक ही 
छन्द देना पर्याप्त होगा--- 


उर-भौन से मोन को घूँधट के दुरि बैठी विराजति बात-बनो ॥ 
सृदु सजु॒ पदारय भूषन सो सु लसे दुलसे रस-रूपन्सनों ॥ 
रसना-झली दान गलो मर्रि हूं पघरावतति ल॑ चित-सेज ठनो ॥ 
घनप्रातन्‍द बूम्धनि-प्रक बसे विलसे रिक्वार सुज्ान-घती ॥॥ 
भाषा की सामासिशता-सक्षेप में अधिक कहने की वृत्ति के कारण घनआनन्द ने 
भाषा के सामासिक रूप को झ्गीकार किया है। उनके अधिवाश छन्‍्दो में सामासिक पद 
मिल जायेंगे और कभी-कभी तो काकी बढे-्चटे समास भी देखे जा सकते हैं बथा--/ 
रापर-्युन-मद-उनमद नेह्सेह-भरे, कश 
छूत-बल ध्रातुरों चटक-चातुरो पढ़ें । 
मसोन-कंज-सजन-कुरंग-मान-भग करें, 
सोचे घनझानन्द खुले संकोच सो सढ़ें ॥ 
टृयर्यक्ता--क वि ने शब्दों का ऐसा सुन्दर दिघान क्या है कि पूरा छन्‍्द कृष्ण- 
विरह से सम्बन्धित होते हुए भी बद्ा-विरह की घ्वनि देता पाया जाता है। इसी प्रवार 
कृष्ण-विरह होते हुए भी सुज्यन-विरह तथा सुजान-विरद होते हुए मी हृष्ण-विराह का झाव 
देता पाया जाता है । ऐसे छन्द सस्प्रा मे अनेक हैं ।* 
साधया-शैलो को क्लिप्टता--घनआनन्द के कुद छन्दो मे विलप्टवा अथवा दुरूहठा भी 
आ गई है क्योकि भाषा किसी नये पथ से होकर गईं है,मावना एकदम नये ढग से व्यक्त की गई 





+ घनभानन्द ग्रन्यावलो याझसुस्र, पु० ४०-श१३ 
९ घुजानहित + छन्‍्द ४१६, १६५, २, २०७, २८०, इ६२, र८६, ६८, १२८, २१४०, 
२७७, २७८, ३४५, डू£१, २६६, ४२, डड, २६१, २७० ।॥ 


भाषा का स्वरूप इए७ 


है । यह वाद्व उनकी कविता में कभी-कभी दोष का रूप भी घारण कर लेती है। अनेक 
सुज़द इसी अतिवैभ्क्तिक भाषा पग्योग ते कारण दुरूह और दुर्बोध हो गये हैं ।* 

कहावत और मुहावरे--क्टादतो और मुहावरों से भी घनआजन्द कौ भाषा सजीव 
हुई है | कह्वावतों की मय मुहावरों का प्रयोग घनआनन्द ने अधिक किया है) यो कहा 
बतों के प्रयोग की दृष्टि से ठाकुर अध्वितीय हैं। घनबाननन्‍द द्वारा प्रयुक्त कहावत ही इस 
भ्रकार है-- 

सुनो है के नाहों थ्रह प्रकर कहावन जू, 
कम कलेपाइ है सु बारे कलपाइई है। 

इसी प्रकार विप घोजना, छाये रहना, हाथों हारता, पाटी पढना आदि अरुहावरे भी प्रयुक्त 
हुए हैं । इन सभी साथनो के प्रयोग के कारण घनआनद की श्ञापा सप्नाण, अथ की शक्ति से 
सपन्‍न और विद्िप्ट हो गई है । 


बोघा की भाषा 


है बोया सच्चे क्षर्य मे रीति-काल के स्वच्छाद कवि हैं उत्तकी अभिव्यत्तियाँ जूढी नहीं 
बल्कि वे सब्बंथा अतुठी हैं | उतका अप्ृठापन अनुमनुति-प्रेरित होने के कारण है । दे सुविचारित 
और गढ़ो हुई रापा लिखने में विश्वास नहीं करते थे इसी कारण उनकी भापा में भ्रवाह, 
अलकरण मे प्रयासहीनता, और प्रभाव में दीक्ष्णता है। “दइकतामा' में तो बोधा की भाषा 
एकदम निरलकंत है, ऐसा वही जान नही पडता कि उन्होंने प्रयत्तपरर्वक भाषा लिखी है। 
उसमें अमिधा फा आनद है । दिल को थात दिल तक पहुँचाने के लिए जिस सौधे सच्चे ढग 
की आवश्यकता होती है वही ढेग घोधा ने अपनाया है। उनकी भाषा इोली प्र उनका 
व्यक्तित्व छाया हुआ है । फारभी शब्दों प्रयोगो और शैली का बोधा पर पर्याप्त प्रभाव है। 
कही कही ऐसे शब्दों और प्रयोगो के कारण उनकी भाषा कुछ-कुथ दुर्बोध हो चली है फिर 
भी उनको भाषा-शैली के बेशिष्टूय से इनकार नहीं किया जा सेक्‍्ता। 

कारसो द्ाबद--वोचा की भाषा मे इस प्रकार के अरबी फारसी थाब्द आ मिलते हैं- 
कुलुफ (ताला), जुतुफ, महद्ुब, महिरम, तफा, तमासा, दरकार, मगरूरी, इश्क, इॉके, 
दिनल्लमाहिर, कंजाकी, मुमात्ती, दिलदार, हकोक्ति, अल्त्यार, रजा, देका, बका, खूबी, 
सिलबित, हबूबी, रकाने, बेपरद, दरद, दरियाव, दिलदूर, मजा, आशिवः) सत्तात, दिवाने 
मनसूबो, भरजे, माहिरवा ॥ 

बुदेलखडी शब्द -वोधा की मापा मे इस प्रकार कुछ बुदैलखण्डो दब्द भी मिलते 
हैं--मरवी, जरबी, परवी, करवी, यो (या), बई, धारिसि, लारसि, न वो आदि । 

मुहावरे -- वोधा के सुहावरों के प्रयोग इस ग्रक्षर है-"डुनियों सक मास को लोभ 
चनावत, छोड़े वने नि जोढने आबत, बज के करिहै, पाऊँ परो, जार जामा की पीर, 
ताल के घाट न वाट कुआँ की आदि। 
अधोप-सौंद्स --बोषा के कुद प्रशेगो मे सहज अभिव्यक्ति का सौन्दय॑ दर्शनीय है-- 
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(क) छथि बोघा कहे में सवाद “कहा, को हमारो कहो परुनि सानतु हैं । 
(पर) बाल रमे मघुमास, छको, यह, ववेलिया पापिनि परोत्तई डारति॥ 
(ग) काहू सों का क्हियो सुनियो_ कवि बोधा कहे में कहा गुन पावत ॥ 
कुछ स्थलों में लाक्षणिक प्रयोगों वा सौन्दर्य मी देखिये-- 
(क) बोधा सुनीति निदाह करें घर ऊपर जादे नहीं स्वर होऊ॥ 
लोक ष्तो भीति डेरात जो मोत्त तो श्रोति के वेड़े चर जनि कोऊ ॥। 
(प) विछुरे दरद न होत, खर कूकर सुकरन को । 
हंस रयूर कपोत, सुघधर नरन विछुरन कठिन ॥ 
शब्द श्रयोग--बोघा की भापा में कुछ ऐसे झब्दो का प्रयोग हुआ है जो अन्य व वियों 
मैं नहीं मिलता-गथ, कुसामरे, टई, फरदेतो, कवहेंक, दिलन्दर, अगरोटी, अंग्रेज, अजमेति, 
दापन, रजनेरो, सचके, टिलिहे, रढे गरादि। इनमे से अनेक दाब्द सं व्यंजना कौ हृष्टिसे 
असमर्य हैं ठया काव्य में अप्रासादिकता लाने वाले हैं । अनेक झब्दों का बजीव विहृत प्रयोग 
मिलेगा-अरूभे, अयोगिया (अयोग्य), सोगरिया (शोक्पूर्ण), किसा (किस्सा), वकवाघ, मायक 
(मा), घका, ग्रितों (निगलना), खकनी (सकोर्ष) आदि। ऐसे श्रपोगों से शाने वाली 
अप्रासादिकता देसिये-- 


करि प्रेम वही फी बटा करवो पतवारो श्रतीति के ले सिलिहें । 
पुनि दूर विज्ञान अराबो अहो जलजन्तुन के मुख में ढिलि हैं॥ 
सूक्तिपाँ--वोया की मापा में अनेज्नानेक स्वरचित सूक्तियाँ भी मिलतो हैं जिनसे 


हे लिए अच्छ काव्याम्यास और अनुभव वी गहराई दोनो का पता चलता है । उदाहरण 
+-+ 


(क) दिप खाइ मरे के गिर घिरि तें दगादार तें सारो दभीत करे। 

(ख) गहिये ग्रुख मौन मई सो भई अपनी करि क्यूहू सो कया कहिये॥ 

(ग) दुख टीर सबे विधि ओर रचे सुख ठोर श्रझेलो सरोज सुखी ॥ 

(घ) एकहि झोर अनेक सुसविकल यारो के प्यारी सौ प्रीति निवाहिबो ॥ 
इस प्रवार बोया को भापा में सहजता है, सोधापत है बौर कबि का विनत्य है॥ उसमें 
अनावेदयक अज्ऊ रण नहीं है और व उसवा लोभ है । यमक, अनुप्रास, ब्लेप, वक्तोक्ति आदि 
के प्रति उन्होंने कोई मोह नहीं दिखाया है। यही बात उनकी दीली के बारे में भो है । 
ठाकुर की भाषा 


ठाकुर की बाब्य-मापा ब्जमापा तो है ही विन्तु उसमे वुदेलखंड वे प्रचलित घब्दों 
और प्रयोगों के बाहुल्व से एक विशधिष्टता आ गई है ॥ उनके काव्य में एक ओर जहाँ माव- 
सौन्दर्य भौर माधुयं वा आवर्षण है वहीं भाषा की सूल्दरता, माधुयें और प्रवाह वा भी । 
उननी भाषा अदृजिस और चिर्व्याज है, उसे यदते की आवश्यकता कपव क्यो नहों पड़ी है ॥ 
बुदेसी की अभिव्यदता दाक्ति मे संदलित हो उनके भाषा से मामिक अभविष्णुवा था गई है । 
आपा प्रयोग बे सम्बन्ध मे उनका दृष्यिकोघ बत्यत व्यायद्वारिक था तया थे मापा वी 


भाषा का स्वरूप ६2 


स्वच्छता आदि की दृष्टि से ब्रजमाषा के उत्कृष्ट प्रयोक्ताओ मे गिने जाते हैं। उन्होंने सभी 
प्रकार के शब्दों का स्वागत किया जिससे उनकी भाषा में शक्ति आई । उनकी भाषा को 
प्रवाह, साधुर्य मौर रुजोबता का मूर्त रूप ही समफता चाहिए। भाषा श्रयोग के सम्बन्ध मे 
उनकी नीति उनके व्यक्तित्व का उद्घाटन करने वाली है, उनका हँसमुख-स्वभाव, निशछलता 
और वचनविदग्धता आदि शुण उनकी भाषा से मो टपकते जान पडठते हैं । 


ससकृत शब्द-- सस्कृत के कितने ही शब्द उनकी रचना भे आए हैं पर अधिकाश 
दब्द तत्सम रूप में न होकर सद्भव रूप मे प्रयुक्त हुए हैं, बानगी के लिए देखिए--परोजन 
(प्रयोजन), जाम (बाम), झूह (ग्रूथ) गमुवार (गर्मात), गध्यों (ग्रसन), गांठ (ग्रथि), औपद 
(मौपधि), किरवान (हपाण) निन्‍नय (निर्भय) जादि । 

फारसो-अरबी द्ाबद- फारसी और बरबी के भी कुध शब्द जिनमे से अतेक दुरूह 
और अप्रचलित भी हैं छाकुर की कविता मे प्रयुक्त हुए हैं। हैफ (अफसोस), कैफ (नशा) 
आदि अरबी शब्द ठथा होस (हविस), रोस (रविश अर्थात घाल या व्यवहार), रख (मशा), 
तबीब (वैद्य), शोक, साहरी आदि फ़ारसी शब्द उनकी रचना में देखे जा सकते हैं ॥ कही- 
कहीं पूरा का पूरा छद ही ऐसे शब्दो से भरा हुआ मिलेगा । 


दुन्देललण्डी दाब्द एय प्रयोग--ठाकुर की भाषा के मोहक और सरस होने का एक 
रहस्य वे बुन्देलखवण्डी शब्द और प्रयोग हैं जिनके कारण उसमे देशी भप्रिमा बा गई है । 
बुल्देलखडी उनकी मातूमापा थी इसलिए बुन्देलसण्डी दाब्द और मुहावरे ही नही क्रियावद भी 
जनकी भाषा मे आ गये हैं । बुन्देली शब्दों के उदाहरण इस प्रकार हैं--थिगरी (चिंथडा या 
पैधद), उलक (वड़प्पन), नइया (नही), ऊपर (ग्रूलर), सहिया (कीडा), चक़करा (बरा), 
ऊसद, (वँसे ही, यो ही), लौद (फूलो की मुलायम छडी) ऐंड (घमड)) चफाना (टेढा करना), 
चोौबर (चौलटी, चार रेशाए), बोदर (छड़ी), घिनाची (जलपात्र), पावने, ल्यावतें, बयवने, 
संगावने, परलावने, नहिया, पहिया, बेहिया, महिया, देबो, लैबो, दीवो, लीश्ो, कीचो, 
जीवो, हिलिबो, मिलिबो, दसौ, बिदारो, चहियत, रहियत, कहियत, सइयत, पर्थितइयत, 
जइयत, विसरइयत, पेयत, डरेयत, वितेयत, चितयत, पावतो, घालिबो, निवाहित्रो, बई, 
गबाइबों, लीजतु, दीजतु, कीजतु आदि। बुन्देलखडो प्रयोग। के उदाहरण हैं. “हरि ड्वोने 
वही जो छुम्हे करने हैं, डरे रहे, घरे रहे, परी ती, गाहने हैं आदि ॥ इंस अकार के सैकडों शब्दों 
और प्रयोगों से ठाकुर की ब्नजमापा बुन्देलखडी-प्रधात हो गई है मौर उसमें सजीव जत-भाषा 
कौ जीवनी-शक्ति प्रतिष्ठित हो गई "है । 
सुहदावरे--मुह्यदरो के प्रयोग भी उनकी भावा से यत्रन्तत्र देखे जा ख़कते हैं जो उनकी 
भाषा को ब्यजता-आफि के भ्रभिवर्घक हैं जैसे दुए के ढोल सुहावने, उमर कौ सहिया गरलर 
का कोड़ा), दोसबिसे (निश्चय), लोच को टीको (कलक का टीका) आदि। लक 
ल्लोकोक्तियाँ--मुहावरों की अपेक्षा लोकोक्तियों के श्योग में द्कुर न अर घिक प्रवीण 
जान पड़ते हैं ॥ तोकी यो की उनमे चैंसो ही प्रमुखता है जेसी घनआनवद में विशेष ३3 
मापा को क्राणवान, अभिव्यक्ति को सेल और 52204 पक को प्रकर्ष बनाने से डा हि 
लोकोक्कियाँ संबसे बडा साधन रही हैं । उनके कुच छन्द तो जैसे लोकोकतियों से ही वबे हुए 


दैध० रीति-स्वच्छद काव्यघारां 


हैं, ऐसे छन्दो की प्राणवत्ता और अर्थंगर्भिता असाघारण है | कई एक तो उनको उक्तियाँ ही 
ऐसो वन पड़ी हैं जो लोकोवितयो-सी जान पडती हैं । उनकी लोकोक्तियाँ इस प्रकार हैं--+ 7 


(क) या जग मे फिर जीवो कहा जद आयुरी लोग उठावन लागो ॥ 
(ज़र) जो विध खाय सो प्राण तज्ज गुड खाय सो काहे न काम छेदादे । 
(ग) खाई कछू गराई फछू हरि गोरो गुलाम को गाजरे कीनों। 
(घ) प्रव रेहे भरेहे यहो समयो बहतो नदी पांव पखार ले री $ 
(डः) मोर बडे-वडे जात बहे तह ढोलिये पार लगावत को है । 
(थ) घूसर चोट की भोति कहा वि क॑ जब मूड दियो ओखरो से । 
(घ) ह्वं है नहों मुरगा जेहि याव भट्‌ तिहि गाव का भोर न छ्॑ है । 
(ज) दूघ की माखों उजागर बोर सु हाई में स्रांखिन देखत साई ॥ 
(*%) साधा मिली नह रम्स मिले दुबिधा मे गए सजनी थुन दोऊ। 
(ज) बिन झापने पा विवाई भये कोऊ पीर पराई न ज्ञानन हैं। 


द्विजदेव को भाषा 


द्विजदेव की भाषा साहित्यिक ब्रजभाषा है, उसमें लालित्य, लोच, प्रवाह, व्यजना 
इक्ति आदि के साथ-साथ बवि वा चैशिप्ट्य देखा जा सकता है। वैमे वे रहने वाले मवधी 
क्षेत्र के थे और उनकी मातृभाषा अवपो ही थी किन्तु उन्होंने बटी सुन्दर और टक्साली 
ब्रजभापा लिखी है । उनको भाषा भहदे प्रयोगो के कारण मोदी और विकृत नही होने पाई 
है । उसमे सानुप्रासिकता, नाद-सौन्दर्य, अलकृति ादि के कारण एक गरिमा और कला- 
त्मकता भी था गई है क्ल्तु भाषा वी कलाक्रारिता उनकी भाव-ब्यजना के मार्ग में 
बाधक नहीं रहो है। द्विजदेव ने सुन्दर, साभिग्राथ, लचीले और व्यजनापृर्ण शब्दों और,पू्ं 
के निदान्त निजी प्रयोगी द्वारा भाषा को स्वच्छता प्रदान को है, उसके परिमार्जन का 
महत्त्वपूर्ण कार्य किया है । उनकी भाषा में प्राजलता हे, वह प्रवात्पूर्िण और जगह-जगह 
चित्रात्मक्ता और अनुरणनात्मकता के गुणों से परिपूर्ण है । प्रह़्ति के सौन्दर्य सया प्रेम और 
झ्खज्भार वर्णन के कारण उनको भाषा में कोमवया मधुरता, आादि तत्व हो प्रघान रूप से 
अतिष्ठित हैं | माप के अत्यन्त निजी प्रयोग कौर मुहावरेदानी ने उनकी भाषा को अत्यन्त 
प्राणवान बनाया है| उनके दाह्द प्रयोग एवं पद-विन्यास का वैश्विप्स्य उनको सापा को 
सुन्दरता का मूल कारण है। ऐसे लच्तीले, देशो, इजी शजदों और भ्रयोय्रो कौ उसमे सरमार 
है जिनसे प्रयोग-सौन्‍्दर्य तो लक्षित होता हो है अरथव्यजना भो सरम और अत्यन्त काब्यो- 
प्योगी ही उठी है । स्वच्छन्द कवियों की मापा छा निजीपन सर्वत्र देखते योग्य है ॥ वे समी 
भाषा की दृष्टि से भी ब्रज काव्य-सपदा के उत्कर्षक और उद्धारक रहे हैं । मुहावरेंदानी के 
लिए द्विनदेव का भाषाधिक्ार मानना पटेगा, पद-पद पर मुहावरे या मुहावरी से ही घब्द- 
प्रयोग या पद देखने को मिलते हैं। यह वात उनको द्जमापा को प्रहति के अक्षय ज्ञान 
के साथ-साथ उस भाषा के साहित्य से कवि के प्रगाड परिचय को भो सूचना देता है 
वयोंकि बिना ब्ज-भाषा-काव्य में आजूड निमस्तामरया हुए भाषा-सवधिनी ऐसो सिद्धि समब 


ही नहीं । 





भाष् का स्वरूप श्बर 


५. विशेष शब्द--वैसे तो द्िजदेव की मापा में एक से एक सुन्दर शब्द मिलेंगे किन्तु 

ऐसे शब्दों की एक संक्षिप्त सूची दी जा रहो है जिन्ह हम कवि द्वारा प्रयुक्त विशेष 
शब्द कह सकते हैं तथा जिनसे हम कवि के क्षब्द चयन के सम्बन्ध में जान सकते हैं । न्ज- 
काव्य परपरा मे अति प्रचलित झब्द इस सूची में शामिल नहीं हैं--शूही, चोखे, समताई, 
मर्लेज, दिखवारन, औखे (ओझा, तुच्छ) ,इतीक, अनुदय, सूरेली, तिरछायन, भिलापी, 
हारन (खेद), छान (वर की एजे), अपीच (सुदर या और भी), अगोदी (अगलोती, पेशगी) ; 
पत्यारों (पक्ति), रोहे (मोहित करती हैं), गह॒ब्ीले (चटक, गरबीछे), मजेज (फारसी मजा 
का अपभ्रश), ठाह-दून (गर्भीर), कोरन-क्तून (क्लावत्तू की कितारी), लरको (ऋुक गए), 
चुली (पदमरागरमरणि) तखा, गजगौहर (गजमुक्ता), खामर (शाव, छुप), भुखागर ्‌ल्पष्ट), 
करहाद (कमल की जड़ या उसके भोतर की छतरी), टटकी (नाजो), सूत (मेखला), कंउक 
(कई), दाम (दोष्ति), गुफ, वेनु (वास वृक्ष), भूँसरि (हाय से हाथ मिलाकर समूट्दद्ध नृत्य), 
फरिश (कमर), ससी (डरो), भमरी (हर्प की कपकृपी' पदेग [बडे लोहे का काटा), ससे 
(संशय), शुनैसत, किंतत (क्सि दिशा के अठ में), अजुगति, उमाचो, घुरेटव, खातन (छत) ॥ 
इस शड्दों से कवि के झवद-कयन' और उसकी भाषा-स्वरूप संग्बन्धिनी हृष्टि का पता चलता 
हे ! यह सूची बहुत बडी की जा सकती है, इससे द्विजदेव के व्यायक झब्द-जान एवं भंडार 
को पता चलता है। सस्कृत और ब्रज के अतिरिक्त अवधी, वुदेली आदि अन्य देशज दाव्दो 
का भी उन्होंने प्रयोग किया है । 

हि पस्कृत ब्राब्दावती--ट्विजदेव की भाषा में सरकृत के तत्समं दाब्द इस प्रकार हैं-- 

पबिम्ब, रूप, अनंग, अष्टसिद्धि, मण्डन, भ्रुवन, अल्प, अगना, रति, मनौज, मनोरथ, अभिसार, 
अ्रम/प्रीकर, कटक, प्रयराग, चद्रिका, आग्रत, स्वागत, मनोभव, परिमल, नदन, कुजगरह, 
'तार्मि आदि ] सरकृत के अति सरल और प्रचलित शब्दों के श्रयोग में ही द्विशदेव जी प्रवुत्त 
हुए हैं जिसमे ब्रजभापा का अपना स्वरूप सुरक्षित रह सका है । भ्रजमापा की नब्ज पहचानने 
चलि सभी कतियी मे विशेषत, स्वच्छुत्दघारा के कवियों में यही श्रद्ृत्ति देखो जायेगी] 
संस्कृत के शब्द तद्भव रूप मे प्रचुर परिमाण में ब्यवहृत हैएं हैं--सुखमा, सोक, कश्ता, 
झमोक,धौरू, तिदोद, केसरी, छिसोर, क्िभक, अरविन्द, सोथि, छवि, दीपति, छत, सुम, 
सोभ, तुमीर्र, जाचक, सातुकी, सिल्ली, श्रवेस | सिगार, विधा, सम, जुगति, चन्द, गुपाल, प्रान, 
वोतमें/ कालिकी, निलाज, विदेस, जुबा, वे, केस, गिरीस, ससी, आतम, मीठ, विभृति, विसास, 
सोते आर्दि । 

( |. छेद बज के शब्द--ज़ो कवि ब्रज भाधा का ज्ञान साहित्य की परपरश से दी प्राप्त 
'करते रहे हैं ॥नमे सुर, घनआवद, नददास ऐसे कवियों मे पाये जाने वाले ब्रज के ठेठ शब्दो 
कह व्यवहार धहुत कम मिलता है । ड्विजदेव भी ऐसे ही कवि भे, जिन्हें ब्रज प्रदेश मे रहने का 
भुंयोग प्राप्त न हुआ था फिर भी उतकी भाषा में बज प्रात के अनेक छेठ बझक्दों का ब्यवहार 
मिलता है जैसे नैसुक, पनोवन, इचाल, भव, गोदें, सनाछो, अपोच, ओखे, छवाव, भाजौई, 
हक, घिहाारे, निषठ, मेल्मो, उदयो, लामी, छाम, चसीदिन, सघाठी आदि $ 

,, अस्य बोलियो के दब्द--द्विजदेव अवधी की ठेठ ब्रयोग-मूमि के कधिवासों थे । फलतः 
यत्रन्‍्तत्र कुछ अवधी शब्दों का प्रयोग उतकी भाषा से स्वयं ही गया है परन्तु उन्होंने 


इ्दर रीति-स्च्छन्द फाव्यघारा 


वरिमाजित ब्रजभाषा का प्रयोग किया इससे उनकी बज भाषा पर खवधी का कोई गहरा 
रुग नहीं चढ़ने पाया है| भाषा के जच्छे प्रयोक्ता ही ऐसा कर सकते हैं कि दूसरे की जनपदो 
बोली भें काव्य-रचना करें और अपनी जनपदी बोली वो छाप उस पर न पडने दें । उनकी 
भाषा में मिलने वाले अवधों छाब्द हैं--राखों, सायक, मोहि, माह, तोनिहूँ, याकै, दुनहेंन, 
अंसुवात, राखत, जाहि आदि । इसी प्रकार कुछ बुदेलो शब्द भी देखे जा सकते हैं जैसे-- 
कोवी, लीवो, दोवो, लई, दई, वईं, इती, एती आदि । 


(वदेक्नी था फारसोी दाबइ--द्विजदेव छी के फासरसी-अरदी के क्ञात्ता होने का भी पता 
चलता है । उनके काव्य मे प्रयुक्त फारसी शब्द विशेषत कठिन और अप्रचलित दाब्द इस 
त्तथ्य को एक सीमा तक पुप्ट करते हैं उदाहरण के लिए--मध्याल, जसवार, अफ़स्तोस, होस, 
हरजनि, यारी, आब, जद॒ब, नसा, मौज साहिदी, हवाले, गुमान, फते, परदा, दगा, माफ़, 
क्मूर आदि तो प्रचलित शब्द हैं किन्तु परमार, मजेज, कोरन-कनून, तदूरन, मुदाम (सर्देव) 
माहताव, हरोल, सदीह आदि अप्रचलित झब्द भी उनमे दिखाई देते हैं । फारसी शब्दों के 
प्रयोग के सम्बन्ध में द्विजदेव के दो स्पष्ट सिद्धातथे एक तो दिया आवश्यकता के ऐसे 
शब्दों का प्रयोग न करना दूसरे उन्हें ब्रजमाषा की प्रकृति के अनुरूप ढाल कर द्वी व्यवहार 
में ले आता । वे अन्य भाषाओं के शब्दों के ग्रहण द्वारा द्रजभाषा की सामर्थ्य का विकास 
करना चाहते थे, साथ ही ब्रज भाषा के स्वरूप को भी अनाहृत रखना चादहते थे + 


शब्द प्रयोग सम्बन्धो [विशेषताएं--इन नाना भ्रकार के झब्दो के प्रयोगो को देखने से 
उनके दंब्दो के व्यवहार की कुछ मुख्य प्रवृत्तियों का पता चलता है (१) कवि ने अनेक 
प्राचीन शब्द का व्यवहार किया है जो विज्ेप अच्छे नहीं जैसे मेद, पेखें आदि ॥ (२) रुछ 
एकदम नये या अप्रचलित झब्दों का व्यवह्वार किया है जैसे अगोतोी (अगलौती, पेशगी), 
पत्यारों (पक्ति) रोहं (मोहित करती हैं), भनायक आदि । (३) कवि ने टेठ बज के कुछ 
दाब्दों का भो व्यवहार किया है $ (४) कुछ शब्द अपने देशीपन के कारण अत्यन्त सुन्दर बन 
पडे हैं और अत्पर्त काब्योपयोगी हो गये हैं जेसे घुमरें, छया, डरारी, मलेज, सूढी, क्ूकन, 
भुच्छ आदि | (५) जुछ वपशब्दों का मी ध्यवहार कवि ने किया है जिनके माध्यम से 
विरहिणी के क्षोभ को वडी सटीक व्यजना समव हो सकी है जँसे--क्वैलिया कुचालिनि, 
वावरी, वकदादिनि, वजमारो, कसाइन, दुखहाई, कूर, कुचाली, खल, विसासिनि, निलाज, 
पातकी, बँरिन आदि ।_ये धब्द छन्‍्दो में अवाघारण सरसता के विधायक हुए हैं क्योंकि इन 
कद्क्तियो और,अपशब्दो के मूल मे प्रेम का हो सरस एवं प्रयाढ भाव विद्यमान है (६) 
जगह-जगह कवि ने शब्दों को विस्तृत एव सकुचित करके इस रूप मे उनका प्रयोग किया है. 
कि उनकेः उच्चारण में तो रमणीयता आई ही है, भाषा के लचीोलेपन की भी हत्यक्ष प्रतोति 
होने लगी है जैसे वापिकाऊ, चलीऐ, करतारई, जहाँ-ई-तहाँ, छई-सो-छई, कितौऊ, अपुरवई, 
घने-ई-घरने, तिरारेई, सनमोहनऊ, कच्ूक, भार्द ना, भचादवै ना, दँक आदि । इस्तके मूल में 
जहाँ भाषा को सरस और श्रुतिमपुर बनाने कया भाव विद्यमान है वहीं छत्द को मात्रा या वर्ण 
सम्बन्धिती आवश्यकता भी कारण स्वरूप है। (०) कुछ स्थचो पर छद के अनुरोध से इब्द 
झूपो वी विक्वति भो दिसाई पढती है जो स्लाघतोय नहीं कही जा सकती जैसे--छव के लिए 
छातन, पल के लिए पला, निदित करने या फीका कर देने के लिए नींदे ्रादि।॥ 


भाषा का स्वल्प इंपे 


क्रिया पद--दजमापा से क्रियरा-त्पो की स्थिरता नही है । एक ही फिया के बने 
रूप मिश्षते हैं । विशेष वात यह है कि अतैक साधारण शज्दो बा आदि द्वारा भी कियाएँ 
बनाई जा सकती हैं ॥ क्रिया पदों के जो विविध अथवा नाना रूप हमे बिलते हैं उनके कुछ 
अपन, होती ही, बितीतो, बियुरें, बीती (चित्रित हिया) फेंकि, चोरत, युनेहे 
पवन लर्गेगो, हत्यो, भो, नजिकात हैं, अधिकाने, गह्मौई परे, दौजतु, जीवों करें, ैलति, 
मुरभाई हुती, हुव (अपभ्रश काणोन प्रयोग हुआ के अर्थ भे), ब्रे (आई), दरोते, पढाँवे, वी 
तो, लागती जोहें, भोदें, वे गई, मूपो, पर्तारिगे चौयती आदि । आल 
कि समासिकता--यथवि समास की प्रयुत्ति ब्रज मापा मे विज्ञेप नहीं है फिर भो श गार- 
लतिका के सथादित सस्करण मे द्विजदेव की क्जपापा का रूप पर्याप्त सामातिक मिलता है 
उदाहरण के लिए--प्रेम-पय-पूरि, विविध-लीला-ललित, चितकमलासने, पगय-सीस-दान-मान, 
व्याज-कज्जले-कलित असुवा्, सीरो-धौर-मुरमि-समीर, गध-भार, विस्व-विजे-करखा, विप- 
बैलि-सी, मनमोहन-मीत-मनोज, ललित-लवग-लतिकान, ग्वाल-जात आदि। 
अतुरणवात्मकतः--स्वच्छुल्द कवि होते हुए भो द्विजंदेव जी भाषा सौंदर्य के हिमागती 
दे और इस दिशा मे दे कुछ सजग भी ये इसो कारण भाषा की उपर्युक्त विशेषताओं के साथ 
छाथ उसमे अच्छी सानुप्रासिकता भी मिलती है जो सर्वत्र देखी जा सकती है । उससे सम्वंत्पित 
विशेषता होती है वाद सौन्दर्य की जिसके प्रति भी द्विजदेव का विशेष ध्यान रहा है। काव्य भें 
वर्ण था शब्द यौजना के सहारे वर्ष्य वस्तु का ही ध्वनि चित्र अस्तुत करने की चैष्टा अनु रणता- 
ह्मकता कहलाती है । नाद-अभाव द्वारा वर्ष्य की इस पकार अ्रतीति कराई गई हैं-- 
(क) पधृघुरिक्त घूरि घुरवान की सु छाई नभे 
जतधर घारा धरा परसन लागी रो४ 
(ख) उमड़िं धुर्माड़ घन छड॒त अपड धार, 
अति ही प्रचंड पोंत झूकन बहतु है। 
“द्विजदेव” सपा की कुलाहल चहुँघा मभ, 
सेल ते जलाहेल को जोग उमहतु हैं॥। 
(7) एरी भेरी बीरो धीर का बिधि धरेषो हिपो, 
चाठकी चबाइनि की चोखो चेरज़नि में। 
भेचक रजानते में, कदब-लरजनि में, 
सुमेघ-गरजनि मैं, तडित तरजेनि मैं॥ 
शब्द विधातों से काव्य में विशेष सरसता और संगीताहम्क 
आपा का सौस्द्य देखने योप्य हो जाता है, कविता आधिक 
जाता है, द्विगंदेव मे मह कौशल पर्याप्त घा। 


चित्रात्मकता--चस्तु के यधातश्य चित्रण की ओर कवि में जितनी प्रवृत्ति होगी, वस्तु 


किरीक्षण की उसमे जिठनो श्मता होगी, दर्ष्य को प्रस्तुत करने ही; कि में जितनी सामष्यं 
होगी उस के अनुरूप कवि चर्ष्य का सफल असफल या अर्घ सफल चित्र प्रस्तुत कर सकेगा। 


द्विजदेव मे वण्ये को मूर्तित करने की शक्ति प्रडुर परिमाण मे ची-- 


ऐसे अनुरणमात्मक वर्णो एवं शः 
सौन्दर्य की सृष्टि हो जाती हैं, 
धास्वादरीय हो जादी है, उश्तका प्रभाव बढ जो 


क््प्ड रीति-स्वच्चन्द काव्यधारा 


(क) ज्याँ ज्यों उते कछू लाइलो छे उन पेंकज-पाइन जात झंवा छूवें 
नाक सरोरि, सकपेरि के भोंह, सुत्यों-त्यों रहे हरि आाखिन सों ज्वे ॥॥ रे 
(ख) होत क्षदू तब-होंतव लाल, जम्हांन को प्पारो जबे जब चाह । 
याहू दे सोस, उम्राह दे नेनन, पॉह दे झोट, पनाह दे नाहै।। 
(ग) सुनि बात इतो सुख नाइनि के, अति-सूधो-सयातपने सो पगी। 
मुख सोरि उते मुसुक्यानी तियशझ, इत, नाइनि ड़ सुसुक्शन लगीगा 


इस भकार के कौर भी कितने हो उद्माहरण प्रस्तुत क्यि जय सकते हैं ।१ इन छन्‍्दों में जो 
चित्र अक्ति हुए हैं वे मन पर उतर काने वाले हैं ऐसे छनन्‍्दों मे कही तो प्रणयिनी के रूप 
का चित्र है, कहो उसकी गति का, कही उसकी प्रणय क्रोडा वा, क्हों उसके स्नानोत्तर 
चन्द्रमा को अध्ये देने का, कही साज श्य गार वा, कही सहज वातचीन करने का आदि ॥ इसी 
प्रकार पावसमहोष को सेना के घेरा डालने का, या पादस वो उमड-धुमड कर 'मूमतो ग्रत्वि- 
इोलता का ॥ 

मुहावरेंदानी--ड्विजदेव वी भाषा में भुहाबरों का सुन्दर और बत्यत लमिक भ्रयोग 
हुआ है जिसके कारण हम मुहावरेदानो को उनकी भाषा को एक त्रघान प्वुति भो ठहरा सकते 
हैं ॥ यह प्रवृत्ति इस ह॒द तक दटो हुई है कि कवि के वहुतेरे प्रयोग क्षयद्या दब्द-्समूह मुहावरों 
से ही प्रतोत होते हैं, ऐसे प्रयोगो मे से हम कुछ मुहावरे हो यहां दे रहे है--माग्य का उदय 
होना, दाव चूकना, अवसर हाथ आना, पलक लगता, रिस ठानना, राई-नमक उतारना, 
मुँह जोहेना, पाले पड़ना, चित्र लिखो सो रहता, बिना दाम बिक जाना, हाथ प्रसारता, 
सपने बी सपतति, अपना मृह लिटे रह जाना बादि ॥ ये सुहावरे झतरतम के भावों को बड़ो 
सूक्ष्मता से ब्यक्त कर सके हैं, इनके कारण भापा में रदानो, स्वाभाविक्ता और प्राणवत्ता 
मा गई है। 

कर्वि के विशेष प्रयोग--इन्हों मुहावरों के हो वजन पर बवि के कितने हो स्वरचित 
प्रयोग देखे जा सज्ते हैं, इनमें भो सुटादरों के हो समान जीवन-शक्ति और क्षर्यगर्मिता है? 
यह कवि को निजी सामस्यं तीज मावानुमूति और साधाधिकार पर निर्मर करता है कि वह 
अपनी भाषा को कितनी अर्थमत्ता और ब्येजना शक्ति प्रदान कर सकता है। दिजदेव इस 
दिशऔ्या मे विशेष रूप से आगे बटे हुए हैं--वाहू-बाह भाँति, घरयो छिति हूँ कछ्ुु कक्‍्टग्रात, 
अनद के आंधू बरीमहि, भ्ग सर्द सरमाई सस्ते के, टूलि रस-वेन सिचोवे, तारे लगे अति 
फीर्क, आधि अधिकानी, मो अखियान में लोनी गई लगि, इक माखन चोर के जोर सई, 
देहरि नाखि चले ये सला, सेह-तरेरे, सपानपने सो पी, पानिप भरोई तन, ूँसे ही सग्रुन 
फेडि मनस्िज चाप मौं, ऊँचो के मुजान, मरि झचल लियाई लाड, जुन्दाई को घारसी 
घावनि बादि ॥ ये प्रयोग सुहादरे न होते हुए मो अपने वैशिष्ट्य के कारण मुहावरों के हो 
समान जानदार बन बडे हैं ॥ इनके माध्यम से पनर्जेगत और बहिजंगत को दशत-शतठ भावनाओं 
का सूधमातिसूइम चित्रण मभभव हो सता ॥ इन श्योगों से कदि की निजता, भा सौप्ण्व के 
प्रति जागरूकता, भाषा मर्मज्ता, गहरी अर्घेद्त्ता जादि का पता चलता हैं । 





१ हराुज्भारतत्तिता-सौरम £ छल्द ८०, ६०, १५६, ११३, २०१, १२६, ६६, १११, ईद! 


भाषा का स्वस्प बैपर 


लोकोक्तियां और सूक्तियां--उवितियो का सौन्दर्य भी द्विजदेव मे असायारण है, उतकी 

बहुत सी सूकितिया अर्थव्यजकता में लोक्षोक्तियों के समान ही वन पड़ी हैं उदाहरण के लिए- 

(क) अपर हो कछ राग लपेटे, अहो उर-अतर के अति कारे॥ 

(ख) दिल हैंक में पेहै सकेलि सबे, फल वेलि बई जो अगारन फी । 

(ग) हंरे भरे विमल सुधा से सरवर माहि, 

सम मिससेी के बिप-घोरि उमहतु हो॥। 
(घ) हे.े के मुधा-धाम काम-विप की बयारे मूढ, 
हु हे के द्विजराज काज़ करत फाई कौ। 

(ड) जय देति दया करि ईस जोई, सोई कौंछ पसारि गह्मौई पर। 

(च) पीहैं घटी रस को लो लला! अर घाइ सहै धरयार विह्नारो। 
अनेक उक्तियो का सौन्दर्य घनआनद के हो समात विरोध पर आश्रित है, इनमे मतिशय 
अर्पदत्ता है और भावगत शक्तिमत्ता भी । इन सब को अर्थ ब्यजकता स्वय में बिशद्‌ अनु- 
दीलन का विषय है । टकसाली ओर सव भ्रकार से समर्थ भाषा-अ्रयोकताओों मे .द्विददेव-का 
नाम सदा लिया जायगा। 


३ 


अलंकार-योजना 


रसखात की अलंका र-योजना 


रसखान के काब्य मे बलकारों का प्रयोग तो मिलता है किन्तु वे प्रदृत्या बनलंकूत 
अभिव्यवित के कवि हैं । अभिव्यत्वित विद्यान मे अलकार ऐसे तत्द हैं जो स्दयमेव आ जाते 
हैं। कभी साम्य स्थापन करना ही पदता है, कहीं रुपारोप या मावारोप अनिवाय हो जाता 
है, कहीं एक के सौन्दर्य के समक्ष दूसरे के सौन्दर्यापवर्ष को प्रत्नोति कदानी ही पड़ती 
है, कहीं स्थितिगत साम्य का निदर्शन वावश्यक हो जाता है फ्लम्वन्प उपमभा, रूपक, 
प्रहीष, उत्प्रेक्नादे अलकारो का अपने आप विधान हो जाया करता है किन्तु सजग भाव प्ले 
अलकृति रसखान के वाज्य में हुई हो ऐसा प्रतोग नहीं होता । रसहान-वाध्य में जो अल- 
कारिवता है उत्तका कारण ब्रजमापा काव्य वी परम्परा के परिचय और वोषध में मानता 
होगा। मुपलमान होते हुए भी उन्होंने बजमभापा मे ऐसी ट्वंसाली रचना बिना परपरावोद 
के कंसें कर ली होगी ? उनका क्थ्य महत्त्वपूर्ण है इसी से उनकी अभिव्यक्ति मनोरम है। 
रसखाते थी शैली, क्थन-विधि या वर्शन-पद्धति अवक्र' है । यह सरलता उनके निर्मंत्र और 
सरल व्यक्तित्व वा सूचक है। इसी प्रश्तिगठ मरलता के वारण उनके वाध्य का छैली-पक भी 
सरल और प्राय अनलबृत रह गया है। जो ध्षतकृति है दह अनिवार्य और अपरिहायें है 
बयोकि भाव वा उस्मेष क्या सनोग्त अनुगमूतियाँ अभिव्यक्ति वे लिए शतिवाय और प्रच- 
ललित अभिव्यवित-विधानों की मुखापेक्षी हुआ व रती हैं । घुमा फिरा कर या ब्याज से या 
किसी दो ओोट में छ बहना रसखान वो आाता नहीं इसलिए काव्य में इृत्रिमता के विधा 
गक उपादान रमखान वी वाव्य-सरइति से परे हैं। छद पर छद पढ़ते चले जाइये उनेंगी 
सरल वर्णन शैली और मोह वर्ष्य विपय ही अपनी निसर्गजात सरसता के कारण आपको 
मुग्ध करते चलेंगे । अलद्ृत दिधानी वे ध्ाइये का अभाव आपवो खदेगा ही नहीं। कदाबित्‌ 
रसलान इन्हें काव्य के लिए भ्नावश्यव ऐच्दर्य समझ्य करते थे । उनको सरल प्रकृति इनें 
ऐच्वर्यों और सुदुमारताओं को ओड नही पाती थी । सीधी-सी बात और साीघीन्सोी अभि- 


इ्ष्६ 


झलकार-योजना ह्८७ 


ध्यजना ही उनका काज्यादर्श था। उनके भक्तिपरक छद्ो मे उनकी दलो का परम स्वाभा- 
बिक और तिरलक्त धह॒प दिखाई देता हे । यमक, अनुप्रासादि अलकार आये हैं तो मादो को 
लपेट में अन्यथा उनकी प्रयाढ अनुरवित और भवित-भावना के उन्‍्मेष ने भाषालकृति के 
लिए अवकाद ही नहो मिलने दिया है। इसी प्रकार इृष्ण कौ लौलाओं, झ्रीडाओ या 
विविध प्रेम प्रसमो के वर्णन में भी आलकारिकता को तिलाजलि दे दी गई है । प्रूव॑राग, 
प्रणय-क्रौडायें, प्रणय प्रसग्रो के वर्णद प्राय अनलझ्त ही हैं ) धरहाइनो की चुगलियाँ, झास 
का तास, मनोगत स्नेह के वर्णन भ्राय निरतह्ृत हैं। इनमे श्रलद्गोति बिना अभिव्यक्रित को 
अनिवार्थता के नही ही मिलेगी । 

रसखान का वक्तव्य और वर्ण्पं ही इतना सम्मोहक है नि मज्जाशील इतर असाधनों 
के उपयोग की उन्हें आवश्यकता ही नहीं पडतो | दान-लीला” नामक छोटी-सी रचना मे, 
बशनोपक्थन-विधान के ही कारण किसो अलकरण की आवश्यकता नहीं पड़ी है । रससान 
में वर्णनात्मर स्थलों पर ही अलकारों का प्रयोग किया है जो धाय शुर्दर बन पड़ा है 
धदाहरण के लिए राधिका वी रूप-छटा, सुक्रुमारता, कृष्ण की रूप माधुरी आदि के वर्णन 
के अवसर पर आवश्यकतानुसार अलकारो क्या उपयोग हुआ है । 

शझाब्दालकार--शब्दालकारों मे रसखान ने यमक और अनुप्रास का प्रयोग अधिक 
किया है, जगह-जपह तो वे रुचिपर्वक यमक के प्रयोग में प्रवृत्त हुए हैं तथा वीप्सा के मी 
अनेक प्रयोग उनमें मिलते हैं ! अनेक बार रसखान की रचना में शुद्ध यम के अभाव में 
यमकाभापतारमक पक्तियाँ देखी जा सकती हैं। ये शज्दावृत्तियाँ बर्थानतर रहित हैं फिर भी 
इनसे भाषा में सोन्दर्य आ गया है। अनेक बार आवतित शब्द एक अपर शब्द का प्रद् होकर 
जाया है । 
अथलिक्षार- छर्थालकारों से उपमा, रूपक और उत्प्रेका का प्रयोग अपेक्षाईत 
अधिक हुआ है । ये तथा अन्य प्रधानता से पगुकत अलकार अधिकतर साम्यमूलक ही हैं जैसे 
उदाहरण, प्रतीप, दृष्टात, व्यतिरेक, रूपकातिशयोक्ति आदि | रसखान ने साहप्पमूलक 
अलकारो का प्रयोग भावोत्कपे के लिए ही क्या है । अवकरण की सतिशयता और बम 
त्कार-बेहुल रचना से विरत रहने दाले कवि को स्रामान्यत साम्य-विघान का ही सहारा 
लेना पडता है। उपमा के पूर्णोपमा, चुप्तोपमा आदि भेद उनकी रचना मे आसानी से ढूढ़े 
जा संबेते हैं। रसखान की उपमाएँ विविध प्रकार की हैं और वर्णित भाव या वस्तु के 
सौन्दर्य को बढ़ाते बाली भी । ये उपमाए जीवन और प्रझुृति से ग्रहीत हुई हैं। जैसे रौगा, 
विप, धनुष, चित्र, बरछी, वाण, लोहा, दर्पण आदि | त्रद्टति से कमल, हायी, विच्छ, 
झन्द्रमा, मीन, दामिनी, सागर बादि उपमाएँ जी गई हैं । पौराणिक उपमान के रूप में 
कयनफैय वाहराजएर है आाओे गग्ने हैं । प्रेम वाटिका मे रसख्वान ने सिद्धान्त कयन के लिए अनेक 
घार मालोपमा का प्रयोग किया है--जोउ याहि फासी कहंद, कोक वहत तरवार। भेजा, 
ज्ञाला छौर, '्ोऊ कहत अनोखो ढठार॥ रमखात ने रुपको का अयोग भी अधिक क्या है 
विशेषत निरग-रूपको का, इससे यह पता चलहा हैं चिः अलकार उन्‍्टे साथन रूप मे टी 
स्वोकार थे। यदि वे साग-हूपका ते व्यापक विधान में प्वृतत होते तो बात दूसरी थी 
अयपेकि साग-रूपको की योजता मे जो कर्वि लिप्त होता है उसे मावप्रवाह वो थोड़ी बहुत 


इ्घक रोति-स्दच्छून्द काब्यधारा 


विलाजकि देनो ही पद्सो है ॥ रखखाव इसने लिए नैयार न थे। उनत्रा एक परपरित च्यक् 
इध्टान्च यलेकार का अग बनकर जाया है-- 
रद को रद खँदछि लियो रसखानि हिये मं लाइ दिचार सो। 
सोनी झुटोर लगे लखि तोरि दलूझ तमाल तें घ्तोरति डार सो ॥॥ 
यह रूपक झपनी नवीनता और छोौजवित्य के कारण अद्वितीय हैं॥ रपक कहुढा इच- 
(लिए है बर्योकि दर्दंच लौर उसान रघा रीति और दाद को एक बयदा समान बठचाने ञ्से 
प्रया नहीं है बौर परपरिस इसलिए कि एक रूपक् के जनाव में दूसरा रूपक ब्यूर्थ हो जाते 
बाला है, वे अन्योन्याध्टित हैं ॥ रछखान को रचनादो में प्रयुक्त रूपझ लनायास ही छा गए 
हैं + मन, वचन, प्रेम, नेत्र, रूप, श्राथ आदि के लिए #मसघ- दागर, बरूठ, प्याज, बाघ, 
छिघु. पक्षी आदि के रूपक प्रयुक्त किये गये हैं जो यधायसर हृदय से सहज ही निकल छाए 
हैं [इनमे कवि के कौशल की कोई दात नहीं है, ये साव क्यो अधिक सदक्त रूप में इल्छुठ 
करने में सूर्णो समर्थ हैं ॥ सायरूपक्ोों से चोहटा, मेघ, चन्द्रमा, वाटिका, दर्षा कौर ज्वव॑र्रज 
रूपक मिलते हैं जो मूलदर्ती भाव और झादय को हृप्टि से तो अवश्य रूपक हैं किन्तु कक्नान 
त्मक या शास्त्रीय रृष्टि से उंदोष हैं क्योकि उनका ठोक निर्वाह नही हो सका है । सरल 
ब्यैर छहटज सैली के कवि होने के कारण रससान म वस्तूतमो्ताजों का ही दिघम्त अधिक 
हवाकै उुया उनसे ववस्तुविव्रप में सहायता आप्त हुई है। रसखान हारा व्यवहृत हृष्टव, 
प्रतौषठ, ब्यतिरेक, उदाहरप, संदेह, रूपद्ातिशपोक्ति, इपरक्दीपक, देहरोदीपक आदि इलंझ्यट 
उनके-भावावेय-में हो लिप्रटे चले बाए हैं। बादेशपरर्ण ध्मिव्यक्ति मे जो सहडात मनरेहठा 
होडो-है बहो रखजान के जअलकार विद्यन में निलेयो, बारोपित दक्नता या अलकरपध उनमें 
नहीं । रसखान बादि स्वच्छन्द कवियों के बलकह्ार-प्रयोगों के शतृ-शत्‌ उदाहरणों को-अच्छुत 
कर झव का यहाँ उम्मद नहों, इसलिए बानगी के दौर पर एक-एक उदाहरण ही दिपे जा 
हा... 
ह 
>मनुमश्यतत---छकि छंल छदीलो छटदा छहराइ के क्ोतुझ स्पोटि दिखाई स्टो 3 < 
मस्यमकू--भे सिंगरे ब्रज के हरि हों हरि हो के हरे हिपरा हरि खोने । + 
पश्ीप्सा--+शाइ री दा सुख को सुनक्ानि सम्हारो न जंहै न जहे न ऊंटे । 
* धूर्पोपिभा---दमसरके रवि कुंडल दामिनि से । 
#टपक--लटको लट मो दुश सोनन सो दइनतो जिय दा न को बदकी।व हे 
उत्पेश्ा--छोई नहों छिनहें रसखानि सु लागो फिरे डुम सो जनु देलो $ 
झुष्ठात--तब हूं रसझानि खुजात बलो नलिनो दल दूंद पड़ो हो रहें। 
जिय को नह जानत हों सजनो रझनो अछुदान लड़ी हो रहें ॥। 
>अतीप---संपति रो सकुचाड कुददेरहि, रुप सो दोनो चिनोतों अनंयहि। 
ज्थ्यतिरेक--मोहन सुंदर झानन चंद तें कुंछमि देख्यो में स्थान सिरोखन व 
उदशहरण-+डनहों दिन ज्यों जलहोन हुवे सोद सो आखि मेरो कंसुदानो रहें ३ 
झंदेह--जानिय न ऊझालो यह छोहल ऊअधोरादि को, 
“बासुरो बजाइ शो कवि दिप बयराइ गो 


झलकार-योनना इंदढे 


रूपकातिशयोक्ति---वा रस में रसखान पगी रति रेत जयी अखियाँ अनुमानेत 
चद पै बिव औी धिं पै कैरव पे मुकतान प्रमानेंता 
कारक-दीपक--कोऊ रहीं पुतरी सी खरी, कोउ धाद डरी, कोड बाट परी जूत। 
देहरी-दीपक->देखें बने न बने कहते। 
आलम की अलका र-योजना 


आलम ने अपने काव्य के भापा और भाव दोनो पक्षों को आलकारिक रमणीयतां 
ब्रदात ऋरते की पुरी चेष्टा की है । 
शंब्दालकार--आलम अनुप्रास के बडे प्रेमो थे, इनवा प्रयोग उन्होंने पदन्‍पद्र पर 
किया है | इसके प्रयोग में वे कुछ सचेष्ट भी प्रतीत होते हैं तथा कालान्दर में उतेकी अनु- 
प्रास-विधान सम्वन्विनी सचेप्टठा उनकी काव्य-भाषा की प्रकृति बन गई प्रतीत होती है। 
यमक से भी उन्हे पर्याप्त मोह था, अर्थान्तर के साथ द्वब्दावृत्ति मे उन्हें पर्याप्त रख 
आता था । 
झर्थालकार--अर्थालकारों में उत्प्रेज्षा आलम को विशेष प्रिय था जिसका. प्रयोग 
उन्होंने अधिकाश श्रगारिक प्रसग्रो पर किया है । अश्लील या उत्तान स्ाज्ञार के दर्णत मे 
तो ये उत्प्रेक्षाएँ अतिश्वगारिकता का आवरण वन कर आई हैं। इसमे सदेह नहीं दि उद्लेक्षाएं 
अत्यन्त उपयुक्त और श्रसगानुकूल हैं तथा कवि की अच्छी औपम्य दृष्टि की सूचना देमे 
वाली हैं ॥ इनमे उच्चकोष्टि का साम्य विधान मिलेगा तथा अपने प्रयोग-कौशल से कवि ने 
पुरामी उस्प्रेक्षाओ की भी नए रूप मे उपल्यित किया है। उपसा और उदाहरण भी युवित- 
युक्त रमणीय गौर भावोत्कपंक बन पड़े है। भावुकता प्रेरित उपमाओ मे. सहृजता का 
जच्च सौंदय॑ देखा जा सकता है। इसी प्रकार दृप्टात्त, व्यतिरेक आदि अन्यान्य अलकारी 
का भी आलम ने अच्छा उपयोग किया है। उतके आलकारिक प्रयोगों को देखने से पता 
अलता है कि उनकी अलकार योजना पूर्णत प्रौढ और उत्हृष्ट यी | उनसे उनके काव्य वी 
शोभा मे पर्पाप्त बुद्धि हुई है।वे अलऊकार-्राण कवि न होते हुए भी अलकारों मी 
महत्ता और उपयोगिता मे विश्वास करते थे तथा उदवी अलकृति उनके काव्यन्गोरव की 
सवर्धक हुई है--- 
अनुप्रास--अछरा ते आछी आछे चच्छु छत्रि छोरनि लॉ, 
अाछी भाछी काछो &गी वरज अद्भूत री॥ 
यमवा--अनगु इहतु याकों अगन सहत डुछ, 
अगर्नाह सोरी करों अगनहि जाइकी॥ 
उत्पेक्षा--काम देलि बेलि सी अकेली दुज धाम खरी, 
बदम को बासमा जनु फूलतु कमत हैं। 
उपसा--चदन चढ़ाएं चद चादनों सो छाइ रही, 
चन्द्रमा सौ मुप छवि, हासो चढ़िका सो है। 
उदाहरण--अखुबति भोज ओ पसोर् त्ों त्पों छोजें बाल, 
/ सोने ऐसी लोवो देह लोन ज्यों यरति है। 


अै६र सैहिलस्वच्छन्द झाय्ददारा 


इच्सन->कर पल्लद इज्जत से दृशछोएनि रेख रखें पति अंजन की। 
प्र सिखनी दल मेंडुल रुज दो मैन ले चंचु सवारत खंजन बोस 
झूपकऋ---अघर सुरंग मूक नूषति अर्दंग कायें, 
नृत्य करे देसर को सोती सुत्य ऋपरो है । 
रूपकातिदर्य्येक्ति-7वदन दिल्मोक्ि साध छुघा को बिवुध करे, 
डुलुदिनि फूलों जनि दुछुद क्षोबंधुहे । 
अपा, सिह, सारस, झुरिति, क्षोदिला, ऋदलि, 
बोजु, दिद सीने झषही को रन बन्धु है श 
अतिशयोक्ति--द्वावन में लाय नेकु ऋनन उद्यारि देते, 
ठाकी झार पहूलो डार दि तें ुदाती हैं। 
चाररि में छो शोरुयो तनु सात प्पों चुमोन, 
दारिज की डेले ते दिलोदे बरी जाती हैं।॥। 
घ्यतिरेक--छावर सागए पाओं पादक ते योरी हैं १ 
प्रतोप--तेरोई सुखार दिन्दु निनन्‍्दे बरबिन्द प्यारी, 
उपना छो बड़े ऐसी कोन जिय में खर्णा 
अनस्वय>-+जालम दे अभ्‌ दादे पटतर दीजें कोन, 
मर तेरे चित उसी बहेँ दाक्के मम गद्गो है। 
उल्लेख--ससि है दश्मोरति हमें भोरनि को करेल-माल, 
सृदलि को नाइमई झुत्दरी सुदान है। 
संदेह--चाए तमाल भनून खता कियों स्पान्र घटा संय्र विज्जुल यौरीव 
_ क्ोप्मा--देर बेर ोरि फोरि घोद ऊरं ले घोरि घोरिं 
टेरि धंटि यादे शुव ग्रोडुल की सतना। 
क्वारक-दीपक-जोलति रझत्तलि दितदलि रुरूटराति सत्ि, 
रूप हो निशाई छपि और ओर फांति है। 
ब्रदन्ध-प्रस्पों में प्रत॑दार-योहना--बपने प्रदन्ध में लालम जद दर्धनों में शरदूत हुए 
हैं तव उन्होंने बलबारों बा अद्ठर अधोग किया है उसके वर्णोन अलइत इंनी ने हो ऋरदुत 
किये सये हैं फिर भी उनकी दौलो अटजु कौर सरल हो कही जायदी ॥ ये अनहदियाँ केंडस 
बर्पं का उत्दर्ष दिखाबर कात्य को सरस और प्रसाइथाली बनाते के लिये वियोडित हैं 
साघदानल प्रदन्प के छालंकारिक प्रयोग इस प्क्पर हैं-- 
काहे सोरिख फिर्राह अक्ैलाश छव संय लाइ करह मोप्टि चेला॥। 
मैं भाइ घूधल तू सूरज मेटा।तू चंदा हो भई अशोराश 
उत्येज्ञा-+बैठि इंदला ऋप्पव पाछा। मर संघ झनू चंद पऋब्यया॥ 
शपकातिशयोक्ति--हदल प्रदेस भंदर जो किया / रोम झकरेर सकल रस लिया।। 
ऑंयर दास रुस छेइ ई मोद सटे लपटाद। सूर तेज से हुमुदनों यही 
छऋतिहि छुम्हिलाइ व 
इयाससनेहो प्रवन्‍ध में सरस, रूध्ुर कर जाददूर्प उफ्माें तथा उ्मेश्नार्ट देखो जा 


अलकार-मोजना 


सकती हैँ। उसकी अधिकाश अलंकार योजनाएँ भाव प्रेरित हैं तथा| 
रम्य है--- 
प्रतीष--जिहि सदिर सतत उजियारे। अप मे होंड सो दीपक बारे रा 
रूपक---सुख समेह कुल वरतिका, दरसत जोति अनूप ॥ दुहूँ पच्छ उजियर करे, बस सु 
दोपक रूप ।॥ 
उत्प्रेक्षा--विमल चद भपुद ते उतरी। जानहु सुर पुजन को घुतरी॥ न्‍ 


घत्तआननन्‍्द कौ अलुंकार-थोजना 


घंनआननन्‍्द की अधिकाश कविता सरल, वदिरलकृत और भावावेशप्रर्ण पलो में 
लिखी गई है जिसके अन्तर्गत उनका विदशाल परद-साहित्य तथा लगमग तीन दर्जन छोटी- 
छोटी कृतियाँ सम्मिलित हैं । इनमे कड्टी-बही अलकार तो मिलेंगे परन्तु वे सहज साधारण 
ढंग से अमायास ही चले आये हैं। अभिव्यक्त भाव की भगिमा उन्हें अपने साथ सेतो 
चली आईं है। परन्तु इसके साथ ही' साथ काथ्य-जग्रत में उनकी प्रतिष्ठा का जो प्रधान 
माधार है धुजानहित' उसमे अलकरण को कमी नहीं। उसमें, |क्वि ने आवश्यकतानुसार 
नाना भ्रकार के अलकारो की सोज्ना को है विन्‍्तु वह सारी अलकारी मोजना है भावामि- 
व्यक्ति का साधन ही, साध्य का पद उसे लही प्रझान किया गया का साधन ही, साध्य फा पद उसे नही प्रदान किया गया है! हूमरी झात यह है कि यह 
आलकारिकता परम्परायुक्त आलकारिकता से भिन्न है, यह भावों की लपेट में आई हुई है । 
भावों की भावेश-शीलता उनकी दौली अथवा अलक रण की भगिमा का कारण रहो है सोधी-साधी 
बातें, सोवे-साथे ढंग से कही जा सकती हैँ परस्तु अन्दर की भाना भाव मगिमाएँ बिता बचनु* 
बक्रता अथवा अभिव्यक्ति में वक्ता लाए कैसे निवेदित की जा सकती हैं | इसीलिए बहना 
पंईगा कि घनआनन्द के काव्य मे जो अलकार-विधात हैं बह रीतिवद्धां के समात भारोवित है 
नही वरन्‌ अन्त-परयूत, उनके स्वभाव का अ्रग-स्वरूप और व्यक्तित्व का निदर्शक है । 
व्यक्तिनिष्ठ काव्य रचना एवं अलकृति के कारण घवेआनद के अलवार भ्योगों से 
बड़ी ताजगी और नसवीनता है, वह स्वैय मे उनके काव्य का एक अच्छा आाकपषण है । प्रयोग 
वैचित्य, कथन बक्रता, अभिव्यक्ति-चैश्चिप्लय घवआनन्द की एक स्वभावगत प्रवृतिन्धी प्रतीत 
होती है । किसी भी बात को सीवे-सादे ठग से रख देना उन्हें अमीष्ट नहीं ॥ उनका प्रत्येक 
(छुद किसी न किसी प्रकार का बाकपन लिए हए. मिलेगा परन्तु जो बात इन्हें अपने युग के 
क्रमागत शली के फेवियों से पृथक कर देती है एह है संवेदता और प्रेरणा की मिन्‍नता। 
अनआनद के काव्य रचना की प्रेरक दाक्ति न तो राज्याप्रय था साज-प्रेरणा है न किये था सज-जरणा है न विछ्ी का 
ब्रदस्तिगान, न किप्ही लक्षण्रो को दृष्टि मे रखकर उदाहरण पब्तुत करना। घनआनद की 
अलकार-प्रियता या वज्रोक्ति-प्रेम बहुत कुछ स्वमावगत है । एक बात यह भी है कि अनुष्ृति 
जब गदरी होती है, व्यक्ति कुछ भावुक और प्रगल्म होता है तो अभिव्यक्ति भी ऋजणु और 
सरल न होकर सात्किवित बक्र हो जाती है यह वन्नता फिर काव्य को शोमा बन छाती 
है । सावो को नये-नये पथ से ले जाते हुए कवि ने डिस नवीनता ओर कला के सन्मेष्र का 
प्रिचय दिया है बड़ साधारणत' सुलभ नहीं। प्रम्नत परिमाण मे अब्रदमापा में काव्यन्यूप्टि 
हो छुक्री थी फिर भी नये उपमानो के विधान मे, नई कह्प्रताओं वी सुष्ठि मे घमओनद 


श्ध्पैः रोति-स्वच्छन्द काव्यधारा 


सीतिमुक्त.बौर रोविवद ही नहीं उनूने मष्य-्डुय्रोव चडियो में बाये पिल्े ज्यदये ॥ बस्फस 
और आलवारिता के क्षेत्र मे उनकी सी नई नूर-इुक्क वाला कवि दूसरा नहीं दिखाई देता.) 
यह नदोन रुस्वना बौर कला की उद्यन, सावोन्येष तथा कवि-तिमान्सादेक्ष हुआ करती है 
घनआनद में ये दोनों तत्व प्रछुर परिझाण मे उपतब्ध है । शैली की इसी बतिदेयक्तिकदा के 
करण प्मप्रानंद की धौलो से काव्य-रचना तो दूर परवर्ठी ठ्रुय में उनको नईुल भी डोई 
नहीं कर यक्ञा है। 
हिरोपामयस्त-“विरोपानाव धवजानद का सबसे प्रिय अलंकार है ठपा इस स्देध में 
तो गद्यों तक कटा गया है जौर ठोक कटा गया है कि जिस कृति में यह अलंकार नार्मिने हें 
देखस्केन टनकी इातियों से पृथक शिया जा सझता है । इससे एक अये स्पप्ड ही-शाना चाहिए 
फि- उक्ति-्वैपम्ध उनवी परदवि से हो चोड है, दिया उतक्ती प्रशति का परम हर 
दियेधामास उतवो दोर्धबयल-व्यापिती काव्य-्वापता में जायंत छविस अवार का सकता पा? 
रषप्ड ही उनके कार्य में वियेप ने जिस जाउनगरिक सौंदर्य सी उप्ति की है उउका हुले उठ 
पल छत अत पा बल दृदप, उनके दिवार, उनरक्य जोदन है जो विपरता का बोप था।व जीवन विफल पर 
क्या केद हो गया था इसीलिए अपने प्रेम को दिना बॉकपन के, 
दिवा रिपाति-वैपम्प के निदर्यन ऊे, बौर कुछ नहीं तो विना झाव्प विरोब के वे ब्यक हो 
चही कर पाते पे । पहो कारण हैं कि विरोपणास ही उपकी आलकारिक स्ोन्‍्दर्य-बेतना- कम 
पक हो दया है। पन्‍्प अचार इसी झेक्ीय शोमारारक प्मे के इई-बिर्दे चक्कर बफमे 
“ (#) इफ़िद सहाय सो दद्माशिनि दबते देखो, 
दिखहलदागिनि तें न्‍ेना झर के रहे 
7(एछ) पोते सो ज्यायति जाथि चुने हो प॑ पानी सो लायति आरखित देखे। 
वि) इनको गति देखन-जोग भई जु न देखन में सुस्हें देखि अरों १ 
(४) जएद दे घन हो खुजान काच फक्क्रक्कछे 
ब्ारतत जप्याँ हैं कैसे सोई है कुरा-इरक 
(४) हो घतलानद जीदनमूल दई क्ित प्यासनि मारत भोही १ 
(धर) मत दौरि बच्पे न लहे ठिझ् टौर असोही के मोह-मिठास ठगी। 
(घ) प्यत्न भरो दरने तरसे मुख देखन की अखिय बुषहाई 3 
(5) झूठ को रचाई छास्यो त्पों हित कचाई पाकयों+ 
(8) |डजपनि बची है हमारे बंखियानि देखो, 
* सुदस सुदेम जहां रावरे बसत . हो। पड 
इपक-रप्र्क बनबानन्द का दूसरा प्रिय अलकार हैं। उन्होंने एक से एक 
जिसने हरे चाय हपक प्रस्तुत दिये हैं जो अवुद्धुति वी हम स्टन्ध हो अंठियय सरण 
इन पड़े हैं ॥ एक चेंश्ग्य-परव छन्द में कदि ने दिस कस्ाघारण” ढौसत से जड़लौद हे 
अदडुद डियिः 'है--दाल्यावस्या वो संध्या तो सूने झेवस्रो कर गेंवा दी बौर मौदन की शात्रि 
दिपय को संदिया पोकर और छोकर येंदा दो । बरे जदइ-बातक (जीव) ! का्नदेधन बी छीड़ 











अलेंकारन्यौशना श्ह्३ 


स॑साराके धुएऐँ को ही तू। मेघ समझे हुए था । अब भी को जग ! देखता वयो नहीं कि वेशों 
कीमझोर' से सबेर। हाँ रहां है-- हु 
खरिकाई-प्रदोष में पेल सम्यौ हसि रोप सु औौसर खोय दयो। 
बहुरों करि पान विधे-मदिरा सदनाई-तमी संधि सोय गयो॥ 
तजि के रसमे घनभानद को जग-धुध सों चातिक-मेम लयगो। 
जड़ जीद न आगत रे अजेहूँ किनि। केसनि ओर लें भोर चयी,0 


ऐसा बाकी अभिव्यक्ति रीतिबद्ध कर्वि नही प्रस्तुत कर सके हैं। इसमे जो अनुभूति है और 
जो अभिव्यक्ति है उत दोनो के सामजस्य में हो इस छंद का वास्तविक सौन्दर्य निहित है ॥ 
इसी प्रकार रूप के जल मे सत का विहार करने के लिए जाते का रुप भी अभिनव 
सूक-बुक का मिंदर्शक है-- 
चानिप अनूष रूप जल को निहारि मन, 
गयो हो बिहार करिये के चाय ढरिक) 
परयो जाथ रगनि फौ तरल सरगनि में 
अति हो अपार ताहि बंरों सके तरि क। 
धघोर-तीर सुझ्त कहू न घनआनद यों; 
बियस बिक्तारों थयौ योच हो हृहरि फे। 
लेस न सम्हार गहिं केसनि सगन घर्यों, 
बूडिये लें धच्यो को सिवार कों पकरि का 
अपनी संदीसता के कारण वचनों के आसव का रुपक भी देसने योग्य है-- 
कठ-काच-घटी तें बंचन चोयों आसव ले, 
अधर-पियालें पूरि रापति सहेत है। 
रूप-भतवारी घनआनद सुजात प्यारी, 
काननि हुई प्राननि पिवाय षोवे चेत है। 
अपने चित्र कौ सुजान के हाथ का बीच बतलाकर कबिने अपनी प्रेमापित मनोदशा 
की कंसी सुन्दर ठयजना की है-- 
जान प्रवोन फे हाथ को धोन है मो चित-राग-भर॒पों नित राजें। 
सो सुर सांच कहू नहिं छाँडत ज्यों ही बनाने लियें मन बराजे। 
सावतो मोड मसरोर दिखें घतमआनव सौयुने रण सौ शाजे। 
व्याद सो तार सु ऐँचि के मतोरत क्यों, सुपराइपे लावन लाजें॥॥ 
इसी प्रकार के एक से एक सुन्दर खांग-रूपक चनदआनन्द में देशे जा सकते हैं-जिन 
छुट्टों मे उन्होंने अपनी लालसाओ को मेहदी, प्रिय की प्रीतिन्रीति के कारण बा यथिक, 
दृष्टि को बैठक (जिप्तमे नित्य सावत ही बना रहा है), हृदय को प्रेम पत्र, हिंणी को 
दर्पो ऋतु में तुरई की बेल, मत कौ पारद, जीव को गुडी, ठन को फाग का सुद्दागपूर्ण राग, 
रूप को खिलाडी या जुआडो, रूप को राजी, नेत्रों को चाँदनी रात का चोर, साधा के बौवन- 
बिलास को वसंत, वियोग को अदायबद का बीज आदि बहा गया हैं उनमे कवि बी मई 
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अबोर, नौ, पदय, भवन, हुदर वी जडरोटी, दस्त वो नाहर, 








ओर 
क्बुलानि कर दाद-झच निरदणद 
ज्यह पर में नि्चित दृद्धि अरते 


न्थयत्ा घनझआानन्द, घदापदास, चुजान आदि 
जा सबता है है वि चनजानन्द के काव्य जा वला-उक्ष 
अबार थो होनता तो दूर जत्यधारण उत्तर बे दर्शच 
घनझायनतन्द थो अर्लबार योज्ना के जिनमें 





(छ) काल्ये झघरग्त क्यो रािर मुसइयात-समे, 
सद मुझ मोर हो सिट्टूरा को म्ये फने हे॥ 
झनन्दय--सद पफरयोति सुजान समाल न झा कहा कहो ८; से छाप लगे॥ 
अतोप--होन ऋएँ जल मौन झघोन बहा दुछ्यु नो जडुलानि समयनेय 
नर सहदेहो बॉ लगय बला निरान हुई बारर त्यायत्र आने १ 
सल्मेज्ञा--दोकने दिहर नोके कगनन दिएुरि रहे, 
अहा बहों सोझा भायमरे राल सोम को॥ 
मानो घनझानंद सियारनरस मां. संदारोे, 
इकंचदा में दिलोइति बहनि रजनीया जोया 
ब्यतिरेडश--- (8) देखें कनदेदे रहों ऋाटकरो ऋनेदपना+ 
ऐसो राति छाहो बहा चुदझ झो लोट को ॥ 
(छ) देते गति छोएुनोे दे स्पणुनों चुरेल हू नहों, है 
लगे उझलाएे सो क्‍छू अपनों तू जागनि हैं ३ 
(ग) इडंहन ऐसे झहा सनरंजन, सपोनलि लेडों बहा रस-द्र सगे ।_ 
इंफति सलाज को केस नहों, रूघ रूऐे, नाते थे सझेह दे स्पार मे १ 
विशेष्योच्ति--इसे घरों घोर छोर ! ऋति हो ऋनाधि फोर, 
जतव हो होय दाह नरेके झारि लोरेह छरे3 
संदेह--दिप हो डरा हैं त उदेव क्यो कंदा हे, 
इंच पलकों न दाह आपदा है. चंझ बात कंय्रे4 


























+ इेशृं३, ४००, ४८०, ५१६, २८१, २०२, 


अलेफार-बोजना शहर 


चोजुरी फो बयु किधों इुंख ही को चिंघु है, 
अप, कि महामोहू-अंध दड क्ततन-अलात को॥ 
--बैनन में लागें जाप, जाम सु करेजें दीच, 
या इस छू जोब घीर होत लोग्पोड है॥ 
वरदेगुण-इसनि दभक फंलि हियें मोती माल होति। 
विभावक्ा--विरह ससोर कौ झकोरन अधीर नेह, 
नोर भौज्यो जीव त्तक गुडी लो उड्पो रहै। 
उदाहरण--मोसों धुम्हें सुनो जान-जृपानिधि तेह िब्राहिबो यो छवि पादे। 
श ज्यरें अपनी रुचि राचि कुबेर घुरकहि ले निज्ञ अक बसावे ॥॥ 
सथासंस्धा--बिछुर मिले मौन पतग दा, कहा भो जिय की गति को परसे। 
अथन्तिरन्‍्पास--मोहि तुम एक तुम्हें सो सस अतेक जाहि, 
कहा कछू चर्दाह चकोरन की कमी हैं। 
अपन्हुति--न्ारत अंग अचग की आचनि, जोन्ह नहों सु तई अग्रिलाई॥ 


उपर्युक्त उदाहरणों से विदित होगा कि घनब्ानन्द की शैली ही निराली भी। जहां 
उनमें हम बसाघारण भावुकता के दर्शन करते हैं वही उनके काव्य के कला-पक्ष को भी 
पर्याप्त समुन्नत पाते हैं। रह-रह कर रूपको का ठाठ खड़ा करना, हर छद मे विरोध का 
निदर्शन करना और सहज ही अपनी भाव-भगिमा और भाषा-कौश्चल द्वारा सुन्दर से सुन्दर 
अलेकारअयोग करना उनके काव्य-शिल्प का एक श्रधान ग्रुण है। उनकी दौलो में जो 
अर्लकार है वह उनके व्यक्तित्व प्ते ही प्रसृत है। अलकारो के चितात वैयक्तिक प्रयोग सु 
की मार्मिकता के प्ताथ साथ नवीनता और अनोजापत उन्हें श्नजभाषा के अद्वितीम शिल्पकारों 
की श्रेणी मे बिठा देते हैं । 


बोघा की अलका र-योजना 
बोधा के इश्कनामा से तो अलकारों को दूँढना पढ़ता हे । बोधा की कला उसकी 
सहज भाव-व्यगना थी न कि काई अलकारिक कौशल, इसका यह अये तो नदीं कि बोषां 
ने क्षणकारो से रहित काव्य लिखने का सक्टप कर लिया था । परतु इससे उनको मनोभूमि 
का अवश्य पता चलता हैं। इदकतामा मे कोई उल्लेखनोय शब्दा८कार भहो ईमलते, हो कुछ 
साहर्यमूल्कक अर्थालकार, उपमा, उत्प्रेज्ञा, रूपक, उदाहरण, प्रतीष, अपन्हुति, अन्योवित्त 
मांदि अवश्य सिल जाते हैं-- 
उपमा--तिरछी तरवारि लो हैं तिरछे दूध । 
उत्पेक्ा--ब्यत्र मे रोरी को देंदी ली है ससी मे लसी सने बोर खढ़ुटी । 
रूपक--प्रेम की पाती प्रतीति ईडी दुढ़ताई के घौदन घोटि बनाव । 
मैन मजेगत सो रगटे चितचाह को पानी धनो सरसाब। 
बोधा कटाक्षन की मिरच्रं दिल शाफों सतेह कढोरे हिलाव॑। 
मो दिल होइ फुसो तबहीं जब रुग में भावदी भंग पिशादे॥। 
अपन्हुति--लखि चेनी जटा ल बिमृूति सरल सिर गय नहीं श्रमबुद चुये। 
अन्योक्ति--मसालती एक बिता श्रमरी इसे कोऊ न॑ जानत पीर हमारों। 


दर रौति-स्वच्छन्द काव्यधारा 


विरह-वारौ में प्रलंकार-पोजना--आलम की ही भाँति बोधा ने भी वर्णनात्मक 
थलों पर ही अलकारो का अधिक प्रयोग किया है विशेषतः रूप-वर्णद के प्रसग से । अन्य 
थलो पर अलकाटो का प्रयोग न के वरावर है| सोदर्याड्डून के लिये उन्होने अलकार विधान 
गि विल्लेप उपयोग किया है । उनके अलकार साहश्य मूलक ही अधिक हैं जो भ्रह्तुत के 
रोन्दर्य को प्रभावशाली रीति से हृदयग्रम कराने मे सहायक हुए है। शब्दालकारो में अनु- 
गस से अधिक प्रिय अलकार बोघा को दूसरा न था | इलेष था झुद्ध चमत्कार वाले अलें- 
हों से वे दूर थे । हृदय को भावलहरिया को स्वच्चन्द ढग से तरगित होने देने मे ही उनकी 
प्रसली कल्ला थी। यमक जहाँ जा गया है आ गया है, उसके प्रति कोई मोह न था । अर्थासकारो 
# प्रयोग मे भौपम्य-हृष्टि प्रधान होने की वात हम कह चुक्रे है। बोधा की बर्णत शैली मे उपमा 
और उत्प्रेक्षा का प्रधान स्थान था तथा अन्य अर्थालकारों की अपेक्षा उन्होंने प्रतीप, रूपक, 
मसालोपसा का अधिक प्रयोग किया है । एकावली भी वोषा का एक प्रिय श्रतकार शभ्रतीत 
होता है वयोकि इसका प्रयोग उन्होंने अनेक वार किया है। इसमे पर्दों के ग्रहुण और 
त्याग के क्रम से सब पद जजीर की कड़ियो की तरह परस्पर जुड़े होते हैं । इन्ही 
विशेषताओं से उनका आलकारिक कौशल समृद्ध है| सक्षेप मे यह कि अल्नकार बोधा के 
लिए साध्य बिल्कुल न था, साधन मात्र था और साधन भी कोई बहुत बडा न था ; उत्के 
काव्य को सोन्दय देने वाले और महत्त्वपूर्ण बताने वाले अनेक उपकरणों मे से एक उपकरण 
अलकार भी था ॥ विरह॒-वारीश भे आए अलवारों पर एक हप्टि डालिए--- 
अनुप्रास--बोधा नये नये मकछ्क नये लि चेत चमू की ध्वजा फहराते 
घमक--दृगमृग एक रीति सो बसाने ये तो, 
फानन बिहारी येऊ कानन बिहारी हैं। ड़ 
उपभमा-->कनकलता से बनिक वाहु विय अगुरो चम्पफली सो । 
उत्प्रेक्षा--युनामाल लाल लाल के उर पे ररकत ताकी। 
जनु उफनालि हिये मोहन के रति वृषमानु खुता कीहा 
मालोपसा--कारे अनियारे बडवारे रतवारे दूध प्यारे) 
अलि खजन मृग मीन कमल दल पानिष जलसुतवारे | 
अ्रतोप---चपक, कमल, चद्विका झूठो रग पर बारो सोनो॥ 
स्यतिरेक--नित प्रति नई कला को धरि शशि तेरे मुझ सो जोरं॥ 
चना ना हया पुनारे ऊरें सजा फिर कुछ सना कहें फोर 
उदाहरण--डाढ़ी लस्तत सुद़्ार लाल फो जैसी ग्रोल सुपारी । 
रूपक--परि गई प्रीति भवर से जाजर भाव। 
इहि बिरिया मोहि केवट पार लग्राव॥ 
संदेह--क्ामिनी कामदा प्यारो तिया अये खोलावती है कि तू मुगनेनरे। 
अआत्पापन्ुति--निवुक न तेरो बोर अमृत की चाड विछे, 
चढद्रमा के धोखे मुयचनद्र छेंदि डारयो है? 
एकावली--जो नरदेह देह दे स्वामों॥। तो सनेह जिस देथ दिरानो ॥ 
जो सनेह करतो दस देहो । तो जिन विद्धरं भीतद सनेहो। 
जो फदापि बिछुर॑ं सनभावन ॥ तो जिय जाय चला तेहि दावन ॥ 


अलेकार-पौजना ड्ह्ज 


ठाकुर को अलंकार-योजना 


भ्षलकारो के प्रयोग को €ष्टि से ठाकुर को कविता निर्लक्नत है । अलकार-विधान की 
ओर झचकी कोई विशेष रुदि नहीं मिलती, उनके एक से एवं सुन्दर छन्द पढ़ते चले जाइए 
कितु आलकारिक चमत्करण की उपक्व्धि उतको रचना म ओप को बहुत कर्म दोंगी । सन्‍की 
बातें जहर अनूठी होती हैं जिसे वे वटी युक्ति से कहने है--'बाद अनूठो बनाई सुलावें' क्स्थु 
उनके ये कप्रद्ध थोडी भी इत्रिमता का आभास वही देते । वे उनके व्यक्तित्व से छतवर आये 
हुए कथन हैं । उनकी युक्तियां भी ऐसी वक्रदा लिये हुए होती हैं जो बलकार निरपेक्ष कही 
जा सकती हैं। उनकी चचनभगी विरोधाभास पर भी आश्वित नही, वह बहुत बुद्ध सिद्धान्त- 
कथनो, नीत्योक्ति यो, सामान्य उदाहरणो, जगत की ग्रति के निरूषण णादि के रुप में होती 
हैं । उनकी सरसता अलकाराशरित नही, ऐसी स्च॒ताए हिल्दी कवियों में ढूढने से ही मिलेंगी 
जिनमे भाषा का सोन्दर्य स्वतस्त्र ओर अलकार निरपेक्ष हो। अछबारों को महत्व देना 
ठाकुर के काव्यादर्श के विपरीत था, ते अलकारा से दोकिल काय्य-रचना के हिमावती ने थे ३ 
उन्होने सरल, सहज काव्य रचना मे ही अपने आपको सिद्ध किया था। यमक ऐसे अति- 
प्रचलित अलकार भी भामान्यत उनकी रचना भ॑ नहो आये हैं । वीप्सा वा प्रयोग णकुर ने 
अवश्य किया है जो भाव पर बल देने मात्र के लिये क्या जाने वाला एक आवृत्तिमूलक 
अलकपर है। इस प्रकार का शब्दाबूत्ति सम्बन्धी चसत्वार उस समय देखने में आता है जब 
बे, लिखते हैं-- 
दौरीं लैं मुलाल ब्रजबाले चार॒सो ओरन ते, 
५ होरी लाल होरी लाल हौरी लाल होरी हे॥ 

परन्तु दव्दालकारो मे ठाहुर उलमे नहीं हैं, उनमे वे उनमते भी क्या जब उरें भर्थातवारों 
के प्रति को कोई आक्पण न था । उनके द्वारा प्रयुक्त अर्थालकार मुख्यतया साइश्य-निरूपक 
हैँ और भावोन्कर्पण विध्यायक्त भी | इन जौपम्भगूबक अलकारों मे रूपक, उ्प्रेक्षा, सम्देह, 
उदाहरण, अतिशयोक्ति आदि ही जब तब देखने को मिलते हैं उदाहरण के लिये-- 
) » हूपक---मन मेरो सतग झूषो सदमत्त सु साया-समुद्र मे आन घस्यो है। 

उत्प्रेक्षा--पावनि मे तिय आनन यी दिपे चद चढ़ो सत्रो कंत् को नातकी॥॥ 
" अतिशयोक्ति--दिन औधि के कंसे मनों सजनी अगुरीन के पोरन छाले परे॥॥ 

सम्देह--काम कृपएण कि डीरी लिये चपला फिरे मेघन मापति सी ॥ 

छउदाहरण--तन को तरसाइदो कपेते बच्यो भन तो मिलियो पे सिर्ल जल जैसो ॥४ 
” *“उपसा--सि सूहे दुकूलन बिज्जु छटा सो अटान चढो घटा जोचतों हैं ॥ 


दिजदेव की अलंकार-योजना 

7 अस्कार-विधाव वी हष्टि से द्विजदेव की रचनाओं को दो ब्यों मे विभक्त विया जा 
सकता है--मलकार तिरवेक्ष, अलकार सापेक्ष ५ पहले वर्ग की रचनाएँ ऐसी हैं. जिनमें भाव- 
व्यजवा ही अनपाव है, बतकार केवल जहाँ सहाँ व्यजना घी अनिवाये आवद्यवता के बारण 
भा गए हैं उदाहरण के लिये प्रकृति ित्रिण विधयक छल्दो मे अलक्रण कम है। यद्यपि 
दलमाषा काव्य का वर्णवात्मक अश भाव अलइत शैली मे ही लिखा गया है परूतु स्वच्छन्द 


श्ध्द रोति-स्वच्छुन्द काय्यधाररा 


बृत्ति के कवि होने के कारण दिजदेद से प्रकृति-चिद्रण के परिषराठी विहित मानों को छुकरा 
दिया है और पर्थन थी स्वच्छन्द पद्धति तथावसावीन्मेष और प्रकृति के श्रत्ति अपने रागात्मक 
सम्बन्ध का परिचय दिया है । दूसरी वात यह है कि उनको शैली के निर्माण मे उनको 
भाषा और दाब्द-प्रयोगो का महत्त्वपूर्ण स्थान रहा है इसलिये भी जलकारों का भ्रयोग अधिक 
नहीं होने पाया है । दूसरे प्रकार को रचनाओं मे जिनमे जलवयरों का जधिक अयोग मिलता 
है रोधि भी की छाप देखो जातो है । ऐसे छन्दों में श्राय रमणी के रूप का वर्णद, लग- 
सौन्दर्य वर्णन आदि मिलेगा । श्श ग्रार-लठिका के दूसरे और तोसरे सुमर्नों मे इस भ्रकार के 
छन्द विशेष मिलंगे। ऐसे छत्दो को सख्या भी पर्याप्त है तथा उनमे उत्तम कोटि का आलं- 
कारक सौन्दर्य देखा जा सकता है । यदि उतकी इस भ्रकार क्यो रचनाओ का गंमीदता- 
पूर्वेक जध्ययन क्या जाय तो उससे अलकार-विधान सम्बन्धी अनेक उपलब्धियों, तुतभ 
पढतियी और कबि की प्रखर सूझ-चूछ दा पता चल सबेगा ६ उपसा, रूपक, अतिशयोत्ि, 
आतिमान, प्रतोष, मुद्दा, व्यतिरेक, काध्यलिय्, वीप्सा, ममक ओर अनुप्रास उतके अधिक 
प्रिय अलकार जान पडते हैं । 
कर्थोलंकार- द्विजदेव के अर्थालफ्ारो मे अपान उपमा अलकार पर जब हम विचार 
करते हैं तो देखते हैं कि द्विजदेव ने उपमाए ती प्रायः पुरानी ही भ्रहण की हैं परन्तु उनका 
प्रयोग अपने टय से किया हैं जैसे कृष्ण की उपम्रा ध्यामल सेष से, राषिछा को विजली से 
तथा दोनो को चन्द्रमा और चकर से, उनकी काति की तुलना दिजली से सोने से, चादनों 
से, नेत्री पी उपमा अरविद से सारस से बकोर से, प्रिय और श्रिया के मुख को उपमा 
चन्द्रमा से कमन से । ये रूव प्रसिद्ध ओर परपरागठ उपमान हैं। इसी श्रकार विषोसिनों के 
इरीर की उपमा बवां या कुम्हार की मद्ठी से और विरहिणी को दृष्टि मे फूले हुए किशुकर 
(पत्षाज्ञी) की उप्मा ज्वाल-्जाल से करना भी कोई नई वात नहीं है, किन्तु इनमे से हर 
असोय को देखने से यही पता पटेगा कि कवि ने इनका प्रयोग जपते टय से किया 
है जिसमे पर्याप्त तवीवता है । आख़िर किसी वर््यं बथवा उपगेय के लिये चुना गया बोई 
अवर्ण्य या उपमान रोज रोज तो बदला तो नहीं जाता। उपमान सतत बदलते रहते हैं. 
किन्तु सतत चलते भी रहते हैं । अच्छे उपमान युगन्‍्युग तक चलेंगे । इस श्रक्मर एक बाध्त 
तो यह हुई कि ्विजदेव से उपमा के श्रयोग में परपरा आप्त उपधानो का सुन्दर और निजी 
टण से भयोग किया है दूसरे उनको कुछ ररमाए झपेक्षाईव नई भी हैं ऋअथदा ऐसी जिनका 
प्रयोग कदियों ने कम किया है, जैसे नायक या नाथिका के सुख की उपमा गुलाव से, शरीर 
को उपमा गुवाय को पत्ती से, सुकुमार शेमिका को सुलना युाव को कली से | इसी प्रकार 
हमे वो दोपहरी के फूल (बधूक) के समान दतलासा, ग्रुलाल के उडने को घटा ठहराना, विरह्‌ 
में वायु को अग्वि दा बास-स्थान बतलाना तथा शघा-शप्ण के आकस्मिक किन्तु क्षणिक 
मिलते को दो विजेलियो के एक्च होने ढे समान कहना कवि का उपमानों को नल्पश्रयुक्त 
मृमि से प्रवेश करना सूचित करता है ॥ तीसरी विशेष बाद यह है कि दिजदेद ने डुछ ऐसी 
उपमाझी का प्रयोग क्या जो अन्य कवियों मे मिलतो ही नहीं उदाहरण के लिये चूक्षो को 
स्वागतार्थ पुच्पाजलि-वेद मतुप्यो के समान वर्णन बरता, समीर को परेचारक चठलाना, 
सन को वादले आंरखी या सजरित आमृदुक्ष सा बहना और वियोग मे न्ुुलसते हुए शारोर 
जो लन्दुर सा व्थित करवा कवि की चवीन बौपस्य-योधितों दृष्टि का परिचायक है।ये 


प्रवक्ार-बोजना इ्ध्ह्‌ 


उपभाए बडी प्रभावशालिनी हैं, इसी प्रकार विरहिणी के लिये कोयल के मधुर बोल मे 
मिलने बाली घातक तीद्ष्णता की व्यजना के लिये सेचान [वाज पक्षी) की मियाव सामने 
लाना भी कवि की सूधम औपस्य-हछ्िट का निदर्शक है । यहां पर भाव को तीव्रता दिखदाने 
के लिये भनुझूप उपभान योजना देखने लायक है । एक वात जो इन उपमानो के सबंध में 
कहना आवश्यक है वद्‌ यह कि ये उपसायें काव्य कौ सस्सता को उत्तप प्रदान करने वाली 
हूँ । ये उपाए इतनो अधिक भी नरी हैं कि कबिता उसके दोफ से चलने मे असपर्थ हो 
दुसरी बात यह है कि कवि उपमा के सभो श्रगो को एकत्र करने के फेर में नहीं पड़ा है। 
साम्य के विवान द्वारा भावोत्व पं लाने के जिये उपमा के दो-तीन अगो से भी काम्र चला 
लिया गयभा है, उसकी खाता पूरी कवि का अभिप्रेत न थी | इस प्रकार लषधिकाश उपमाए 

जुप्तोषमा ही हैं परणोपभाएँ कम ही हैं । रूपक का प्रयोग करते हुए कबि ने छोंदे-छोट़े निरग 
रूपको का ही व्यवहार अधिक किया है । कुछ रूपक तो वडे सुन्दर हैं और चत्यत नवीन 
मो, उदाहरण के लिये माने को मथुकर वतलाना बडा ही सामिप्राय है, असुओं के व्याय 
मान का भगमर कर भाग जाता साहश्य योजना का अत्यत्त सुन्दर उदाहरण है। इसी प्रकार 
काम को ज्योत्ति, विय की बत्लरी, दुख को सोता कहया, कर को परलब, दुख को फदा, 
जल को दुर्ग, चित्त को कमलासन, भ्राण को पक्षी, बाणी को अमृत, चितवन को फांसी के कदे 
का रूपक देता पर्याप्त सुन्दर और काव्यात्मक अभिव्यक्ति है। कल्पना के ये आरोप भावो 
को सजाने बाते और उन्हे वीज़ता प्रदान कर रसाम्वाद कराने में सहायक हुए हैं। छपरि- 

कथित रूपको में सब के सेब तो नए नहीं है पर हाँ अल्पप्रयुक्त अवश्य हैं। परपर। प्राप्त 
झपूक इस प्रकारे हैं- अछि चारन, आनमचन्ट, चैनचकोर, हग-अब्रुज, विरहा-फर, नैवे-सलि- 
दन, वित्त-चेकोरन बैन-मुधा आदि । द्विजदेव ने बड़े रूपक जिनसे व्यापक रूप से उपसानो 
का आरोप किया जाता है बहुत कम रखे हैं । बे रूपक वाघने में भावपक्ष को यदिम 

सेभाला सया तो कविता चमत्कार की पिटारी से अविक कुछ नहीं रह जाती! गावफक्ष 
को फोई आघात न पहुँचने पाये इसी दिचार से द्विजदेद ने मणरूपक बहुत कम बे हैं। 

बधान भो परिपूर्ण नहीं है ।' चार चार-चरणा में बधे उतके साग रूपक्र उतने अच्छे नहीं 

जितना एक ही चरण में प्रसतुत अधोलिलित साग रूपक--- 

बाहूुन सनोरथ, उमाहँ सगवारों संषी, 

की सैन-सद सुभट, सशाल सुखचद रो॥। 


दिजदेव के रुपकानिशपोक्ति के प्रयोग भी देखने योग्य हैं, यह अत्यत गोरव, गरिमा- 
पुर्ण अलकार'माना जाता है तथा इसकी प्रयोग कुछ सरल नहीं हुआ करता है । इसमे प्रसिद्ध 
उपसानो के ही आचार वर उपभेय का सूचन किया जाता हैं। प्रनीप का प्रयोग भी बहुत 
हुआ है । इस अलकारे मे उपमेय छप्मान हो जाता है बौद उपभाव उपभेय, साथ ही जहाँ 
उपस्रेय और उपयान मे किसी एक क द्वारा दुबरे का निरादर किया जादा है वड़ाँ भी प्रदीप 
अलकार ही होता है | द्विजदेव के प्रतीप वे सभी भयोग प्राय दूसरे श्रगार के ही हैं । प्रतीष 


का श्रयोग प्राय रूप, झोसा, प्रगन्‍प्रत्ण, आमरूप्णादि के बर्शन के विमित्त जिया 








+ ज्पु भार-लतिका-सोरभ + छत्द ६६, १६, १६, ६४२ 


है रोति-स्वच्छुनद कर्व्यघारा 


गया है ॥ ट्िजदेव के अल्प-प्रयुक्त अलकार हैं--उत्पेक्षा, विश्येपोक्ति, समासौवित, हृष्टॉत 
बादि । ७ 

चपे इंग-ढुत के झ्र्लकर--हिंजदेव ने कुछ ऐसे साहदयो का विधान'क्या है जो एक 
तो सूहमतर कल्पनाशक्ति-मापेक्ष हैं दूसरे जिनके लिये परम्परा की लोक से हूटमा 'भीशाव- 
दयक है उदाहरण के लिये ये प्रयोग देखिये---मनोरध के रथ वी सवारी करना, छुन्हाई' को 
चारा का बहना, अभिवाप के समुद्र का सतरण क्श्ना, अवीर की चादनी मे नेत्रो चाडन्द 
हो जाना, काम कन्या के समान उम्य से जाना, आनद के अमृत थ्रे पयना लादि । इनमें जो 
मूदभता, कोमलना, सधुरता लौर सरसता हे वह द्विजदेव की कविता गे नई आभा पैदा करमे 
वाली है | स्वच्छन्द वृत्ति के कवि वरावर ऐसो सूध्म और अशरीरी उपमाएँ लाते!गेंये हैँ 

अमत्कार--आशिक रूप म रोति की छाप रखने के कारण टिजंद्ेव को रचना में 
जहाँ तहाँ कोरे चत्मकार-प्रदर्दन को प्रदृत्ति भो लक्षित होती है । जी कहीं-कही तो कुछ दार्ब्दों 
तक हो सीमित है और कही कही समूचे छन्द मे व्याप्त है यधा-- 


(क) दुरि दीपसिषान में देंठो सुतो, छवि दोप-सिखान फी छीन इही। 

(ज) हार्रतियार को बीथित में सु॒तो हार्रासगार के फूल सी फूलों) 

(एप) चेवस भव सदाई रहें, इनकं न है जत्न, न मंत्र,न है अझुभि) 

थे डसि भाजति एक ही चार, इन्हें नहिं तोप विनाहिं ड्से पुनि। 

भेद चबाइन सो कौ भूजंगन सो “दिजदेव' रहें घौं कितो गुनि ३ 

जिन देखि डसे ये कहें, सात ! ए नित हीं डसे कानन सौं सुनिता 

इस अऋकार दिजदेद के काव्य में जहाँ-चहाँ रीति कवियों वाली चमत्कार-अभिलापिषो :दृत्ति 
छाई हुई है । सतोष -का विपय है कि ऐसे छन्दो की शस्या अधिक नही है । 
द्विजदेव-के आलकारिक प्रयोगों के कुछ उदाहरण देखिये--- 
“उपसा--सखि सूलि हुतो अपनी जब ल्ञों, भ्रज़रान गुलाव से आज़ बने। 
*हूपफ--बिसरो सिगरी सुधि ता छिन ते, कुछ ऐसिऐ डीठि की फासौ घली ४ 
सपा प्रयोध--लह बोर अबोर की-प्वादनी सैननहू जर्सदन्द को रोठि सई। 
अतिशयोक्ति--ऐसे मेँ आनि कह हिजदेद' बंसंत-बयारि कढ़ी त्तितहीं हवे॥ 
वात-की-चात में बोरो तिया मद पीत हु पाती परी कर सो चवे॥॥ 

रूपकातिशपयोक्ति--दीन्हेँ जानि. बराइ बुध्चि क्छूक आगिले गाता 
चढ़ि पहार असि-धार-पय, को भोराह तरि जाता 
“झ्रॉतिमान--द्िजदेव छू सारद घड़िीा जानि, चकोर चहूं परफेई रहें 
अतोौप--तीो तन को तन को किए, सो कहा डुति कुदन, चोद, ससाल में थे 
सुद्रा-बसदौर कहाइ के कात्ह तुम्हें, अबलान को दुघ मे देत बने। 
“ब्यतिरेक---द्विजदेव' दोऊ पथ॒वा तिय के, अरदिन्दन हूँ ते अनूप डये। 


है: 
छंद-विधान 
रसखान का छव-विधान 
रसखान चाहते तो अपने युग के अन्य भक्तो के समान ग्ीति काव्य को रचना कर 
सकते थे विन्तु उन्होने थ्रुग के श्ज्भारी कवियो को स्वीकृति शैली कव्ित्तनसवैया का पग्रहणा 
कर प्रेमी कवियो का साथ दिया । उनका मुख्य छद सर्वेया ही हे। अपवाद रूप में एक पद 
मो उनके नाम पर मिलता है ॥ सिद्धान्त कथन के लिए उन्होने दोहा शेली तथा प्रेम औरुस 
भक्ति भावों की व्यजना के लिए सवेया और कवित्त चुना। उनके छद् प्राय निर्दोष और) 
प्रवाहपूर्ण हैं मात्रा और वर्णा की न्यूनाधिकता सम्बन्धी दोपो से वह प्राय मुक्त है । +० 
सर्वधा--सर्च॑या एक वर्णिक वृत्त है जिममे गणों का निश्चित "विधाब हुआ करता 
है । कुछ लोगो से सर्वेयां का मात्राओं की दृष्टि से विचार ज़िया है परत्तु इसका विचार 
ग़णात्मक वर्थिक वुत्त के रूप'में ही अधिक होता है | रसखान ने मत्तगयद, दुभिल, किरीट, 
मदिरा स्ैयो का प्रयोग किया है । मत्तगयद का प्रयोग प्वमे अधिक हुआ है । _, 
मत्तगयन्द सवैया--इसे मालती मा इन्द्रव भी कहा जाता है--इसमे ७ भंगण (8॥) 
और २ ग्रुरु (55) रहते हैं पथा--- नि 
5. $: हा काव 8 वा 7 |ा & दी] 
वा लकु टी अरु कामरि या पर राज ति हू पुर फो तजि डारों , + 
इ॥ ॥। 5 ॥ 8 ॥ 508 $ 5।43 ॥ ३३१ | $$ *- 
बैन व ही उन को गुन गाई ओ कान व ही उन बेन सो सानो 
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दुर्मिल सवैधा--इसे चद्रकला भी कहते हैं--इसमे ८ खगण (॥0) होते हैं ॥ वर्णों 
का विधास भ्रत्तरयद से उल्टा समर्धिये | उदाहरण लीजिये-- + ह्ॉ 


॥45 ॥]5॥।5 | ।5।। 5 । ( 4। 5 | ॥5 
उनहों के झते हम सा नी रहै उन ही के जु मे हू दिया नी रहे 


डण्ह 


डण्रे रोति-स्वच्छन्द काव्यधारा 


क्टीर सर्देदा--इसमें ८ भगय (5) होते हैं, उदाहरण के लिए-- 


5]॥ 5॥ ॥544 5त]॥ 5 ॥]5॥॥ 5॥78 54 
मानूष हीं तो द हो रस खाति व सो बज गोदुल गांव के ब्वार ने 


मदिरा सर्देया--इसे भझालिनो, उम्रा और दिवा भी कहते हँ--इसमे ७ भगध 
(5॥) और एक युरु (४) होता यथा--- 
है] 5 37] कक क पंढ 3] व | है । का व 5 
मेरे सुनो मति झाइ झ लो चहां जोनी ग जो हरि यावत है 


कदित्त--कवित्तों वा अ्योग रखखान में रपेक्षक्वत कमर मिलता है । यह एक वथिक 
चूत्त है । इसमें गणो का विधान नहीं होता ॥ इसके अत्येक चरप में ३१ वर्ष होते हैं कौर 
१६, १४ पर यति हुआ करतो है। इसमें झत का बर्ष युरु होता है, छोप के लिए युसूचघु 
छा नियम नहों है । कवित्त को हो मतहर, मनहरण ओर घनाक्षरों भी कहते हैं । इस ऋंद 
के व्यवहार के सम्बन्ध में जाचार्य भानु ने लिखा है कि “कवित्त रचने के दिपय में साघारण 
दियम यह है कि ८, ८, ८५, ७ वर्षों का अयोग हो। यया सम्मव इन्‍्हों में पाद प्रूर्ण होते 
जावें । यद्दि यह न हो सके तो १६ और १५ यर अदइय हो पद पूर्प हों। कदित्त में सय हो 
मुख्य है ।' “कदित्त ज्थबा घनाक्षरो के और मो केद हैं देसे जलहरघ (३४ दर्ण) देव घनाक्षरी 
(३३ वर्ण) रूप घनाक्षरं (३२ दे) बादि। रसखान के सभी कवित्त ३३ दर्षो के ही हैं 
फलत' दे मनहरघ कवित हो कहे जायेंगे यधा-- 

(क) पहा रसजानि सुछ सपति सुमार कहा, 

१६ 


कहा सन छोगपो ह्व॑ लयाए रंग छार को॥ 
(ख) डहटहो देरो संजुडार अटेकपर हो चं, 

चहचहो चहल स्व अलोन  को। 

बविन्तु जवेक कवित्तो मे दर्णविघान सदोष है, अं ास्य के लिए देखिए 

(क) अंत ते न आयो याही यावरे क्ये जापो, 

साई बेर कसा ब्याइ डूख बारे छारे कोग 
(छ) एऐरो तोहे पहचानों उपर हूं को जानों, 

नेकु, चण्ट क् वहा सादों हो महोर ऐसो हीं + 





१ छंद प्रमाकर-पु० दण्ड 


छंद-विधान ४०३ 


उत्तम कवित्तों में वर्ण विधात के नियम का पालन आवश्यक है, रसखान इस क्रम 
का निर्वाह सर्वत्र नहीं कर सके हैं । यही बात हम सर्वयो मे भी पाते हैं, अनेक बार दीघ॑- 
वर्णों को हस्व के रूप में पढना पडता है और दो मात्रा वाला बक्षर एक मात्रा वाले अक्षर 
के समान उच्चारित करना पडता है । 

बोहा और सोरठा--सुजान रघखानि में दोहे बहुत कम हैं, हाँ प्रेम-वाटिका केवल 
दोहो में अवश्य लिखी गई है। यह एक सीघा-सा म्ात्रिक छद है जिसके विपम चरणो में 
१३ और समचरणों मे ११ मात्राए होती हैं। इसकी लय बहुत सरल होती है और थोडे से 
अभ्यास से छद को सिद्ध किया जा सकता है । रसखान ने कुछ सोरठे भी लिखे हैं । सोरठा 
दोहे का उल्टा हुआ करता है अर्थात्‌ विषम चरणों मे १९ और समचरणों में १३ मात्राएँ 
रखता है। इन छंदो का प्रयोग रससान मे साधारणत ठीक किया है, उदाहरण के लिए 
देखिय्रे---दोहा-- 


१३ ११ 
प्रेम अगरभ अनुप्त असित, सागर संरिस बेखान। 


श्३रे २११ 
जो आवंत यहि दिग बहुरि, ज्ञात नाहि रसखान॥ 


सोरठा-- 
११, श्र 
देहयों रूप अपार, मोहन. सुदर स्पाम को। 
२९, १३ 


चह ब्रजराज फुमार, हिप जिय नेननि में बलुथों॥ 

इन छम्दों मे भी शुरु मात्राओं को लघु ओर सश्रु को जहाँसहाँ गुह करके पढ़ना 
पड़ेगा । रसतान की हृष्दि काव्य में कला पक्ष को ओर विशेष न थी । वे प्रेम भौर भक्ति में 
डूबे रहने वाले जीवे थे, पिगल-श्वास्त्र के सूक्मतम नियमों के अनुप्तरण का उन्हे कहाँ अवकादा 
था और आवश्यकता भी क्या थी ; इसी कारण सूदम बातो मे दोष या कमी पाई जा सकती 
है फिर भी मोटे तौर से उन्होंने पिगल के नियमों का अनुसरण कथा है और बहुत भद्दी 
गलतिपाँ प्राय. नही होने पाई हैं ॥ इस सन्दर्भ मे हमे ध्यान रखना चाहिए कि वे स्वच्छन्द- 
कर्ता थे, रीति की बारीकियों में जाना उन्हें अभीष्ट न था ॥ 
आलम का छंद-विधान 

आलम के छुद विधान में सेवापति, पदुमाकर आदि के समान सिद्धि तो नही मिली 
है फिर भी उन्होने कवित्त और सर्वयों का ही विशेष प्रशोेग अपनी सुनक रचनाओं में क्या 
है ॥ अपवाद-स्वरूप दो छप्पय भी उन्होने लिखे हैं । छप्पथ समन्मात्रिक छद है, यह दो छदो 
रोला भौर उल्लाला के योग से बनता है! इसके आदि में चार पद रोता के और अन्त में 
दो पद उल्लाला के होते हैं । २६ या २८ मात्रा वाला कोई भी उल्लाना रखा जा सकता 
है। आालम मे २८ मात्रा वाले उल्लाले रफ्से हैं| रोला के प्रत्येक चरण में ११, १३ वे 
विराम से २४ मात्राएं होती हैं । उल्लाला के विषम चरणों में १५ और समचरणों में १३ 
सान्राएँ होती हैं । आलम के दोनो छप्पय निर्दोष हैं । 


जद रीनि-रवच्दुन्द काव्यघारा 


7 क्विक्ो--आसम के स्वित अधिकतर मनहरण हो हैं जिसमे १६, १५,के विराम पे” 
है वर्ष हँते हैं । उनके कविततों को तय से कही कही इस तरह वा दोप मित्त सका है 





फिसने छुछुम ईैन “आलम! सचित सुख, है हि 
श्‌ 


(हक हे 

के सविता-छुता समीप धरस विकायु- / रो) ,,. 
श्र हि 

यही 'सर्चिशा शब्द के बगरण पद की लप द्विमद रही है, कुशल क्रवियोँ को तेमे दोपो, 
पें- बसा धाहिए। सथ को हो ठोक रसने के उदश्य से आलम में दाब्दों की इस प्राार 

भो सपियाँ जगह-जगह की है --कज (र--जव), वप्रोन्‍्च (बपॉ-मथ), शचलोंश्व - (भर्ती 
जेब) पर्ादित्तों को रवना जालम ने सर्वेयों को भ्रपेक्षा भाषिक की है ॥ 

सबेया--अलम का यह सर्वेया प्रेमब्य जय) भ वेडा श्रस्चिद्ध छे-- 


के ! 6 आह का । 4. ॥ 38॥ 87. उजब कह | कल | 
जा य हीन्‍्हें थि द्वार भ नेकत सेए सेल क्ांकरी बेठि चु न्यो करे।॥ 


यह है बरसात! सं्वेया जिसके प्रत्येीर्न चरण में ७ भगण (५१)--रपण_ (55) होते 
हैं। सामान्यतया आलम ने मत्तययद, गुन्दरो, करोड ओर दुर्मिल सर्वर्या का व्यवहार 


किया है- से 
मसतगयद--(७ भगण -- २ सुर | ४ 02 
3॥ | 5 +३ ७ ।। 53 ।॥ ६, $॥-॥-55० 5 ॥]) 55 
वान्हू प्रिया बति के बिस से सी सारित स ट्रेट व दो निहि. फाछे। 
सखुन्दरी - (८ सगण-+8१ गुरु) _- दि हे ५ 
३६४ ६5।4546.2 | ३ 5 ॥3 | 085 5, यो 2५% ०७ 
सुपर ला ये भरे दूग दी त जिया जल छो ने मे भी न मनो अदुला हीं 


हः 





5 + विरीडद--( हू घग) - -न * 


$88॥ 5 ३१| ,$॥ "।5६ ॥$-३ है, 55 | ३ 3 [5॥ डे 
श्रीतिषहिं ते बिपर रोति रची रति मौति घसे ह्सि ह्स प हेगस | ॥ 
22 के 


_डेमिल--(८ समण) 
० डी वे 
' डक ला सह 


४. झोलम मे अन्य पवार 
उदाहरण देखिये--- 


£ १8४ ॥॥ 5.0 ३६ ।.। ३ $ 
बट अर ब्युट पा न पियू व के धूं जु झुच 





8»4, + ४ »छुद-विधान "८ है 8 


'इ्से किशोर या क़ुदला। भो कहते हैं।आजम 'के वुछ सर्तये ऐसे भी है , जिनमे उप- 
रक्त विन्‍्ह्दी दो भेदों का सम्मिश्रण देखा जा सकता है।यह मिश्रण सवैयों को गत्ति बा 
जवरोधक हुआ।है | इससे उनके छद विधान मे जीवन शक्ति नहीं भा ख़की है | इसके अति- 
एरिित उनके छट्ो भे लघु को गुद्ध और घुझ को लघु करके पढना प्रडता है। इससे भी छद के 
सौन्दर्य को 'क्षत्रि महंची है। अनेक स्थावों पर अरुचिकर लुंक भी विछाये गए हैं जंसे मुक्कि, 
-ुक्ि,जुक़ि, कुकि,-दिसा की, विद्चा वी तिस़ा को, मिसा को, भुचे ते, सुचे ते, पचे ते, उसे 
वि; इस अकार आलम का छुद-विधान बहत कुछ उत्कृष्ट कोटि का नही कहा जा सकता । 

”, 6 । अ्रबन्ध प्रन्यो में छत्द-योजना--आखम कृत भाधवानल' प्रवन्ध दोहा-चौपाई हंली में 
पलिखा श्यों _ है'। चौपाइयो के बाद'आने वाते दोहे अपेक्षाइत अधिक सुन्दर और भुपठित 
(बर्ने पड़े हैं, मेक चार गैसा लगठा है कैसे ऊपर यो पौँचा अर्धघोलियो वा सारा तत्व निचौड 
कर दोहो मे भर दिया गया हो । चौपाइयाँ मात्रा आदि की हृष्टि से कितने ही स्थलों परे 
'सदोप हैं जिसका एक कारण शुद्ध पाठ का अमाव भी हो ज़कता है। चौपादयों की सख्यां 
का क्रम भी नियमित नही'है | मोदे तौर से कवि ने पाँच चौपाइयो के बाद एक दोड़े का 
क्रम रक्‍खा है'परस्तु इस क्रम के कितने ही झपवाद' प्रस्तुत किये जा सकते हैं उदाहरण के 
उलिए।दीहा &० के धहुते ३ ही चौपाइयाँ है, दाह ८६, ६९, ११० और ३१ के पहले ४ हो 
अक्तीपाइयां हैं त्रधा दोहा ५८ के पहले ६ और दोहा १७८ के >पहले ७ चोपाध्व्यां भी रखी गई 
हैं। प्रामाणिक पाठ के अभाव के साथ-साथ इस बात बी भी सभावतां है कि कवि ते « या 
₹७, थी “४ का ,कोई।निश्चित क़ुम रखदा आवश्यक न समा हो और एक भाव या वष्यं-जहों 
अभरेपेक्षित पू्ति हो ज़ाती-थी वहाँ वे दोहा लगा दिया करते थे फिए भी अधिकांश दोहों के 
शूवें आने-वाली -चौपाइसो की सब्या £ ही मिलेगी । रे 

फ्कत इयाम-धनेही ,ज़ण्ड काव्य सरल वणनह्त्मक दलों में लिखा गया है| दोहा-चोपाई 
(छद्दो के प्रयोग क्रैवगरण इसकी कथा की घारा निविघ्न चल्नती रहती है। ग्रत्थारम्म मे 
(एकाप छप्पय और शभुजगप्रयात छद रखे गये है | . ., न 


घनभानन्द का छंद-विधान 
7-5 7 संबना शेली अथवा छोड विधान की दृष्टि से घनआनन्द का काव्य ६ भागो में विभक्त 
डे अथवा छड प दु भ 





पते ६। ० 
किया जा सकता है--- की 
रा है। ).वित्त-सर्वया शैली जिसमे घनआन ३. का ग्ुजान प्रेम प्रमुख झूप से ध्यक्त ट्रुआं 
3 क़वित्व स्वच्छन्दता और निरद्ठत झवाभिस्यक्ति, की दृष्टि से यद्दी उनको प्रधान देती 
_इस दौली को रचनाओ के बीच,द्ौहो, सोरठा, छप्पय भादि छद भी मिलेंगे पर वे महेत्तत 
की दृप्टि से नुगष्ण हैं औद स॒सया, में भी अत्यस्प । हक 
+' 77(२) दोहा - या चौपाई * शैलो जिसमे - उन्होंने >ब्जमूमि या ब्रजेश की महिमा वा 
गायन किया है. और कृष्ण नी लीलाओ का आध्यात भो ॥ इस दली «की रचनाएँ सज्लिप्त 
किन्तु सच्या मे अनेक हैं । इतमे दोहा या सौपाई छद हो .व्यवह्ृत हुए हैं, जायसी था बुलसी 
या आलम की झौती पर एक निश्चित कम -से दोहा और चौपाई छद नहीं रखे गये, हैं। ये 
रुखनाएँ,भी छद विधान भेद से हे प्रकार की है :--(६) वे रचनाएँ जिनमें केवल दोहा छुद 


जश्त 


आ ४ 0७ ५ 


डई इौनिनत्दच्छन्द काव्यघारा 


अदुच हजा है जँसे प्रेमन्चरोवर, इज-दिलास, परमहंसदंशादलो ॥ (०) दे इरचदाएँ जिनमे 
क्ेदल चौपाई छँदों का प्रयोग दिया दया है डँते प्रोवि-रादव, नासन्‍नादुसे, सिशिप्रुडन, 
कादना-प्रमाग, धाम-इदमत्यार, इझुू-ज्दरूर, गोोपुल-चरिव, प्रेर्न हेलो, रचदयश, इदपचाद« 
झुरलिवासोद । (३) दे रचनाएँ जिठसें दोहा-चौपाई दोनों छंदों छा इपेय डुब्य है। शेनी 
कृठियों के मो दो उपर्य किये छा सकते हैं--अप८म में दोहा प्रधान रचनाएँ छार्देदो देंसे 
बृष्णन्दौनुदो (७४ दो० € चौ०); द्वितीय उपदर्ये में चोराई प्रधान रचनाएँ कारेंद्ों छदा- 
हरुण के लिए समुवायदय (६० चौ० १ दो०) यरखदसंत (५६ चो० (१३ दो०) सनुनदचंद्विका 
(५४२ चौ० ३ दो०) रपदघाई (५० चो० ई दोहा) प्रेस-पदति (१०८ चोौ० ३४ दो०) दूप- 
भानुपुरस॒ुपमावर्घन (४० चो० १३ दोहा) योइुलगीत (२? अऔ्‌ो० ू दो०) दिद्वारदार (5६ 
अआोौ० २ दो०) प्ियाजवाद (६५ चो० २५ दो०) द्ृज्व्यवहार (२११ चौ० 5६ दोण) 
गिशियाथा (५२ चो० ४दो०) 
(३) वीसरी धलो भक्तों को बात्याभिव्यक्ति-परक एवं भक्तिनाव-मूलब पद धॉली है 

जिसमें घनजानरद को पदादली कादेयो डिसके ऋन्तग्रेंठ १०४५७ पद रूग्रहोत है $ 

(४) चोदो शेलो उन रचनाओं छी है जिससे फारतो झोली से प्रभावित छद ही प्रुख 
रूप से प्राप्य हैं) ये इतियाँ हें वियोय-देलि कोर इश्कलता ॥ इनको माणा पर पंजादोी 
अ्रमाव है ॥ दियो+-देलि में एक ही तर्ज के छंद हैं पर इश्चलता में दोहे, ऋरल्ल, सास भौर 
निसानो छद हैं ॥ 

(५) पँचवाँ साग ऐसी रचनाओं का है जिनमें उपर्युक्त चारों दिभायों के रूनान 
शैली सम्दधिनो विशेषता तो क्षोई नहीं है परन्तु दे उपदुक्त पद्धठियों मेंस्ते क्सोर्चे मो 
झतमूत न हो सकने के वारण एक पृषक दर्म में रदो जा रहो है $ इस प्रदार बी रचनाएँ 
हैं--श्पाकद (कबबितल, संदेया, प्रद, सोरठा, दोहा, छप्पय) प्रेम-पत्रिक्षा (प्लर्बंग, कदित्त, 
सर्देया, छप्पय, सोरठा) दानघदा (सर्देया, दोहा), दृन्दावनझुद्रा (चोषाई, दोहा, कदित्त) 
प्रवीर्षत्र (कवित्त, उ्देया, ऋप्पय, चोपाई, घरवे, महाबरवे, छंइ,--झासखो शोलो अचुक्त, 
सोरठा, दोहग, त्रिनंगो) ॥ 

१६) एक बोर ऊो दा है ऐसी इंठियों का जिनमे सं्वेधा नए छ्दों छा प्रयोग हुझा 
है। ये इतियाँ सक्षिप्त हैं तपा एक हो छंद में लिखी गई हैं--मोडुल दिनोद, मनोरच 
सजरी ३ 

परिमाण को दुृषध्टि दे घदरावन्द का चाहिंत्य प्रडर है गौर उतने अयुन्छ छेरों को 
विविघदा भी प्रयोप्त है झिससे यह सूचित होता है द्धि घनदयनन्द रीठिदद कदियों के समान 
केवल दो चार छद्ों तह हो कपने को छोनिंत नहीं रखते ये वरन झब जी में छाठा या नये 
आओऔरर कपने युय में सासान्ददया लष्चलित छन्‍्दों को लो झऋहप कर काज्य-रचना किया करते 
थे। यह छद वेजिघ्य उनतों भावत्क्राबनार् स्दच्छन्द गति ग्रहय लेने का हो सूचक है? 
उनके भाव हर छन्द में लननाहठ कौर कदाघ रूप से ब्यरध हुए हैं, नये छन्द का ग्रहण उसकी 
आवधारा का मवरोधक नहों हता है इससे यह उठो सपप्द हरे हो झाना चाहिदे वि उदरमे 
नावना पक्ष प्रधान था कोर हर छन्‍्द में झिसका को प्रयोग उन्होंने किया है उनका प्रेम, 
उनकी निष्ठा बक्षत रूप छे नलकठ़ी है परन्तु इस सबके दाददूद मो यह कहना पडेया कि 














छंदविधान ० 


कला और सौन्दर्श की दृष्टि से घतनआनन्द का जो उत्कर्प उनके कवित्त सर्वयों के (विशेषत 
चुजानद्वित मे) लक्षित होता है वेह किसी अन्य रघना में नही । 


बोधा का छंद-विधान 


इइकनामा मे प्रयुक्त बोघा के छुत्दो से पर्याप्त प्रवाह है, उदको कान्य रचना का 
अच्छा भम्यास था और उनकी लय-चेतना सम्यक रूप से परिपूर्ण थी । इश्वनासा मे प्रयुक्त 
छुन्द हैं--दोहा, बरवे, योरदा, केवित्त और सर्वया । एक अन्य छनन्‍्द भी प्रयुक्त हुआ है जिम्चका 
नाम ही 'छन्दों दिया गया है, उसकी हैलो इस प्रकार है-- 
कनह॒दार अनियारों आछो खुसो करे दिल खूबी सो। 
खिलबित छिनेखिन छूवी बारे राख इश्क हवूवी सेों॥। 


इस छुल्द में अरबी फारसी शब्दावली का प्रयोग अधिक हुआ है जिसके कारण छार्द 
में थोडी भाव सम्दस्थिनी दुम्प्हदा आए गई है । छम्द छोप॑क के अस्तर्गत प्रयुक्त सभी छल्द एव 
से हो नहीं हैं। उनमे से कोई तो 'ताटक' छत्द है (जिसके प्रत्येक चरण में ३० मात्राएँ 
होती हैं, १६ और १४ पर यति और चरणान्त में भगण होता है )) कोई छः्द वीर था 
भाल्हा' है. (जिमते ३१ भाजाएँ हैं तथा १६ और १५ पर विराम तथा अन्त में ग्रुद और 
लधु वर्ण आए हैं) ओर फोई छन्द सरमी” का उदाहरण है (जिसमें १६, १६ के विराम से 
हर, चरण मे २७ माण्जाएँ हैं तथा अन्त में गुद और लघु बर्ण काए है), गे सभी सममातिक 
छ्न्द हैं । 

बरवे, सोरझे और दोहे जो इश्कनामा में आए हैं वे अर्धसम व सानिक छन्द हैं ॥ दोहा 
भर सोरठा तो चरणों के हेर-फेर से एक हो छन्द है । बरवें के विषम चरणों मे १२ और 
सम चरणों में ७ मांत्राएँ होती हैं जे से-- 

श्र ७ 
प्रीत्ति करे कमलनि कसि, तनु सन्‌ पीस ॥ 
शर 
सब कंस चढ़ें तन मितवा, सिद के सोस॥ा 

इइकनामा मे कवित्त छत्द का उदाहरण एक ही है--'दिविमिलि जाने तासी हिलि- 
विलि छोजे भाप आदि १ थह दर्ण-वृत्त है तथा दण्डक के अत्यन्त प्रचलित रूप मनहरण 
का उदाहरण है जिसके प्रत्येक चरण में १६, ११ के विराम से ३९ अक्षर होते हैं और अन्दे 
में कम छे कम एक युद दर्ण अदृश्य रहता है लि 
सर्देये का प्रयोग इशानामा में खुब है, प्रेम और वियोग के वर्णन में झत्यन्त प्रचलित कौर 
सफल छन्द भी है। बोधा मे मुख्य रूप से दुनिल और मत्तगयद सबैयो का प्रयोग किया है। 

दुर्निल सर्वया (प सगण)-- 


॥॥ $ १॥]5 । | ६$॥। 5 । । 5॥। 5 
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बडग्घ रौति-स्वच्छन्द काव्यधारा 


ल्‍। ' मत्तगयद सर्वैया (७ भगण--२ गुर)-- 
5$॥॥ $॥। । 545 ]। 580 85 ]॥ 5)4 ६ 5 रा 
एक सु भान के आनन पे कुर बान जे हा लगि ख्प ज हा को . |- 77: 


इसे, छत्द को मालती या इन्द्रब भी कहते हैं। बोघा छन्द-शास्त के पण्डित नथे 
हरकत फिर भी साम्मान्यतया उनके छन्‍्द विशेषकर सर्वमे बड़े मनोहारी वन पड़े हैं। यह 
झ़बरय हैं कि.जव तब उनने सुवेयों मे गुरु को लघु और लख्ु को गुरु पढ़ना पडता है, उसका 
मूल कारण यही है कि हृदय की उमंग्र के वे स्वच्छुन्द कवि थे तथा काब्य के साधना पक्ष से 
सम्श्रन्धित बातों पर उनकी दृष्टि अधिक न थी फिर भी उनका छन्द-विधान सामान्यतया 
सुन्दर है ॥ 
बिरह वारीश् मे छन्द-विधान--वोधा के प्रवन्ध ग्रन्थ का छन्द-विधान देखने योग्य 
“है । अपने माधवानल प्रबन्ध में उन्होंने एक नया भाग पकडा है । उन्होंने विरह-वारीश 
*छन्दान्तर शैली' में लिखा है और पद-पद पर छन्‍्द बदलते गये हैं | उत्तरोत्तर तरयो मे ये 
* रोते छन्दों का विधान घरने चले हैं. जिनका प्रयोग पूर्ववर्ती तरगो मे नही हुआ है । सथे-लये 
'छुल्धों के प्रयोग को देसकर उनके छन्द-विषयक ज्ञान पर आदचय होता है । उन्होंने बहुंत से 
्लल्पनत्रचलित तथा प्रचलित छन्‍्दों को उठाकर अपने प्रबन्ध मे प्रयुक्त किया है। 'उनके 
द्वारा भरुर्क्त नंद इस प्रकार हैं--दोहा, चौपाई, सोरठा कवित्त, कुण्डलिया, छप्पय, 'चौपैया, 
चर्ध शी कैद्धदिका, प्रधारिका, 'त्ोटक, दण्डक, पद्धरिका, गौतिका हरिगीतिका, भुजगरप्रयात, 
समुत, पद्धार, पैगाम, दोघक, सधारक, दुबिला, पचरिया, छप्पदा, मोतीदाम, सुमुखी, तोटक, 
।बिलावस, भूलना, ऋष्पद, मोदका, रेखता, तोमर, छपदा, मरिल्ल, भुजगी, गाया, बरवा, 
चुधिला, एला,-प्रवोन, विव्राप, साथोसयुत्र, सारग, चौपाहिया, रूपमाल,, प्रमृ+का +,इनमे से 
कु छन्द बहुत अधिक प्रगुव्त हुए हैं, कुछ अपेक्षाइत कम और, कुछ/बहुत ही कम, शिससे 
उनकी रुचि पर प्रकाश पड़ता है। दोहा, चौपाई, सोरठा, कवित्त, दण्डक, सर्वेया, मोलीदाम, 
सुमुद्ची, छप्पय उनके प्रिय छन्द हैं। बोधा के- छत्द विधान को सबसे वी विशेषता तो यही 
है कि बहुछन्दात्मकता मे उनकी कया की गति ज्ो न तो भग ही क्या है और न विहत । 
इसका मूल कारण यही, प्रतीत होता है कि,बोघा के, हृदय मे जो प्रेम-वेदना का भाव प्रधान 
रूप से विद्यमान या और जो उनके , काव्य का मूल वक्तव्य भी है. उससे उनकी हृष्टि कभी 
भी इधर-उधर नही हंटो है। थे छल्द सभी प्रकार के है -मापिक, वर्िक, गणात्मक, अगरणा> 


तैमक, राम, अर्धतप और विपम । प्रामाणिक पाठ के अभाव में उनके छन्‍्दों के लय, मात्रा, 
रे प ५ 5 


वर्ण, सेति आदि से रास्वन्पित दोषों के सम्बन्ध मे बुछ कहता उचित नही।' 
में वुछ ' 9 





ड्राकर का छत्द-विधान , . ,, के 5 
।/ फ ठाक्कर,ने केवत दो छन्‍्दो का व्यवहार किया है--कवित्त और सर्वया। झाकुर-के 
सर्वे उनके कवित्तों की अपेक्षा अधिक श्रेष्ठ चन पड़े हैं और लयात्मक सौन्दर्य से वे मति- 
दास, घनआनद आदि किसी के सर्वयो से होन नही कहे जा सवते । ठाकुर ने मधिक प्रचलित 
ढ॒गूं के स्वधों मत्तगयद और *दुभिल वो ही ग्रहण विया है । 'दोनो की जय बडी मुद्धु और 
मथर होतो है तथा भादोी को ये छन्‍्द बडी ही आसानी से वहन करते हैं । इसमे भी मत्त- 
ग्यद सर्वैग्वे का व्यवहार अधिक हुम्मा है । दोनो प्रकार के सर्वयो के उदाहरण देखिए-- 


झंद-विधान डण्ह 


४ मत्तगंव द सर्वक्ञा--[७ संगम --₹ गुरू) 
४86 ४॥। 5। ॥ 5॥॥ 5$]4]54] 5 4] 5 5 
सूसर चोड की प्तीति क हा व जि के जब सूड दि यो जोज री में 


दुमिल्ले सवेघा--- (८ सगण) 
ह।॒ कफ 7 4.8 #58 वा 8 वज & 8 6 (7-8 
ह अब् हें है न रे है यहो समयो बहुती गंदी पा व पखय र लें री 
४] रे रद ् ५ 
इन दोनों सब्यों मे दर्णो का विब्रान एक दुसरे के विपरेत स्रा होता है। इनके 
साथ ही साथ अत्य प्रकार के भी कुछ स्दंयो का व्यवद्वार दे कर गए हैं। उदाहरण के 
लिये देखिए-- 
«५ _किरोट स्वेया--(८ भगण) 
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“ सुख्दरी सर्ववा “(८ सगणर्न-१ गुरु) 
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है आह हआ पन क उन से 






। “इस प्रकार ठाकुर मे सरैयो के और भी प्रकार तो मिल जाएंगे परन्तु सत्तगयन्द का 
ही अवोग उन्होने अधिक किया है वर्षो का विधान सर्वया निर्दोष महों कहोँ जा भकठा 
ईयोकि अनेस्ामेक वर्णों को. अशुद्ध करके भी वढना पडता है--हंस्व्र को दीर्ष और दी को 
छस्व । घुंद छल्द-रचना!की हृष्टि मे बढ़ बात दोष ही मानी जायगी पर स्वच्छा्द-वृन्ति के 
कवि खन्‍्द-विधान की ऐसी वाडीकियीं तक नहीं गए हैं ॥ ग्रदि वे सजग ओर कोरे कलाकार 
हीते ती सयशप ऐसा कुछ करते । - 

7 जहाँसक कवितों का सवाल है ठाकुर ने ३६ वण्णों वाले कवित बं ही व्यवहार 
पकर्या है जिन्हें. हम 'मपहरण मवित्त कहते हैं। ३१, ३३ वर्ण वाले कवित्त ब्यवदूत नहीं 
हुए हैं। मदहरण धनाक्षरी मैं यत्रि का जो क्रम है ठाकुर ने उसका भी यधासम्मव पालन क्या 
है. अर्थात्‌ वर्णों का दिधान हरते हुए बे क्रमश ८, ७, ५ बौर ७ पर यक्ति देते यए हैं यंधा-- 

मौरजादे. पीरजादे।. अस्नल अमोरजादे, + 


चर पड ध्ट है 
_ साहब फ़कौरजादे, जादें आप थो रहे 
का आई छ 
' इुस् क्रम के पतन से जहाँ कहाँ ध्यपणात भी पहुंचा है ययान- | 
दोशी ले, गुलाल बज बाल चादगौ ओरत ते, 


हर प्‌ 
होरे ताल होरो लाल होरो, लाल: होरे है। 
द्द फू हि 


६4] औशति-स्वच्छनद काब्यघारा/ 


सव मिलाकर यह तो वहना ही थडेगा कि ठाहुर के छंदों से प्रवाह वहुत अच्छा है भले हो 
उन्होंने केवल दो छदो का ही विधान क्यो न किया हो 


द्विजदेव का छंद-विधान 


जय गार वाल में प्रदुरता से तअयुक्त और प्रचलित कवित्त-सर्देया ही द्विजदेद के भी 
प्रमुख छंद रहे हैं । कदिता के वाहन के रूप में ये छद इतने पद्रिम हो चले थे कि सामान्यत 
कवि अन्य छट्दो की जोर जाते ही न थे । यही हाल दोहे का भी था ॥ डिजदेव की हुए गार- 
लतिका में कवित्त, स्वेया, दोहा, छप्पय, चुजगप्रयात, नाराच, सोरठा बौर गोला छंद 
मिलते हैं. । 


फवित्त--ब पित्त छद को दष्डक या घनाद्षरी भी कहते हैं । दण्डक कहने का पयो- 
जन यह है कि इसका प्रत्येक चरण इतना खवा होता है कि उसका उच्चारण करने में मनुष्यो 
को सास मर जाती है ॥ दिजदेव ने दण्डक या धनाक्षरी के चार केंदो का प्रयोग किया है 
और ये सभी गणमूक्त छैलो के दण्डक हैं-- मनदरत, रूमघनाक्ष री, जलहरण, कलाधघर ॥ इतर 
शानी के प्रयोगाघिक्य का तारतम्य भी यही है । कलाघर के उदाहरण एक दो हो हैं, जल- 
हरण रूप धघनाक्षरों की अपेक्षा और रूपघनाक्षरी मनहरुण की सपेशझा कम शयुक्त हुए हैं। 
मनहरण दण्टक का प्रयोग सवसे अधिक हवा है जिसमें ३१ वर्ण रहते हैं ॥ द्विजदेव के कवित्तों 
में भी यति का ऋम सर्वत्र एक-सा नहीं है अर्थात्‌ उनके सभी छों मे १६, १५ का नियम 
तो पालित हुआ है परन्तु ८, ८, ८, ७ का क्रम हर छद में नहीं सिलेपा १९ रूप घनासतरी में 
१६, १६ के विराम मे ३२ वर्ण होते हैं। हर चरण के अंतिम दो वर्ष गुर लघु अवश्य होते 
है ॥ यति का क्रम ८, ८, ८, ८ हुआ करता है ॥ द्विजदेव के रुपघनाक्षरी छदो में मी वहो 
मिलेगी अर्थाव १६, १६ का क्रम तो मिलेगा परन्तु यति बा कम भिन्न भो हो सबता है ।* 
जलहरण में ३२ वर्ष होते हैं और ८, ८, ६, ७ पर यति रहतो है ॥ चरण्गत में दो लधु होते 
हैं । द्विजदेव वे जलहरप छदो में भी वहो वात मिलतो है जो पूर्वोल्लिखित छदो के संबंध भे 
बह आये हैं |? कलापर कवित्त मे शुर लघु के ऋ्म से (अर्थात एक वर्ष गुर फिर एक वर्ण 
लघु और इसो प्रकार आगे भो) कुल ३१ वर्ण होते हैं, चरण का अतिम वर्ण गुरु होता है। 
द्विजदेव को सपूर्ण रचना मे एक हो वलाघर घनाक्ष री उपलब्ध होतो हैं । उसमें वर्णों को 
सख्या तो अवच््य ६१ है तथा प्रतिम वर्ष गुर है परन्तु गुरू लघु के क्रम से वर्गों क; नियमित 
विधान नहीं मिलता ।* बव हर अकार के कबित्त छद के एक एक उदाहरप सीजिये-- 
मनहरन--- 


वा दिन गई त्ी बज देखने कटोल बन, 
शूक में जु परो आइ दंसो दे अन्यस्युरों ॥ (१६१४) 





* ज्यूग्रार-लतिकाससौरम : छद ६५, २१२, रे१६ 
$ चही: छंद १६९१,१० 

3 वही ६ छद १६६, शृ८द् 

४ वही ८ छद ५० 


छंद-विधान $:3 


/रूपघताक्षरी-- 
जंग अग रामनि सौं संनिन्सी भई है दुति, 

बगल 2८ कूले घने पादप मे ए हैं पारिजात यठ ॥ (१६, १६) 
सीस फूच सरकि बुहावने सलाट-लास्यो, 

व लामी लटे लटकि परी हैं कटि छाम्र पर॥ (१६, १६) 


जैसी कछ कीन्‍्हों ट्विजदेव की बिने के बस, 
कीर्हीं अब मोई द्विजदेव चित चाहेँ ते ॥॥ (१६, १५) 
इस प्रकार शृयारलतिका मे व्यवहृत सभी प्रकार की घनाक्षरियों के स्थल लक्षण तो 
ओक हैं वरन्‍्तु सूक्ष्य नियमो का पालन उनसे नहीं हो सका है इसे हम रीति की स्वच्उन्दता 
तो नही कह सकते परन्तु छुद के क्षेत्र मे यत्किलित मुक्ति का प्रयास अवश्य कह सबते हैं। 
द्विजदेव ने पाच धकार के सर्वयों का व्यवहार क्या है--मत्तगयद, दुमिला, किरीठ, 
सुन्दरी और भरसात | इन छदो के अधिक और कम प्रयोग का भी यही क्रम है 
"मत्तगमद सर्वेया या चत््कला (७ भगण 4-२ गुरु) 
डे ॥ 5 ४ £/॥ $5 
जा दिन ते सुधि आई हिंएऐं, 
को वध यो न 
हि बाढ़ेते की 
दुर्मिता सबवैया (८५ सगण)-« 8 हज 
॥ $ ॥ $ ॥६। ६४ 0 $॥॥ $।॥ | ॥5 
सखि का मन आ घत में ने निले फिर का मत ता ले तमा लत में 
किरीट सवैया (८ सगण)-- हे 
5॥।4 $5॥ 5 ॥ $8॥ $584 & ३4 5 ॥॥ 57॥ 
सौंधे स मोशन की धर छार मे लिदन को मत का फल दीयका 


सुन्दरी सवेया (रू सयण 4-१ गुर) 
१ 50 5 (45 (६ 5 44$॥। $॥5 १45$ 


बिथु रे घरों धा ई बरी छिति मे तिन्हें देखा हू ताहिए कछू भोतो १ 


अरसात स्वया (७ भगण--१ रगण) 
)80 5३१) $ ४५ 


६६ ६ $॥॥।॥ ११३३ 5 ॥)॥ ड।क॥ 5 
माजु गई तो क लिदजा पे लखि फुज ल नानि के झोलति ही बन्यों 
इन सभी छ्टीं में गण सवधी विचार और गुरु लघु की कम नियमानुसार ही रखा 
गया है कितु जहाँ तहाँ गुरु को बहु बौर लघु की गुरु करके पढ़ना पड़ता है जो लिप नही ६ 
डिजदेव के दोह्ी तथा सोरठो के सकध में इछ कहने की आवश्यकता नहीं क्योंकि ये तो अति 
प्रचलित धद हैं। रोला छंद में ११, १३ के विराम से २४ मात्राएँ होती हैं (दिखदेद बा 


रोला छद देखिये-- है हि 
घन गिरि-उपर्चन जाइ, कअहूँ बहु मातिन फेलाहे। 
११ र १३ 


रे रोतिस्वच्छून्द काम्यपारां 


छप्पय (रोता -|- उल्दीला २८ माबाओ का)--इत दोनो के योग से छप्पय छंद दतता है । 
द्विजदेव के दणय पे दोनों छरों को प्रथम पक्तिया दी जा रही हैं-- 


एक हू वे विधि रूप, राधिका-स्थाम कहावे। 


११, ह३ है 
द्विददेव सातहूँ भुदन मैं, अप्ट सिद्धि दाता दिदित। 
५, रे 


मुजग प्रयात (चार यगण)-- 
१६ $।554885 55 ।६$ ३4६ ६६55॥85 5 ।85 
सब फूल फूल फ़बे चारु सो है भव मो र भूले भत्ते थिन्‍्त मोह ॥ 
नाराच-[प्रत्येक चरण में तपु गुर क्रम से १६ वर्ण)-- 
]5]$॥45$ 584॥8 4548]4 । 5 
कहूँ कहूं दरों ठननों ले सुवापिका घनों॥ 
छद प्रयोग की दिश्ञा में मूतत मुत्तक रचताकार होते हुए भी ह्विजदेव ने रोला 
भुजग-प्रयात, नाराच भादि छदो का भी प्रयोग किया है। इन छेंदों का प्रयोग वेबल रूचि 
परिवतंत और हाथ वी बजमाइश्ू के लिए क्या जान पड़ता है, नए छदों वी भोर जाने वो 
रवि भी इसमे लक्षित होती है । इन छ॒दो के व्यवहार में शिथित्रता भो नहीं मिलती और न 


नियम भग ही परन्तु फिर भी काव्य सौन्दर्य की दृष्टि से ये छद दिजदेद के कवित्त-सदंयो के 
समक्ष नहीं ठहर सकते । 


पतन्रम मध्याय 


फारसी काव्य-परपरा और 

रीति-स्वच्छन्द काव्यधारा 
पर उसका प्रमाव 

5 । 

१ फ्रारत या ईरान में झारती 
काव्य को परंपरा 

२६५ भारत से फारती काव्य की 
परंपरा 

३. रीति-स्थच्छन्द , काव्यधारा 
पर फारसी-काव्य का प्रभाव 

४. फारसी काव्य और रीति- 
स्वच्छन्द काव्य की समोव 
भावभूमि 


हा 


फारसी काव्य परंपरा और रोति-स्वच्छंद 
काव्यधारा पर उसका प्रमाव 


हिन्दी के बनेकानेक विद्वानों मे रीति-स्वच्छुद-काब्यघारा मे वणित प्रेम-भावनां, प्रेम 
विपमता, विरह की तीद्र चेतना आदि को लक्षित कर इस वात का सकेत क्या है कि 
इस काम्यघारा पर फारसी काब्य मे वर्णित प्रेम-भावना या वेदना-विवुति का प्रभाव है। 
दूसरे यहूं भी कहा गया है कि इन कवियों ने प्रेमवेदना या प्रेम की तड़प फारती धूछी शायरों 
के 'प्रेम की पौर' भ ग्रहण की है । अतिशियावितयों तथा अभिव्यक्ति-पक्ष को भी लेकर यही 
बात कही गई है । इन्ही सकेतित तथ्यों की व्यापक गवेष्णा के उदय से यहाँ फारसी काव्य 
परपरा का विस्तार से अध्ययत किया गया है तथा उस पर परम्परा-जान के आलोक मे 
उपके प्रभाव की पोज की गई है । यह अध्ययन चार खण्डो में विभक्त है। 


१ 


फारस या ईरान में फारसी काब्य की परंपरा 
(ईसा को ६ थो शताब्दी से १५ दो शताब्दी तक) 


फारसी भाषा का मूल या आरम्भ बहुत प्राचीन बताया जाता है। भाषा वैज्ञानिक 
३००० वर्ष पूर्व इसका स्रोत बतलाते हैं ॥ किसी समय इसकी व्याप्ति का क्षेत्र बहुत बढ़ा 
भा किन्तु अब यह भाषा ईरान, अफगानिस्तान और ताजिबिस्तान (मध्य एशिया) में बोली 
जाती है ।' फारस या पिया साइरस्स और डेरियस ऐसे विश्वप्रसिद्ध वादशाहों वा देश 
रहा है । फारस या पशिया नाम की उत्तत्ति फारस या ईरान के दक्षिण पश्चिम स्थित परस 
(24795) नामक एक प्रान्त से हुई जिसे ग्रीक 'पर्सित्त' और अरबवासी “फार्स' कहा करते थे। 
यह सयोग की बात है कि पर्िया कौ भाषा फारसी कहलाई । वस्तुत पश्िया के लोग अपने 


१ कारसी साहित्य वी रझुपरेखा--डा० प्रलो घसग्रर हिदमत, ५० २३ 





१2% 


“ रौति-स्वच्छुद फाव्यपारा 


५ व्युतवत्ति की दृष्दि से आयने या आय॑ शब्द के काफो लिकट है) 
देश की दैस्प् कह रा या 'फारसो' झब्द [टाआ8 या ऐटाज्रवा) जरव 
और 22244 द्वारा ईरान के लिए त्युक्त हुए जिससे यह शरत विद्वित होती है कि 
सादि 240 बोली पर विदेशी प्रभाव काफो पुराने सभय से ही पंडगी लगा था? 
का | फार्म! प्रान्‍्त का भहत््व विद्ेप इस कारण हुआ क्योकि इस प्रान्त मे व्यवहुत बोली 
हो फारमी  आपा के सिर्माण वए ग्रुलाधार बनी । पहिया या फ़ारस के दो भहात वश 
अवे।मीनियत (#ण्ोटपाध्या4१5) और इनके ओठ सो वर्षा के बाद सासानी (89$89॥895) 
लोग इसी भारत के रहे वाले थे तथा फारस के इतिहास भर साहित्य लि निर्माण में उतका 
मीगदान अत्यव महत्त्वपूर्ण है । विशेष प्यान दी की वात त्तो यह है कि 'फार्सी या परत 
के छोटे से भारत वे नाम पर समूचे ईराव बा वास फ़ारस पड़ गया और उसकी भाषा भी 
पुएरुणी कहलाने लगो । इसी फारसी भाषा का बड़ा शानदार इतिहास है और यहां के लोगों 
के बौडिक अम्णुदय वी बहानो अतिशय जबराह्मादक एवं आकपेक है। मानवी चिता भौर 
सोह्य्ृति के! विकास में इनका धोगदान सचगुच्र गौरवपूर्ण है । 
ईशगी भाषा अपने दिकास की विमिर स्थितियों मे अबेम्ता, प्राचीद फारसो, मधय। 
फारसी (पहलवी, पाने्द, परधों, हज या हजबरेश) और आधुनिक पारसी कहलाई। आएु- 
लिक फ्परसी जिमकत अधिहत अथवा शासकीय नाम ईरानो [अधोंव ईराव को आपा है) 
में ७ यो शताब्शे से (जक्ते कि बरवो ने रस विजय डिया था) झाज तक | कोई विशेष 
प्रिषर्तत नही हुलए है ( इसरा कारण समबत. यह है कि देश में इस काल तक बाहते-आते 
जातीय सधपे स्थिरता झाप्त कर चुका था और अरबों के! प्रदल एवं व्यापक प्रमाव के 
परिणाप्र रवस्‍प फारणो या ईरानी मापा मे जरदो शब्दों का बाहुलम हो चला था ।* 
ईसा बी ७वी शता्शे के मध्य मे अरदवासो कुरान वो सोने से लगाए हुए किसी 
शमप ऐ अ्तिक्ित और शक्तिशाली चालावो अभाभाज्य के रॉंदते चले जा रहे थै। उन्हींने 
डस साहित्य का नाम निशावे तक मिटा छाता जिसके.पोे एक, हजार वर्षों वा विविध एवं 
१रिवर्तंत पूर्ष इलिहाल छिपा पा । इरतास-बूर सासानो अंयदा ईसानी भम्केंति के जो यीड़े 
से नगष्प अवशेष चद्टानों को लिसावदो था भोजपत्रों या पहियो के हप में रह गए थे बौर 
जिसरा असाधारण परिधिम से अमपूर्ष रुप से पुपरद्धार हुआ उसकी चर्चा यहाँ अनावश्यक 
है । यहाँ पर ईराव के राष्ट्रीय साहित्श के प्रथम पुररन्म से लेकर उर्तों प्रुर्णे परिपक्व 
तक वी बहाती वही जा रही है शो € थी शवास्दी के घारम्त से शुरू होकर १६४ कीं धत्ाब्धे 
के अन्त त्तर चतती है।* 5 
माराम्मर पुय--सारती चापरी झनियाएं रूर से शा्शाहों बौरं घा्जदी से उम्रद 
रही है यदि शाहो द्रापय इसे आधम नश्राप्त होता तो उत्तसय जा विकास टुआ है बना 
विशाल कभी रामव न था। प्रारम्भिद गुग [९ के शो) में जब फ्ारत् के सोथ बरदों डी 
राजनीतिक स्ततंतजता से सुत्ति श। शयत्त कर रहे पे फारसो माण मी झब्दी प्रसाद थे सु 
पट लिट नरक नल्स अप 4 +7%०२३२८६०-६- ० नर +२२००-२२००२००००-६ 
* वृताएवप्रलांग्य 0 सच 7जलजाएर २ १छतेसाउ। >प्रत््य+ छब्हज पृ 
0फल्मेस्के गटर पजलशध्यर २. 3 जपऐैल्प), देखिए 4990३े४एछ०७, ० > 


फारस या ईराच में फारसी काव्य को परंपरा डर७ 


होकर जातीय विश्लेपताओ के साथ विकसित होने का प्रयत्न कर रही थी । अरबी के ढेढ सो 
वर्षा के प्रभु-त के परिणामस्वत्प इस युग की फारसी, अरबी प्रभाव से सर्वंया मुक्त तो न हो 
पाई थी किन्तु इसमे सदेह नहीं कि वह अब वैसी अरवी-बहुला न रह गई थी और विदेशोपन 
उसमे से बहुत कुछ दूर हो गया था । इस समय तक पहलवा एक मृत मापा हो चुकी थी । 
फारसी ने अरबो का स्थान लिया जिसमे कसींदा, गजल आहूद आदि बरवी छुद ज्यो के 
त्यो ले लिये गये । 
ताहिरोद और सप्फारीद शासन काल--अनेक विद्वानो का मत है कि बहरामग्रुट 
फारसी का पहला झायर था ताहिदीेद और सप्कारीद राजवच्चो के शासन काल (८२०- 
६०० ई०) के श्राप्त अल्प श्रमाणो के आधार पर भी यह निश्चित रूप से कहा जा सकता है 
कि नवी दाताब्दी के मध्य मे फारसी की एक सुन्दर और प्रभ्नावपूर्णा काव्यात्मक शेली का 
विकास हो चुका था । बदधोस के हनड्लला नामक एक द्यायर की रचनाओ के नमूने मिलते 
हैं जिससे पता चलता है कि अरबो के शब्द इस नवविकसित फारसो शैली से सवंधा लुप्त 
नही होने पाए थे । 
सापतानिद शाहों के शासन काल--(८७५-६६६ ई०) भे फारसी कबिता अपनी 
बाल्यावस्था से निकलकर तरुणाई मे पहुँच गई थी । कवि-वृत्त-सग्रहो मे इस युग के कितने 
ही कवियों काविवरण मिलता है क्तु उनको रचनाओ के वहुत थोड़े से ही नमूने अब 
मिलते हैं। शेष अतोत के गर्भ में सदा के लिए लुप्त हो गये हैं। उनमे से स्ंश्रेष्ठ कवि 
रूदाकी था" रूदाकी के काव्य मे भावोत्तेजन की असाधारण क्षमता थी। उसने एक बार 
अपनी रचना द्वारा विदेश में डेरा डाले हुए अपने आश्रयदाता क्यो घर की मीठी याद दिला- 
कर लौट पठने के लिए बाष्य कर दिया था । उसकी रचना परिमाण मे विपुल थी | अब भी 
उसका जो अथ अवशिध्ट है उससे सिद्ध होता है कि रूदाकी अपनी भाषा का प्रयम महाकवि 
था | प्रणपय, मदिरा आदि पर उसकी कविताएँ देखने योग्य हैं। अपने जीवन काल के अत 
में उसे राजदण्ड मिला जिससे उसे दुखी जीवन व्यतीत करना पडा । इस तथ्य की छाया 
उसकी रचनाओ को भी करुण वना गई है | सामादिद दरवार के कब्ियों में तीन विशेष 
उल्लेखनीय है--बलख के श्रवू झकूर, अबुलहसन शहीद और भाव के क्साई | अबू शकूर 
मसनवी शैली मे लिखने वाले प्रथम कवि हैं । बलख के शहीद अरबी और फारसो के उत्तम 
शायर थे, वे दाशतिक भी ये । पर्वाष्त ज्ञानाजंन के जनतर उन्हे ससार का इलम हुआ। 
किसाई धाभिक का्य के अग्रणी कहे जाते हैं | प्रकृति के सौन्दर्य पर उनकी रचनाएँ अद्गूठी 
हैं । उनमे अच्छी सगीतात्मक्ता है। जीवन की सासारिकता और माटकीयता पर उन्होने 
हृदय विदारक कविताएँ लिखी है । १० वी शताब्दी मे शाह अबू मसूर के आश्रय मे फिरदोसी 
नाम का एक झायर हुआ जिसने अत्यन्त परिश्रमपूर्वक अपना ससार शभ्रस्िद्ध छाहनामा 
लिखा । जब इसे लेकर वह अपने युग के ज्ञान विज्ञान के सबप्ते महान सरक्षक महम्ृद गशनी 
के दरबार में पहुँचा तो ग्रथ की महत्ता स अनभिज्ञ महमूद ने इतना छोटा पुरस्कार उसे 
अदान किया जो उसके लिए बहुत ही अपमानजनक या। फिरदोसी बड़ी आद्याएँ लेकर गया 
था किन्तु उसके श्रम और स्वेद की इस मृष्टि का जब ऐसा स्वागत हुआ तो उसका दिल 
हट गया । वृद्धावस्था से उसे राज्याश्य के लिए जगह-जगह भेटकना पड़ा। अत समय मे 
लौटकर वह अपने निवास स्थान तूस पहुँच गया जहाँ १०२० ई० के आसपास उसकी मृत्यु 


डेप रोदि-स्दच्छन्द काव्यधारा 


हुई । साठ हजार छन्दों भे लिखें ग्रपे शाहनासे मे फ़ारस और उसके महान वीरो की विद्यद 
प्रशस्ति वणित हुई है । बहुत वाद मे महमूद ग्रजनी को इस ग्रय का महत्त्व अवगत हुआ ॥ 
फिरदोसी की महत्ता वी जानकारी होने पर महमूद ने सहखो दीनारों और उपहारो के रूप 
में उसका पुरस्कार सूस मेज दिया। कहा जाता है कि एक बोर से दोतादी और उपहारो की 
सजी हुई वारात नृस जा रहो थी ओर दूसरी बोर तूस से फिरदौसो का जनाजा निकल 
रहा था । 
ग़त्ञनवी और प्रारम्भिक सालझुकों का शासन काल-- यथपि घुलत।न महमूद गज- 
नवी अपने साखाज्य के विस्तार द्वारा दुर-टूर तक इस्लाम दा हो मद फ्हराता रहा और 
सुदूर भारत के एक बडे मूमाय पर उसने अधिजार पा लिया था फ़िर भी प्रतिभाशाली पौर 
विद्वानों का वह सदा बादर करता था | वह उनमे सपक स्थापित करता तथा साहित्य और 
ज्ञान नी चर्चा किया करता था। वह कबियों को जतिशय उदारतापूर्वक दान, सम्मान और 
उपहार भेंट किया करता था जिसमे दे अपने बडे-वडे अरबी फारसी प्रन्थो में उसके नाम गौर 
क्यम की अतिश्योक्तिपूर्ण शैली में प्रशसां किया करते और उसकी शझोहरत को दूर-दूर तक 
पहुँचाया करते थे । कहा जाता है कि उसके शाही अभियानों मे उसके घुडसबार संनिक्तो 
के दल के साथ ४०० शायर भी चला करते थे और इन कवियों की सेना के अधि- 
नायक ध्नसूरी रहा करते थे अन्य सभी घायर जनसूरी के महत्व को स्वीकार करते 
ये और उन्हे अपना उस्ताद मानते ये । घुलतान के राजदरवार में बनमूरी को सहचर लरौर 
राजकवि का सम्मिलित सम्मान प्राप्त था । वे सुलतान वी युद्ध यात्राओं नौर वीरतापूर्णा 
कृत्यों का भलइत शैली में सुन्दर और सजीव चित्रण करते चलते थे। अन्त में महमुद 
ने उन्हें अपने राज्य का सवश्रेप्ठ ववि घोषित कर दिया और उसके राज्य मे 
कोई मो कवि अनसूरी की सहमति या स्वोहृति के बिना उसके राजदरार मे 
सम्मान नहीं प्राप्त कर सकता था । अनसूरी को मृत्यु समवत १०४० ई० में हुई ॥ इस समय 
तक महमूद, मसूद, सुहम्मर और मोदूद सभो यजनवी शासक दिवगत हो ग्रए थे। महमूद 
सुलतान के समय की फारसी शायरी पर विदेशी भ्रभाद के लिए आयिक अवकाश था क्योकि 
ग़जनी बरदी ज्ञान-विज्ञान के लिए इस युग में ब्रुखारा से भी बडा केन्द्र हो गया था। इस 
समय के फारसी लेखकों को भाषा में अश्वों झन्दावलो का व्यवहार अपेक्षाहंत अधिक होने 
समा था $ अनगूरी वो शैसी से अग्त्यन्तिक अलवारिकता के दर्शन होते हैं ॥ बपसूरों के 
साथ जिन अन्य तोन वरियी के नाम लिये जाते हैं वे हैं फढ खो, मोनूगहरी और झसादी । 
अनसूरी के शिप्यो में फन ली सदसे जधिक प्रतिमाशाली था। उसने वहृत से कसोदे और 
उच्चक्षोटि की वष्वात्मक कविताएं लिखों हैं | लौकिक ज्ू गार की कविता लिखने बोर 
प्राइतिक हृश्यावलो के मनोहर चित्रण मे उसकी शरेप्ठता स्वीकार की गई है। मोनूशहरी 
अनसूरी वा अनन्य प्रशसक् था। महमूद के समय में अनेवानेक बेंनानिक, दाशनिक और 
इंतिहास-लेखक हो गए हैं। सूफ्रो धर्मं गौर दर्शन पर अनेकानेक महत्वपूर्ण भ्रन्व इसी युग 
में लिखे गए हैं । अनसारो ने सूफी मत पर गरद्य-ग्रन्य लिखने के अतिरिक्त पथबद्ध श्रार्यनाएँ 
भी लिखी हैं। इसी समय १००३ ई० के आसपास नामिरेसुमरो का जन्म हुआ। कठि- 
नसाइयो का जीवन ब्यतोत करने वाले खछुसरो द्वारा लिखित साहित्य मात्रा मे प्रमूत है। 
इनके सवोषन गौतो (09०5) और क्सखीदों में एकदम भिन्न विषयों का निरूषण हुआ 


फारस था ईरान मे फारसो काव्य की परपरा डश्छ 


है उदाहरण के लिए ईश्बर को एकता और ज्ञान, धामिक जीवन, पवित्र आचरण, सदनज्ञान 
और सत्फम वी प्रशसा आदि | ऐसे विपया पर ये अधिक भाय से लिखा करते थे जबकि 
इनके पूर्नवर्ती अपने कसीदो में झाहों और राजरझुमारों को प्रशस्रा क्रिया करते थे॥ये भी 
फारसी के महात कविया में गिने जाते हैं | खुसरो की शायरी का घिल्प या बलायत वैशिष्ट्य 
भी असाधारण था । शब्द-कौशल, भाषा की विशुद्धता और लयात्मक था छदात्मक सोन्‍्दर्य 
की दृष्टि से और किसी की रचना इतनी सुन्दर नहीं बन पढी है । इसलामी दर्शन की दृष्टि 
से भी नासिरेपुसरों की रचना बटी महत्त्वपूर्णा है। प्रबुसईद और बाबाताहिर इसी काल के 
सूफी शायर हैं | ताहिर की रचनाओ मे ग्रामीणता के सौन्दर्य का वंश्विप्टूय. देसा जा सकता 
है । उनकी भाषा मे ग्रामीण शब्दावली का माधुय॑ देखने योग्य है । 


मध्यकालीन सालजुकों का शासन काल---१२ वी शताब्दी का युग फारस में बसीदो 
के लिए स्वर्णयुग कहा जा सकता है। इस युग में झाब्दिक चाद्रकारिता का पेशा अपने घरम 
उत्वर्प पर था। सामानिद शासनकाल में जो शाड्दिक चाटुकारिता रूदाकी द्वारा आरम्म की 
गई तो अनसूरी और उसके शिष्यो ने जिसे ग़नवी काल में इतना लाभप्रद पाया था यह 
इस युग में आारप अमेलान, सलिकशाह वरकियारक ओर सबसे अधिक सजर के धाप्तन काल 
में और भी अधिक उन्नत हुई | छोटे-छोटे शाही खानदान बडे-बड़े शाहो से इस बात में 
स्पर्धा करमे लगे कि उनके दरबार में कितने अधिक श्रेष्ठ और कुशल शब्द-शिल्पी तथा 
सारण आश्रय पाते हैं। उधर शब्द-कश्नल का ऐसा सम्मान होते देख दूर-दूर से यहाँ तक 
कि लाहौर तक के चांटुवार कवि फारस के झाद्दो के दरवार में समिच-लिच कर आने लगे। 
क़्तरान इब्न मह॒प्तुद (मृ० १०७२) ने पश्चिमौत्तर फारस के सालजुक दाद्दों की अच्छी प्रश- 
सितियाँ लिखी है । उसकी शैली मे असाधारण अलकारिकता और चमक-दमक है साथ ही 
वह बर्णनात्मक दल के प्रयोग में भी विश्ञेप दक्ष है॥ १०४२ ई० के प्रसिद्ध मुक्‍म्प में 
विघ्वस्त तबरीज मामक स्थान का उसके द्वारा किया गया वर्णन बहुत ही मासिक एवं 
सित्रात्मक है | सालजुक काल के गुरगानी नाम बे एक शायर द्दो गए हैं जिन्होंने सरल धंली 
मे बडी मावमयी रचनाएँ की हैं। “वीस-उ-रामीन” नामक इन्होने एक रोमाचक भमहादाब्य 
लिखा । इसी समय लाहौर में एक ब्त्यन्त प्रतिमांशाली और महत्वपूर्ण कदि हुए मसूद-सद- 
सलमान (१०४७-१६२१ ई०) । दुर्भाग्यवश दो बार दीघंकाल सब इन्हे बदीगृह का जीवन 
ब्यतीत करमा पडा शिसझे कारण इनकी वाब्यघारा में कछणा भर गई है त इन्हीं ने ध्ाहो भी 
प्रशस्ति के कसीदे लियने छोडकर ईश्वरीय भावमा विपयक काव्य लिखे । जेल में लिखी 
अपनी रचनाक्षो वी मामिकता और टूटे हुए दिल के ह्ृदयस्पर्शी 88 के कारण मसूद 
कभी मुझाए नही जा सकते । मसूद का समस्लामश्रिक ओऔर लाहौर का ही रहने वाला 
अबुल फरजा झरनी भी मापा वा धनी शायर चा निशापुर के सलजुक अमीर तुगानशाह क्के 
राजकवि प्रबुवरू धरशराकी (मृ० ११८६) ने भी अच्छी कविता वो है। उसर खंधाम भी इसी 
युग में हुए। उनके लिए कविता एक पेशा न होकर पक का साधन थी 3 30% अति- 
रिक्त उसन मौराडनामा भी लिखा जिममे दझराव की उत्पत्ति वी वडी मोहक कथा लिखी है । 

यह से समझना चाहिये कि हलकापन और दरवारदारी या चाद्भकारिता हो ११वीं 
शताब्दी के कवियों का एकमात्र वेश्या था। बाबा ताहिर और अबू सईद रहदस्यवादी 


डर० रीति-त्वच्छन्द काव्यघारा 


काव्य-रचना का सांग दिसा गये थे | सज़नी दे: झादससनाई ने पहला सूफी महाकाब्य 
“हृदीक्त-अल-हकीयर” ११३१ ई० से लिखा । सनाई द्वारा लिखित साहित्य परिमाण मे 
प्रद्वर है । उतके दीवान मे कितने ही सवोधनगीत (००८5) ग्रीव ([एद८5) और चतु- 
व्पदिया (कुप्॥0775) मिलते हैं। अपने सवोचन-ग्रोतों में स्टाइल या जौली की ह॒ष्टिसे 
सनाई नासिरे खुसरो के समीप पहुँच जाते है। एक ऊँचे धरातल से सवाई एक ओर जहाँ 
अल्लाह की झान का वर्शन करते है और उसके प्रति भक्ति और निष्ठा के भाव प्रदर्शित 
करते हैं वही वे अपने युग की विकृतियों पर भी कुटाराधात करते है जिसके बीच उन्हे जीवन 
यापन करना पडा था तथा बे छुप्टो से कहते हैं वि अपने थापों का प्रायशिचस करो इसके 
पूर्व कि तुम ईदवरीय कोप के भाजन वनों । सनाई के मोहक गीत फारसी गौतिकारों के 
अग्रदूत कहे जा सकते है | “हदीकत-अल-हकीका” उसकी सबसे वढी ओर आढकाक्षापूर्रा 
कृति है । यह फारसी से लिखा गया प्रथम सूफी मटाकाब्य है जो आगे चक्कर भत्तार और 
रूमी ऐसे महान्‌ शायरों का पथ प्रदर्शंक बना । सवाई को अपनी रचना की श्रेष्ठता और 
उसके अमरत्व के सबध में कोई सदेह न था । इस ग्रथ में दी हुई अनेक कथाएँ बडी रोचक 
हैं । इतके बाद वहराम शाह गणनवी के बाश्नय में नज्य भ्रत्लाह नाम के शायर हुए । इतकी 
रचना का प्रामाणिक पा5 आज उपलब्ध नहीं। इन्होने “कलीला उ दिमना” (समवषर 
कालिया दमन) नामक ग्रथ लिखा । 

पांच सालजुक्त कादीच फवि--इस सदर्भ में उन पाँच प्रमुख कवियों के सम्बन्ध में 
कुछ अपेक्षाकृत विस्तार से कहना आवश्यक है जो भध्य सालजुक काल में काब्य रचना 
करते रहे। इनमे से तीन क्सीदा लेखक और दो महाकाव्यों के रचयिता थे। 
ये सभी अपनी कला के माहिर थे और इन सभी मे ऊंचे दर्ज को मौलिकता थी।॥ 
उत्तम साहित्य रचना के इस युग में ये पाँच कवि निश्चय ही अपना अद्वितीय 
स्थान रखते थे । मुइज्जो इनमे से भ्रथम हैं। इनका जीवनकाल १०४६ से ११४८ ६० 
है ॥ मतिकशाह ने इनके पिता के अनुरोध पर इन्हें अपना गाश्चित कवि बनाया किन्तु 
मलिकश्नाह की अपेक्षा उसके पोते ने मुइज्जी का अधिक सम्मान क्या जब बह १०६६ ई० 
मे खुरासान का शासक नियुक्त हुआ । आजोचको ने मुदज्जी को वडा प्रभावशाली कवि 
चंताया है जिसकी रचना मे असाधारण चमक-दमक हैं| वह फसीदा लेखकों में सर्वेश्रेष्ठ 
था मौर कवित्वशक्ति की दृष्टि से अर्थाद्‌ शैली, भापा, माधुयं, माव और अभिव्यक्ति की 
कातिभत्ता की दृष्टि से फारतपो भाषा के श्रेष्ठ कलाकारों में परिगरणित किया जाता है । 
'मापाधिकार, और घवार्‌ से जसझी यरापरी मे झकति अनेझ गहरी हर ॥ झुसकी शॉली | प्को, पद 
आलकारिक सज्जा और ऋत्रिमता है वह सवंत्र हृष्टिगोचर होती है, उसके उन प्रसिद्ध शोक 
गीतों (८ाल्ट्टॉ०5) में भो जो निजाममुलमुल्क और मलिक्शाह की मृत्यु पर उसने लिखी हैं । 
अतिक्षयय अलइझृठि उस युग की भ्रधान और प्रिय दीती थी । अववरी सगीत, तक, धमशास्त्र, 
दशन, ज्योतिष (फलित और गणित) आदि विपयो के ज्ञाता होने के साव-साथ मधुर रचना 
शैली, प्रत्युत्पन्नम तित्व और प्रश्नस्ति कला प्रवीण अथवा चाटुकारिता की अच्दी झक्ति रखने 
के कारण सुलतान सजर की सभा के कवि हो गये थे | अनवरी दाहो दरवार में प्रांत: 
सफल रहा क्योंकि वह जानता था कि चाटुकरिता कवि-जीवन और सम्मान के लिए अप- 
रिहाय॑ है विल्तु अन्त करण मे वह इस वात पर छ्ुब्य रहता था कि अतिमा को झत्तिद्यालों 


फारस था ईरान से फकारसौ काव्य कौ परंपरा डर$ 


की मनोकाछा पर आश्रित रहना पडता है । इसीलिए श्वाहों और राजकुमारों की छत्रछाया 
में एक दीधंभवधि तक रहने के बावज्ुद मो सच्चे कलाकार की सचाई और कलानिप्ठा 
उसमे अक्षुण्ण रही | सन्‌ ११५७ मे सजर की मृत्यु के बाद एक बार उसकी भविष्यवाणी 
गलत निकल गई (उसने एक दिन विशेष को तूफान आने की भविष्य वाणी की किन्तु उस 
दिन सुबह से शाम तक आसमान निरभ्र ही रहा) जिसके फलस्वरूप उसकी प्रतिष्ठा को 
गहरी ठेस लगी भर उसकी विद्गत्ता तथा कवित्व प्रतिभा दोनों सदेह की हृष्टि से देखे जाने 
लगे । जीवन के अन्तिम वर्ष उसने अध्ययन में ही व्यतीत बिये। ११५६० ई० के आसपास 
उसकी मृत्यु हुई । आनबरी जबरदस्त लेखक था । उमकी कृतियाँ मात्र अलकरण से ओत- 
प्रोत न थी जो कि उस युग की सामान्य अ्रवृत्ति थी, उसकी कृतियों में गभोर पाडित्य के 
साथ साथ दुरूहता के भी दर्शन होते हैं । उसकी कुछ रचनाएँ तो व्याख्या के बिना समझी 
भी नही जा सकती फलस्वरूप उन्हे दूसरी भापाओं मे अनूदित करना भी असभव-सा है| 
किन्दु उसकी बहुत सारी भावना-अ्रघान कविताएँ सुबोध भी हैं। उधर पश्चिमोत्तर फारस 
में अववरी से भी अधिक दुर्वोध (अस्पष्द या रहस्यात्मक) काब्य रखना करने वाला एक 
अन्य शायर खाकानो एक साधारण छाह के आक्षम मे काव्य-रज्ञना कर रहा था ॥ वह 
देस्वाशाह के दरवार में अधिक समय तक न रष्ट सका क्योकि छोटे-छोटे दरवारो के क्षुद्र 
कलद्ों की तह में छिपी हुई क्षुद्र मनोदुलिया की दुनियाँ उसके लिये अत्यन्त सकीरण दी उठी 
थी । उसने सक्‍का की यात्रा की जिसके परिणामस्वरूप उसने एक लम्बी रचना 'तोहफात 
अलइराके लिखी जिसमे उसते परम्परागत रीति से उन नगरो और भूलण्डो का वर्णन किया 
है जिनसे होकर उसे ग्रुजरना पडा । अपनी इस रचता में उसने अपनो खुशामद करने वालो 
और सम्बन्धियों का वरुंन किया है। आत्म-प्रशस्ति मे भी खाकानी पीछे न थे। मक्का से 
११५७ ई० भें लौटने पर अन्म कवियों ने ऐसा पडयन्न किया कि दशेरवाश्ाह ने उसे द्वावी रात 
के क्िते में कैद करा दिया | वदीग्रह के कठोर जीवन में भी उन्होंवे दुख भरे भाव अत्पन्द 
अक्षकारिक हाँली में व्यक्त फिये हैं | कालातर मे खाकानी मुक्त हुए किन्तु अपनी पत्नी भौर 
नौजवान वेटे की मृत्यु का शोक उन्हे सेना पडा । उतही मृत्यु पर इन्होंने जो दो धोकगीत 
लिखे हैं उनमे भावों की असाधारण सचाई के दर्शन होते है और अभिव्यक्ति भी आलकारिक 
कृत्रिमता से अपेक्षा कुत मुक्त है। ऐसे एक नये आाश्च यदाता की खोज # कि सम्पन्न भी 
हो और स्थिर बुद्धि वाला भी इन्हे जौ परिश्रम वरना पढा उसका सबविस्तार वर्णन इनके 
दीवान में मिलता है। ऐसा आश्रयदाता पाने के लिये वे ईसादयत को भी अगीकार करने 
के लिये तैयार था । ११८४ ई० में उसको मृत्यु हुई | निज्ञामी का व्यक्तित्व विश्व के महाव 
कवियों में गिदा जाता है। फारसी साहिष्य से वही ऐसा शायर है जो फिरदौसी के 
समकक्ष ठहर सकता हैं) ११४० ई० में उसका जन्म हुआ। बच्चा में ही अनाथ 
होकर उसने धर्म की शरण ली। उसमे कवि शतिमा थी फलत उसने पहले सभाई 
के हृदीकत-अस्त-हकी का की सीली पे ११७६ ई० में 'मखजन अल असराद' लिखा जो 
दाद के पुत्र बहराम झाड़ू को समर्पित किया गया। इसका जारम्म छुदा की भश्नत्ता 
और पूजा, पैगम्बट मुहम्मद की प्रझसा, वहराम दाह वो भ्रश्स्ति से किया गया है, 
फिर ग्रत्य रुचना के कारणों पर प्रवाज्ष डाला गया है । इसके पररचात कवि ने भपना 
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वक्तव्य २० सवादो के माध्यम से प्रस्तुत किया है जो नाना कथाओ द्वारा उदाह्मत किया 
गया है। निजामी की रचनाओं की दुस्ह्वता या अस्पप्टता परपरागत नहीं है | उसकी कल्प- 
नाएँ एवं रूपक काव्याधिरुचि एवं विवेक सापेक्ष हैं। मखजन-अल-असरार में अतिम विपय 
जी व्ित हुआ है वह है दुष्टता और बदमाज्ञी जो उसके जमाने मे सिघाई और सचाई 
पर विजयिनी हुआ करतो थी इस वात पर कवि ने बहुत शोक प्रकट क्या है । उसको इस 
घामिक रचना का उचित सम्मान ने हुआ जिससे उसे बेहद निराशा हुई किन्तु फिर भी 
उसने अपना कवि-कर्मं नहीं छोड़ा वरन क्वि-कम द्वारा ही जीविकोपा्जन का निश्चय किया। 
खमंव उसने फ़िरदौसी द्वारा उठाए गये वीर एवं झ्ूगार श्रधान क्यामकों को अपनी काब्य- 
रचना का आधार बनाया और खुसरो-ओ झ्षीरी (११८० ई०), लैला-ओ-मजनू (११८८ 
ई०) ऐसे ग्रन्य लिखे । इनमे फ़ारस और अरब के प्रसिद्ध प्रेमियों की रोमाचक कथाएँ वर्णित 
हैं । एक ग्रथ में प्रसिद्ध सासानी वादशाह खुसरों परवेज और उसकी ध्रेमिवा शीरी की प्रेम- 
कथा एक हजार छट्टो मे वथित है जिसमे खुसरो के प्रतिद्वन्दी या रकीबव फरहाद वी करुण 
मृत्यु का वर्णन हुआ है । दूसरे ग्रन्थ में प्राचोन फारस की कथा छोड कर प्राचीन अरब के 
प्रसिद्ध प्रेमियों लैला और मजनू की सुहब्वत के दास्तान का वर्णन हुआ है। निजयमी का 
चौया लधु प्रवन्ध इस्कदर नामा है जिसमे बलेकर्जेंडर महान की जीवन के स्रोत की खोज' 
को भध्ययुगीन कथा बडी हो गम्भीरता से वर्णित हुई है । इसके लिखने में निजामी ने फिर- 
दोसी का ऋण स्वीकार क्या है ! इस हृति में इस वात पर विज्ञेप बल दिया गया है कि 
एक अच्छे शासक को प्रौढ परामथ्चय दाता की महती जावश्यव॒ता हुआ करती है जिनमे बिना 
वह अपना कार्य उचित ढग से नहीं चला सकता । ११६८ ई० से निज्ामी ने हिफ्त पैंकर' 
नामक अपनी श्रेप्ठतम रचना लिखी ॥ इसमे वट॒रास गुरू नामक बादशाह की सारी लीवन 
कथा कही गई है । इससे विविध देशों वी सुदरियों से उसके प्रेम का वर्णन हुआ है । बहराम 
गुरू के शिकार खेलने और वी“तापूर्ण इृत्यों के वर्णन वडे सजीव और चित्रात्मक हैं । इन 
पज ग्रज (वाच खजानों) के अतिरिक्त भी निञ्रामी ने बहुत से गीत (या सप्रोपन गौत 
०0८5) लिखे हैं जिनमे उच्च कोटि का काब्यरस प्राप्त होता है| वृद्धावस्था पर भो निजामी 
ने व्यथाव्यजक कविताएँ लिखी हैं जिनमे अनुभूतियों की दुलेंम सचाई है | यह वात ध्यान 
देने की है कि जब “मखजन-अल-असरार' द्वारा निजामी का अभिप्राय रिझ न हो सत्रा तो 
वे धार्मिक काव्य-रचना से विरत हो गये | इसके विपरीत उसका समसामयिक पभ्रत्तार अपने 
जीवन भर सनाई के हो पदाचिन्हो पर चलता रहा और रहस्यवादों इतिवृत्तों की लेकर 
आध्चर्योद्रेवक रचनाएँ लिखता रहा जिनसे असाधारण विविधता और भावात्यक समृद्धि के 
दर्शन होते हैँ । इनका जन्म १११८ ई० के आसपास ओर मृत्यु ११६३ से १२३४ वे वीच 
मात्री जातो है । इनकी इृतियों को सख्या के सम्बन्ध में भी वडा मतभेद है (कोई १४४ 
कोई ६६ और कोई १२ वतताता है) इनके ६ ग्रथ इस समय उपलब्ध हैं जिनमे एक 
विशालकाय गद्-प्रन्ध भी है । अत्तार की सवसे प्रसिद्ध रचना है 'मनतोक-अल-्तयर॥ 
यह एक रूपक है । इसमे बताया गया है कि किस प्रकार से हृपरो के नेतृत्व भे तमाम चिडिया 
सौसघुर्म की खोज में निकली जिसे वे अपना शजा बनाता चाहती थी ॥ यह कथा आत्मा की 
परमात्मा से मिलन की प्राप्ति के प्रयत्नो वा द्योतत करतो है । 'इलाहीनामा' से बताया 
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शसया है कि किस प्रकार एक दाददझ्ाह ने अपने छ बेटो को एक्-शुक कर बुलाया और उनसे 
पूछा कि उनकी सवप्रिय अभिलापों या कामता क्‍या है? अत में उसे कहता पडा कि 
तुम्हारा ध्यान भौतिक सुखो पर केन्द्रित है किन्तु सच्चा सुख आत्मिर सुस्ती की खोज में 
हुआ करता है जो शाइवत हुआ करता है। “गमुसोवतनामा' का भी भूल कध्य बढ़ी है। 
इसमे मुहम्मद की उस भ्रसिद्ध क्या को आधार बनाया गया है जिसमे मुहम्मद रात्रि को 
बह पहाड़ी चढ़ाई कर रहे थे जिसके द्वारा वे ईश्वर के निकट पहुँच सके थे । यह पहाड़ी 
चढ़ाई बह्तुन एक आध्यात्मिक ऊब्वंगामिता थी। अत्तार मे मात हजार छद्ठो मे यह क्या 
कही है । इव तीनो रचताओ में एक मूल कथा कहीं गई है जिमके इ्द-गिर्द क्तिनी ही 
घटनाएँ और उदाहरण चवत्रकर काठते मिलते हैं। अपने 'अमराग्नामा में अत्तार सनाई 
के हृदीकल-अल-हकीका! की ऊँचाई तक पहुँच जाता है। इसी “असगारनामा स्ले 
प्रेरणा प्राप्व कर जलाल--अल--दीन रूमी ने अपनी प्रसिद्ध मसनवी लिखी जो “मसनवी- 
ए-+मसनवी, कहलाती है १ 'असरार नाम! ठोते और दर्पंत वी; क्यए को लेकर लिखी गई 
है । रूमी ने इस आख्यान को अत्तार झे ही ग्रहण क्या है और दर्पण वो रहस्यवादी 
के आध्यात्मिक शिक्षक का रूप दिया है। कुछ विद्वानों ने खुसरोनामा', “मुखतार नामा! 
नपण्डनामा! तथा दस हजार गीतों और सबोघन गीतों ([.#ा65 200 ०006८5--) का 
एंक दीवान भी अत्तार का लिखा बतलायां है । दोवान के अनेकानेक गीतों में असाधारण 
मौलिक्ता है जिसते रूम पर उसके प्रभाव का स्पष्ट पता चलता है ॥ अन्तार ने सुमलमान 
सतो और रहस्यवादियों के जीवनवुत्त और उतवी महत्त्वपूर्ण वक्तियो का भग्रह अपने 
गद्य ग्रत्य 'तदकिरात-अल-औलिया' में किया है। भाचीन सूफीमत की जानकारी और अध्य- 
यन के सिये यह एक आश्कार-ग्रन्य है $ अत्तर साफ़ और पुराने तज॑ की फ़ारसी लिक्षते थे 
जिसमे समकालीन कवियों सो शैली को तंडक्मडक न थी बल्कि एक शान्त और भहज दाली- 
नता एवं गरिमा थी उनकी दैली मे जो उनके वक्तब्य वस्दु के ही अनुरूप थी। मगोत्त 
आत्रामको द्वारा १२३० ई० में विशापुर मे अत्तार मारे गये ) अत्तार का जीवन काल राज- 
नैतिक हृप्टि से आसाधारण हलचलो का जमाना रहा किन्तु इससे अत्तार की आध्यात्मिक 
प्रकृति अज्ञात और अनाहत रही ॥ पूर्वी और रक्त पिषरामु आज़ामको द्वारा फारसी साम्राम्य 
के पतन का दृश्य इन्होंने अपनी आँखों देखा था फिर भी आध्यात्मिक आकाक्षाओं में इतकी 
मदोप' निष्ठा थी | इनकी कृतियाँ सालजुक और प्रगोद घासतकाल को मिलाने वाली हैं। 

श्ौराज़ के सादी का जन्म (ैश८४ में हुआ। इनका वोस्तान” जिसे सादीनामा भी 
कहते हैं १९५७ ई० में अवुवक्त इब्वमद को अपित क्या गया था। इसमे न्याय, सुशामभ, 

दयाचुता, सतकसें, परायणता लौकिक और खावध्यात्मिक प्रेम, नश्नत्ञां, प्रणति, सतोप तथा 
इस प्रकार के अत करण के अन्यात्य उद्दात्त शुझो पर सुन्दर छद लिखे गये हैं। उपदेज्ञा सत्र 

काज्य (छेठंवटध० ए०८४:) की दृष्टि मे सादी को नासिरे खुसरो, मनाई कौर बबूझदूर का 

श्रेष्ठ उत्तराधिक्षार आप्त था किन्तु खादी इस दिया मे सबसे आगे वढ गये थे | इतकी दॉलो में 

एक अनोखी सादगी, प्रवल्यौोलता और प्रियता थी। वोस्तान के बहुत से छद मुहावरे और 

उद्ाहरण के लए मे सर्वकापास्म हे प्रचत्टित हैं ४ लोकनीति तथा व्यावहारिक जात करे बातें 

उससे बे सुन्दर देश से सजोई हुई हैं ॥ क्‍या कहते की मी उनकी असायारण झँती है। 

फिरदौसी के झाहनामा और रूमी की मसनत्री के बाद सादी का बोस्वान और मुविह्दान 
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फारसी की सबसे महत्त्वपूर्ण साहित्यिक कृतियाँ हैं | इत ग्रन्यों मे सादी ने अपने जीवन का 
प्रमूत अनु मव ज्ञान भर दिया है ॥ प्रकृति की सर्वादिक समृद्धि को देखते हुए सादी में एक बार 
सारी रात गुलाबो की एक मदिर वशोचो में वितादी ॥ वासन्ती निश्या थी, मधु और मद से 
उन्‍्मत्त वातावरण था | बस इसी वातावरण ने उन्हें अपनी प्रसिद्ध रचना “गुलिस्तान' लिखने 
को मजबूर कर दिया ॥ सादी के 'पडनामा में सुन्दर आदर्श वाक्य पाये जाते हैं । उसमे सत्य- 
परायणता, निष्पक्ष न्याय, दुखियो के भ्रति दयालुता गौर नीति वाक्‍्यों का साहस-पूर्ण अति- 
पादन हुआ है । चाट्ुका रितापूर्ण रचनाओ तथा राजनैतिक हलचलो के युग में ऐसी बातें 
कहना बडे हिम्मत का काम था। सादी ने न्‍्यागपूर्ण रीति से शासन चलाने का साहसपूर्ण 
परामर्स अपने आश्रयदाताओ को दिया या ॥ स्रादी एक महान गीतिकार कवि (7.00 9०८) 
थे । अब तक गीतों के लिखने को ओर लोगों का ध्यान उतना न था जितना सबोधनात्मक 
कविताएँ (००८४) लिखने को ओर तथा इसी प्रकार की रचनाएँ विश्येप रूप से सम्मानित 
होती थी । सादी ने गीसिकाब्यी (./7705) की ओर विद्येप ध्यान दिया और उसे लोक- 
प्रियता प्रदान की । सादी के समय में गीति काब्य मानवी भावनाओं विदशेषत श्यद्धारिक 
मनोभावो की अभिव्यक्ति के प्रधान माध्यम के रूप में भ्रतिप्ठित हो चछुका था। गोतियो बी 
रचना द्वारा सादी ने हाफिज ने लिए मार्ग प्रशस्त कर दिया | हाफिज ही सादी से एक मात्र 
श्रेप्ठतर ग्रीति-कार था ॥ स्रादी के गीतों में शिल्प सवधी पूर्णता है, शेली को सहजता और 
प्रवाहशोलता है, एक प्रसन्‍न औपचारिक्ता है और जब ठब उदात्त वृत्तियी का सच्चा स्पर्श 
है । रूमी का जन्म वलस मे १२०७ ई० में हुआ झौर मृत्यु १२७३ में | उसका जीवन 
रहूस्पात्मक अथवा आध्यात्मिक अनुमूतियों से परिपूर्ण था । वे एक साधु का सा भक्ति एवं 
निष्ठापूर्ण जीवन व्यतीत करते थे फलस्वरूप उनके विषय में अनेक अप्राह्ृतिक एवं अघटित 
घटनाएँ वतलाई जाती हैं। वे सभी घर्मों और जातियो के प्रति समान रूप से सदभाव रखते 
थे क्योकि उन्हें ससार के सत्य का साक्षात्कार हो इुका था और उनके हृदय में मनुष्य मात्र 
के प्रति प्रेम-माव विकसित हो चुका था ॥ यद्यप्रि उन्हे उनके जीवन काल में अनेक बुरी बातें 
अपने विपय में सुनती पडी मौर अनेक प्रहार सहने पडे विन्तु उन्होंने कसी को भी कडी 
बात नही कही तथा उदास्ता और सद॒भाव के साथ उन्हें सही मार्ग पर ले आने की चेप्टा 
करते ये | यशथ्परि रूम के बादशाह और झहजादे उनत्रे प्रत्ति कृपा और सम्मान का भाव 
रखते ये और उसके बपने वर्ग के लोग उसका समर्ग पाने को लालायित रहते थे किन्तु रूमी 
अपना सारा समय गरज-मंद लोगो की सेवा में विताया करते ये । उसके अधिवाद्य शिष्य 
और भवत समाज की निचलो श्रेयी के हो थे / रूमी अत्यन्त विनश्न और सकोची स्वभाव 
के थे, वे अपनी उदारता को ओर अपने उपकारो को प्रशस्ति वही चाहते थे | असाधारण 
विद्वान होते हुए भी अपनी विद्वत्ता का घमड उन्हें न था। ससार के महान सतो, फरीरों 
ओऔर ईश्वर भकतो तथा मानव जाति के अनन्य सेवकों एवं पथ-प्रदर्शको में गिने जाते हैं । इस 
प्रकार पहले तो रूमी असाधारण समपर्ण, भक्ति और निष्ठा वाले रहस्यवादी थे जो सदा 
परमात्मा के प्रेम में डूबे रदते थे और उससे मिलने को अवड लालसा से परिप्र्ण थे, इसके 
बाद वे समार के एक महान उपदेशक थे जो अपने झक्दों और कार्यो द्वारा स्सार को पर- 
मात्मा की प्राप्ति का साय॑ बतलाया करते थे ॥ उतकी कविता उनके इस जान्‍्यास्मिक जोन 
को उपज भी जिसमे परमात्मा सत्ता पर उनकी मुग्ध आत्मा की अभिरव्या ते मिलती है। 
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सनकी कविता उनके हृदग्रद् भावों सप सायासलीव प्रवाट है इसीनिये उनकी रचनाओं में शिल्प 
और कला-विपयक अयुद्धियाँ बतलाई गई हैं। कहा जाता है कि सौलाता रूमी के मकान में एक 
खमा था । जब्र वे ईझ्व प्रेम के समुद्र से डइ जाते थे तो उस खबे को पकड़ कर उमद्चके 
खारी तरफ घूमने लगते थे। अपनी इसी विमुग्प दशा म वे छो की रचता करने जीते से 
तथा लोग उन्हें लिपिबद्ध करते चतते ये इसीलिए उनके सत्रोधद गोतो और चौषदो (0055 
270 तपशाशए5) में जो उनके 'द्ावाने-अम्स-वबरेज' मे संग्रहीत हैं तरायाम न कविस्व औौर 
मावाभिभोर चित्त के दशन हाते हैं। लगता है जेसे कव्रि 'इत्हाम! को स्थिति से हो। रूमी 
का प्रसिद्ध रहस्यात्मक सहाकासय्य 'मथतवोन्येगमसनवी जिस प्ररिम्यितिंप्रों में लिखी गई 
झसका विवरथ देते हुए अकवाकी नामक ऊारसी विद्वात ने रतवाया है कि ट्सामुद्दीत को 
जब पता चला हि छरूमी के शिष्य सनाई के “ईलाहीनामा' और ज्षत्तार / “मन्तिकत्त-तयर' 
कौर 'नसीव-नामा' पढने से विशेप अभिरुचि ग्खते हैं दो उसने समी से प्रस्ताव क्या कि वे 
स्दि इलाहीनामा की शैली और “मन्तिक्त तथर' के छदी से काव्य रचना करे तो उसके शिष्य 
रो की चीज पढ़ना छोड देंगे कौर सिफ उसी क ग्रथ का पादरायथ क्या करेंगे। रमी ने 
हुरन्त अपनी अष-तिखित मसनवी हदिकानी और कटद्धा कि ढोक़ ऐमी ही रचना लिसने का 
भादेश परमात्मा हमे कुछ दिन पहले दे छुके है और हमन दस ते की चोज इतनी तैयार 
भी कर दी है| पस्मात्मा ने इस प्रकार भेरे साथियों की दिलो स्त्राहिश से मुझे पहले ही 
आगाह कर रखा है । रमी के तीन गद्य-्ग्नन्थ भ_ी बताए जाते हैं जितमे हम इच्ण को घर्म श्रौर 
दर्शन मे सवधित सहसक्तनो विपयो पर अपना मत व्यक्त करते हुए पाते हैं. जिसे वह माना 
कथाओं और आप्त क्थनों द्वारा प्रमाणित करता चलद्य है किन्तु रूमी वी द्वाश्वत महिमा 
का प्रधान आधार उसके काव्य-ग्रल्य दीवान और मसनवरी हैं । दीवान की हर कविता के झत 
में रूमी का नाम अकित है । तवरेज के झम्स अल-दीन' की मी पूर्णमनुष्य और ईश्वर का 
ही प्तिरुप मानकर उसमे स्याद करने थे और इस ग्रे को ईइेवेरस से 983 ने समझते 
थे। अपने उदगारो को निरन्तर व्यक्त करते रटने के कारण रूमी ली की स्वच्छता और 
उल्कृष्टता पर ध्यान नहीं दे सके हैं और भावाधिपृत्ति से ही आने को बचा सके हैं । मूप्ते 
होने के कारण उनका विपय क्षेत्र भो परिभित है किल्तु जपने क्षेत्र के बहुमस्यक नये विधया 
की शोर उन्हींने पहली बार ध्यान आकृष्ट किया है । अन्य सूफियों के समावे स्म्मी ने इति, 
परविच्ता, दयालुता, त्याग, प्रेम, घासिकता आदि छूद्िगत विपया तक ही अपने को नहीं 
सीमित रखा है ॥ उतकी मावावेगशोत्य रचना मे भाव, विचार और भाषा कली दुनियाँ ण्क 
अन्ूटी ताजगी लिये हुए है ! उनकी विमुग्ध आत्मा न नई डपमाएँ, नए थततीक मभौर नये 
विद फूट यडे हैं जब उन्होंने शक्तिश्ञाती और आामाणिक दिल्‍ल्न बदुमूतियों के चाणी दी है । 
आपने प्रेम-तत्य में यह रहस्यवादी अपने आप आओ । जततादार नृत्य बरतें हुए नक्षत्रों के साथ 
पकाकार समभता है । रूमी की मसनवी-ये-मसनवों मे तमाम धर्मों को जडे। वी जड़ 2884 
जा सकती है ) आत्मा-परमात्मा के मिल्नन के गरुह्लतम रहस्य, सच्चा है कं 
विधान, दिव्य चेतता का नाश आदि सब कुछ इसमे 30405] दा है दिया 3; 
क्थात्मक ग्रत्थ है ) कुरान कौर उसके भाष्य वर कक पन्ने ग हैं किन्‍्लु 
अस्यास्य सहान संतों और फकीदा की जीवनिया से इन्होने स्यतर का कि ४३ कस 
इस तस्ह मे अपने रंग मे रग दिया है कि उनमे आब्चर्यन्‍्जनक नवीनता भा गई ह इसोसिए 
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कहा गया है कि रूमी ने उधार काफ़ो लिया है हिन्‍्तु ऋण उय पर बहुत कम है | सासान्य 
बॉलचाल की भाषा से रूमी ने शब्द और प्रयोग ग्रहण किये हैं जो परपरायगत एवं समघामा- 
सिक फारसों काव्यघारा के लिये एक दस नई वात थी जिसके फतस्वरूप उनकी अभि- 
ड्यक्ति मे एक मभिनव जीवतता आ गई है । आव शेरित एवं दिव्यानुभूति स्पदित वाव्य 
जिस भी ऊँचाई तक पहुँच सकता है, सफलता कौर महत्ता के उस शिखर तक उनका वाब्य 
पहुँच गया है । अकेले यही बात उन्हें नुफ़ो शायरो का सुकुट-मणि घोषित करने के लिये 
पर्याप्त है । विश्वसता का ऐसा व्यापक झाइवत और व्यामोहक दिग्दर्शन और कहाँ मिल 
सकता है। इसके अतिरिक्त व्यय परिहास और करुणा की कसी लुमावनी काव्य संपदा 
उसकी रचनामो मे विखरो हुई है । रमो ने जिस वस्तु का स्पर्श किया है वे उनका मूलगुण 
अवध्य उद्घाटित कर सके हैं । 
श्३ेवों दताब्दो के भग्य कवि --इसलाम की सरजमीन पर मंग्रौल क्षान्षमण के कारण 
१३वीं दताव्दी असाधारण कठिनाइयों की शताब्दी रही है फिर भी यह इसलाम वे श्रेप्ठततम 
साहित्मिक युगो में से रहो है ॥ जिस शताब्दी मे मगोल जाक्षमणबारियों ने इतनी विध्यंस 
लीला को, जिस श्वताब्दी ने अब्बासोद खलीफ्ाओ की समाप्ति का दृश्य देखा बोर जिस 
शताब्दी में अधिकाश फारस और वग्रदाद वरदाद और दीरान हो गये वही दाताव्दी सघन, 
बोौढिक, साहित्य सवंधी एवं कलात्मक कियाशीलता को भी झताब्दी थी | इस ग्रुग के वृद्ध 
महान कबियों की चर्चा ऊपर की जा छुकी हैं । अब इस शताू्दी के पाँच अन्य मवियों को 
चर्चा की जायगी जो इस युग के वर्थिव कवियों की अपेक्षा कम महत्वपूर्ण अवश्य थे किल्नु 
किसो दूसरी शताब्दी में मपने युग के श्रेप्ठतम रचयिता सिद्ध होते | दाम्स-ए-क्रस १३वों 
शताब्दी का असिद्ध छद-शास्त्री है जिसने “चतुप्पदी” या 'चीपदे' (00७०(7279) का जाविप्वार 
कया ॥ अपने “अल सुजर्मा साम ग्रन्य से उसने रादूयानों लौर वठवात की अपेझा छद्शास्त्र 
का अधिक अच्छा विवेचन किया है| इसमे छद्दालकारों को विस्तृत व्याख्या ही नहीं है अपितु 
उदाहरण भी विदश्यदता से प्रस्तुत क्ये गये हैं । एक अध्याय में विशेष भ्कार के छदो की 
व्याख्या केरने वाले रेखा-चित्र मी दिये गये हैं जिसके द्वारा छंद वृक्ष या पक्षी को नाइति में 
समभाए गये हैं। इसे हम “चित्र-काव्य” वह सकते हैं । इस पुस्तक का वैज्ञानिक सहच््च इतना 
है कि फारसी छद शास्त्र का कोई मी अध्येता इस ग्रन्थ की उपेक्षा नहीं कर सकता ॥ दनके 
बाद इसफहान के कमाल-प्रल-दोन-इसमाईल वा नाम आता है जिसे लोग व्यय और परिहास 
में 'खत्लाक-अल-मजानी' (८४८४४०४ ० 70:35) भी बहा करते थे क्योकि अल्फ़ाड बोर 
मजानी ही दो तत्द हैं जिनसे कविता बनती है | झाहों बो खुशामद् करने का तरीका बमाल 
ने एक अच्छे उस्ताद से सोखा था किन्तु इस क्षेत्र में उसे निराशा हो नतीव हुई व्योकि दोघ॑- 
काल तक्र दरवबारों में मटक्ते रहने के बाद वह घर लौटा और चग्ठाई इत जनहत्वा में 
सारा गया ॥ ध्वाहों और राजकुसारो के श्र्धि उसकी सवोपनान्पक कविताओं से झ॒व प्रवार के 
साहस के दर्शन होते हैं जो उस युग में दुर्लन थे । उसने स्वन-अल-दीन सईद इब्न मसूद झाह 
के प्रति एक रचना में कहा है कि जितना लगाव अपने दिल का तुम खुदा से दतनाते हो 
उतठना हो लग्राव यद्दि तुम्हारो जवान का सुम्दारो दिल से होगा तो खारी खुशियां तुम्हारे पैरों 
पर लौटती ।' उसे अन्दर मे यहाँ तक बहना पदा है कि मेने आन्चें छुमाबर चारो सरफ देखा 
है और विचार मो किया है पर सुर्के छारो दुनिया मे कवि के पेशे से बुरा पेशा डूसरा नहीं 
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दिखाई दिया ।” उसको यही विचारधारा जौर उपग्रता उसके पतन बा ऋप्ण बसी | इसफ्हाल 
लौटने पर उसने कविता छोड दी और दरवेशों को त्ती जिन्दगो जग्तियार कर ली थी। शुद्र 
राजाओं की भ्रशसा म लिखे गये गज॒तों चोर फसोदी से यह आनंद कहाँ जो कमाल हार 
लिखित प्रेम की रूवाइयो मे मिलता हैं । कमाल का एक ही विपय है प्रेम को पीर और प्रेम 
की अद्म्य प्यस्त अबवा लाचसा जो मौत पर भी विजय प्राप्त करती है | कमाल के द्वृदय का 
सारा इतिहास उसके कस्य में जिवित है | उसके झबा[इया तो से पता अलना है कि उप्तका प्रेम 
दुखद एव दुखान्त था, उसका प्रेम पाञ्न अत्यत कर और भूठा था जिसके फलस्वश्प मिराज् 
होना पड़ा और बव इसफद़ान छोडकर और भग्नहदय कमाल का इसफहान छोडकर वह 
हूढ्े हुए दिल से जाने लगा तो उन पुरुषों ने जिन्हे उसमे सहायसा पहुँचाई थी और थे 
स्त्रियाँ जिन्हे उसने प्यार क्रिया था उसका मजाक उडा रहे ये। नज्म-अल-दोन-दाया 
एक सूफी थे और वे भी सगोल आत्रमण के शिकार झ्ए ) इनके शिषप्यों ने इससे प्रार्थना 
की कि पे सूफी रहम्पवाद पर ऐसी पुस्तक लिखें जो. आबार में छोटी किन्तु अर्थ वत्ता ये 
महान हो जिसमे सृत्टि के आदि और अत, प्रेम प्र को शुरूआत और उसकी यात्रा 
की परिसमाप्ति, आशिक (भ्रेमौ, वन्दरा या जीव) की माजझ्कक (प्रिय, छुदा या फ्रमात्मा) 
के खोज और उसके उद्देइ्य आदि विषयों पर ऐसा प्रकाश डाचा गया हो जो इसे 
भागे के नये पयिक और पुराते अम्यथात्षी दोनो के जिए प्रिय और उपयुक्त हो । दाया ऐसे 
दाज्य मे जाने को उत्सुक थे जहाँ खुदा के सच्चे ददे रख़्ते हा । रूम (फारस का) एक ऐसा ही 
राज्य था जहाँ शाहू शिह्य-अल-दोन सुहूरावर्दी ने इपक्षा स्वागत किया। सालजुक शासक 
कोकुबाद प्रथम ने भी पूते सहस्यवा और उददारता से इतका स्वायत-सम्माव क्रिया। इनके 
ग्रर्य का चाम 'मिस्साद-मल-दबाद' है जिसमें सूर्टि-रचया के क्रप, आत्मा के इतार अथवा 
उत्तको श्रेणियाँ, मुफी मतानुसार मनुष्य को उत्पति, आदम और होवा को कथा आदि दी 
गई हैं। इस प्रयय मे वर्णित विषयों की सल्या बटत बड़ी है तथा रहस्थानुश्ति को परमआह> 
लादमग्ी स्थिति में जो विविय रंग के प्रकाश दिखाई देश हैं उनका बहुत हो रोचक बणेत 
हुआ है । भज्ञोर-अख-दीव सुमो के लिये अनेक चामिक एव दार्शनिक प्रन्य बताए. जाते हैं 
जिनमे इसमाइली दर्शंत का विवेचन हुआ है | इनमे 'तमखुराण' सत्मे महत्व॒यृर्ध है ॥ उसकी 
सर्देपमिद्ध कृति अखलाक-ए-नजी री' इस्माइली राज्याथ्य में लिपी गईं। इन दोनों ग्रथों में 
मनुष्य सृष्टि की पश्चु सुध्दि पर शैष्ठता का सागोद्राग ज्विचन टआ है। दूसरी इचता को 
कारली नीतिशास्त्र का श्रेष्यपण एवं अतिशप दिद्दतापूण प्रथ' बहा जाना है / सर्मसामयरिक 
राजनौति मे भी छुसी ने महत्त्वपूर्ण भाय लिया था | अपने जीवन के: उत्तर काल में बह भगीस 
बआवणशाही के एक्यत्यथ के सी यहा * आपके छुए, अप बह व्यय जबरदल्त तक था जिसने 
अरबी में हो १०० मे अधिक ग्रथ लिसे और विविध विपयोपर अपने! लेखनी चलाई। 
व्यक्तिगत स्वार्य को प्रघामता देने हुए बट राचनीति मे जैसी बहै बयार पीठ तब तैंसी दीजें” 
चाली नीति बा अपुसरण करता था । सूफीशत पर “औसपफ उसको मानी हुई रचना है। 
१३ थी शनाए्दी का अन्तिम महत्वपूर्ण कब ईराशो है घिसमें उत्हष्द काट प्रतिभा पी कौर 
सूफी रहस्यवादों जोवत के ब्रति असदिग्य निष्ठा भी + उसत्रा डीवव पधदधोर हलचल और 
लूकाना के बीच ब्यत्रोत हुआ । वे इरतामी साझाज्य के एक दछार से इसे छोर तक खुपते 
रहे । क्‍लच्दरो की एक टोली के साथ ये भारत लाये और यहाँ २४ वर्ष तब रहें। मुततान, 


रेप रीति-ध्वच्छुन्द काव्यघारा 


सवका, रूस, काहिरा, दमिइक जहाँ-जहाँ मी ये यये छोट्रेडडे सबने इनका बडा सम्मान 
किया । इनको जीवन ग्रायथा विचिन्त धटदाओं का स्ीचक भडार हैं। इन्टोते विफुल सल्‍्या में 
आावष्रवण, भघुर और सुगेय गीत लिखे ५ प्रेम इनके काव्य का भी अषाव दत्त था।॥ इनके 
प्रेम गोतों का एक 'दोवान” और रहस्यात्मक प्रेम वी एक लम्दी रचना उस्झाश्नामा ये 
दो ग्रन्थ मिलते हैं । 
मंगोल झाय्मण के बघाद--अमौर खुसरो का जन्म १२४३ ई० में मारतरर्ष में यथा- 
तट के पतिगाली नामके एक याँद में हुआ था । जमीरखुचरो की नैसगिक प्रतिभा »े प्रोषण के 
लिये इस समय बलवबन हिन्दुस्तान की राजपघानो में राज्य कर रहा था (१२६५-८७ ई०)॥ 
खुसरो ८ वर्ष को आयु से ही जच्छी कबिता करते लगे थे। दुछ समय तक ये बसबन के 
साथ रहे और वाद में उसके पुत्र मुहम्मद खान के प्रास चले गये जो मुलतान का शासक था। 
वहाँ ये पाच वर्ष तक रहे, इसके वाद सन्‌ १२८५ में मगोली का वह सोषण आक्रमण हा 
जिस्म मुहम्मदखान मारा गया जोर खुसरो स्वय कैद हो गपे । बड़ी सृश्किली से छपने दुख 
की गाथा कहने के लिये अमीर खुसराी मगोवों के हाथ से छट सके ये और लौटकर बपनी 
विधुरा भा के दर्शन कर सके थे । सगोल आन््मण को भमीएपता बोर उसके परिणामों की 
वीमत्स भयकरता का वडा ही दारुण चित्र खुसरों ने अकित क्या है । उसने प्राण बचाकर 
घोर दुरदस्या के साथ अपने भागने का भो विवरण दिया है $ जब ब्र वुवाद दिल्ली के सल्त 
पर बेढा त्तो एक बार फिर खुसरो के भाग्य का सितारा बलन्द हुआ॥ नासिरूअल-्दोन 
बुगशखान के दिललो पर व्यज्नमण तया क॑ कुबाद के प्रतिरोध जोर फलस्वर्र संधि का अति- 
शयीक्ति पूर्ण वर्णन खुमरों की 'डदिरान-जल-सदाए से देखा जा सकता है | इस श्रथ ये उक्त 
घटना का कि द्वारा देखा हुआ हाल वंचित है । इसके ध्रत्येक् अध्याय के जन्‍्त में एक ग्रजल 
रखी गई है जो उस अध्याय में वणित घटनावलो पर कवि के व्यक्तिगत भाजों, बाधा 
विशशाओं को व्यक्त करतो है ॥ इस हृति में इस अक्ार महाकाब्यत्व अब गीतातध्मदता का 
अपूर्वे सामजल्य हुआ है और जपने इसी वंझिप्ट्य के कारण यह रचना पारसी साहित्य में 
समाहत हुई हैं । ३६ वर्ष की आयु में अमीर खुसरी झीपंस्थ कवि (छ०८।५३०४८४४८) घोषित 
हुए किछु जाते बवित्व वा रसात्यादन करने के लिये वकुतब्रार जीवित न रहा | बद अमीर 
खुनरो “भारत वा तोदा' (छ270॥ ० [709) कहलाने लगे खौर १३२५ ई० वर्थाव बपनी 
मृत्यु तक एक के वाद दूसरे सुलवान का राज्याश्रय पाते रहे दथा उसको और बपनो पूर्ण 
हुष्टि करते हुए काव्य-रचना मे सलग्न रहे | दीघंकाल तक पू्षे सुख और शाप्ति के साथ 
आ्व्य-रचनर से सलग्न रहने वे कारण ये प्रमूत परिमाण मे हर प्रफार कौर शैली ची कदिता 
की सूप्टि कर सके । चार अन्य ऐतिहासिक वर्णनात्मक काव्य इन्होने लिख---१- मिफ्ताह 
अनफलतूह २. जपशिक ई चुह सिपिह छोर ४ सुस्त कनामा ॥ इन लम्बी रचनाजों के जतिरिक्त 
अमीर खुसरो ने निजामो के खमसा के अनुकरण घर पाँच जौर वर्णनात्मक प्रवन्ध लिखें। 
ये सव १२६६ ई० से १३०२ के बोच लिखे थए। इहिन्तु खुसरो का समूचा शतित्द इतना ही 
नही है । और शायर एक दीवान लिसक़्र ही इन्तुप्ट हा जाते हैं किन्तु जमोर खुसरों ने 
चौँच दोवान सिखे जो ध्रमझा १२७३, १२८५, श्रश४, १३१६, और १३०२३ के बासपाय 
लिखे गए । कहा जाता है कि खुधरो ने ४ लाख छन्दो की रचना को हू । बहुत बड़े परिसाध 
भें इन्होंने हिन्दी से भो रचनाएं को ओर ३ ग्रन्थ भी लिखे॥ खुसरों मारत मे वैंदा हृए 


फारस या ईरान से फारसी काव्य को परपरा श््स्ड 


फारतो के सबसे महान शायर हैं। हम्द अल्लाह मुध्ताफ़ो (जर १२८२) ग्रियाय-अल-दीन 
सुहम्भद के दरबार फ्रे कवि थ॑। इन्हाए लगभग १० वर्षी के परिश्रम के अनन्तर शाहमासा 
की ७५,००० छन्दो से पूति की है (१३३५ ई०) | अपने विदामह (जिन्होंने कज़बीन पर 
संयोज आक्रमय का लौसहपंक हृस्म अपनी आँजो जले देखा था) हारा कथित मग्रोल आक्रमण 
विवश्ण के आधार पर रुजवीन मे मगोलों द्वारा की गई जतहंत्या का दारण हृष्य श्रस्तुत 
किया है। 'डफरनामा', गियाथ अल-दीत मुहम्मद को दमशित, वाटीसे यूजदा' जिसमे श्रृष्टि 
के आदि से १३२६ ई० तक की मुगल सृष्टि का वर्णन क्रिया गया है और 'नजात-अल कुछ्ूद” 
जिसमे जल और स्थत सृष्टि की आदचर्योद्रेचक विशेषताओं का वणत क्रिया गया है--यमें तीन 
इनकी महत्वपूर्ण कृतियाँ है । केन्द्रीय इल-खानीद झासन के पतन के अन्तर फारस में एक 
यार फिर बसबादी और अव्यवस्था का जभाता आया । पगेजखा और हुलाड़ के आक्रमणों से 
घ्वस्त कारस साभ्राज्य फिर मे सुमगदित भी न हो पाया था कि तेमूरलग नामक एक नए 
देत्य का उसे साक्षात्वार करना पडा । ज्ाफानी इस युग के एक अप्रतिम व्यग्यकार बवि 
(४०७४१४) थे | पे कजवित चशर के चाछिन्दा थे दिन्‍तु वहाँ क निवासियों वी सूर्खतासे 
चिंढकर श्ञी राज जा पए थे जिसके श्रति उनके हृदय में अच्छा लगाव था। यह घटना शेख 
अबू-ईशाक-हज्ू के समय की है जिनकी मृत्यु १३४७ ई० भे हुईं। इन्होते गम्भीर तज की 
चोजों लिखना छोड व्यग्य को मपना जस्त्र बनाया । आथिक ऋण से ये बहुत परेशान रहे 
और १३७१ ई० में इनकी पृत्यु हो गई । जाकानी ने किसी समय ऊँची अतिष्ठा मी समव है 
हृफसिन्त को हो । उनका 'मूथ-ओ-गुरवा' ९४ दोहो का एक विचिंद सवोयने गीत हैं जो सारी 
फारसो शायरी मे वडा प्रसिद्ध ग्रन्थ है ) इसमे विट्लो और चूहे की क्या हे ब्याज से विसी 
समसामधिक राजनीतिक धटना का वर्णन क्रिया गया है । जाकाती ने अपने बहुत से कसीदे 
और सवोधन गीत शाह अव-ईशाक-इज़ू को समर्पित किये है। 'अखलाक अल अश्रा्फ़ो, 
'तारिफात और 'रिसालये दिखगुशा' इनकी रचनाएँ हैँ । इनमें पहली रचना एक पेरोडी 
है, दूसरी नीति-क्थनो का सप्रह और तीसरी रोचक एवं हाश्योत्तेजक तथा जहाँ-वटी अश्लील 
चुटुबुूलो का सकलन है । उसको लिखी गजलें वहत थोडी सख्या मे हैं किन्तु उनमे जो सौंदर्य 
और नवीतता है उसको छ/व युग के शायरो पर अवेब्य पड़ी होगी। उसको गजलें बहु 
छोडी होती थी : ईराही के 'उद्याक नामा' के आधार पर जाकानी ने भी झाह अबू ईक्षाक 
के लिए अपना 'उद्शाक नामा' १६३५० ई० में लिखा जिममे न केवल नाम ही ईराकीसे 
ग्रदण किया गया है वसत्‌ सबन्ध के वीच-दीच में ग्रजद रखने को शैली भी पढ़ी से ४6% है 
क्ि-सु ईराफी ने जहाँ रहस्यात्मक प्रेम को अपना पधान वर्ण्य बढाया है ऊाकाती ने लोक्क 
एवं नासदात्मक प्रेम को । इसपर बताया गया है कि कवि किसी क्षृवमूरत भ्राणों के इश्क मे 
पड गया है। यह पता नही कि चह सर्वे है या कौदत । पहले ठो वह खतो द्वारा अपनी मुह- 
ब्वत का इजहार करता है जिमहे माथ्ुक हथापूर्वक वापस कर देता हे वबादम _इनके मुहब्बत 
को थोडा बढ़ावा मिलता है और सिलने की घरो आती है लेकिन अस्त मे दोनो का ऐसा 
चियोग होता है कि मिलते को लेशसातव भी सम्भायना नही रहती । कर 

१४ बाई इलादो के छुछ कबि--मगोल आक्रमण के उत्तरवत्ती गहान घायर हाफिज 
बी चर्चा हम कुछ बाद से कशगे। यहाँ १४ दी झदी के पाँच कवियों का सक्षिप्त विवरण 
दिया जा रहा है जिनको साहित्यिक ई तियाँ इस व्यविद मगर अब्य्वात्यिद 2ग थी विविध 
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प्रवत्तियो का छोतन एवं प्रतिनिधिन्‍्व है | तवरेज के म्हमृद श्ाविस्तरों अपनी साधुता और 
ईइबर-ज्ञान के लिए दुर-टूर तक पसिद्ध हो गए हैं । इनकी मृत्यु इनके जन्म स्थान तवरेज 
में ही हुईं । इनकी एकमात्र उपलब्ध रचना “गुलझनेराज' है जो प्रबनोत्तरो के रूप में १००८ 
दोहा ((००9/८/$) मे लिखी गईं | यह रचना हरात के अमीर ह्॒सनी की प्रेरणा से लिखी 
गई और इससे विविध रहस्यवादी दिपयो का निरूपण किया गया है। रहल-भ्रल-दोन श्ौहादी 
का जन्म मरागा में ११७० ई० में हरणा । ये रहस्यवादी कवि ओऔहाद-अल-दीन किरमानी के 
झिप्य थे और उन्ही के नाम पर इन्होंने अपना साहित्यिक नामकरण किया | इनमें सासारिक 
आवाक्षाएँ भी थी शिसवे' फतस्वरूप इस्टोने अबूसर्दद और उसके मत्री गियाथ-अलदीन 
(गियासुद्वीन) की प्रतिप्ठा मे कमीदे लिखे और वजीह-अलदीन शाह यूसुफ को १३०६ ई० 
लिछी 'मन्तिक-अल-उद्झाक' नामक मसनवी समधित वी । इसकी प्रश्चस्ति परक रचनाओं 
का अपेक्षित सम्मान स हुआ जिससे इन्हे वडो फिराशा हुई । इनकी अन्य रचनाओं में जो 
महान नैतिक ग्रादश् भरे हुए है उनकी महत्ता अस्वीक्रार नही की जा सकती । 'जाम-ए-जाम! 
इसकी प्रसिद्धतम रचना है (१३३२ ई०) जो गरियाथ-अल दीन को समर्पित की गईथी। 
इस रचना के लिखने से कवि की समझा और उसकी भ्रकृति का पता ग्रन्थ में वर्णित विविध 
विपयो से भली भांति लग जाता है । यह रचना सासारिक एवं आध्यात्मिक विपयो का 
विचित्र सप्रह है। औहादी की कदित्व श्वित साधारण वतलाई जाती है । इढत य्रामीत 
समवत तु्रिस्तान में १६५६ ई० में पेदा हुए थे | इन्होने अपने पिता अमीर यामीन-अत 
दीन से काव्य रचता वा सह्कार और शिद्दाण प्राप्त कया थांजो स्वत एक अच्छे कवि 
थे । उन्ही के कारण ये खुरासान के झाहो क यहा सम्मानित होते रहे । अपने आश्रयदाता 
के साथ युद्ध करते हुए बुद्धमूमि से इनकी रचनाओं का विश्ञाल सप्रद स्रो थया। इनके शाह 
की मृत्यु ही गई और ये बदी वना लिए गए । इन्होने ब्रुद्धिमरानीपूवंक अपने विजेता का 
प्रश्स्तिगाव प्रारम्भ कर दिया 4 इ>की मृत्यु १३६८ ई० में हुई। जोवन के अतिम २४ 
वर्षों में इहोने पर्याप्त रचनाएँ लिखी (लगभग ५००० छद) इनके गजल और लवी कवि* 
ताएँ (क सीदे) परमोत्कृष्ट कोटि के नहीं हैं फिर भी इनकी नीतिम्रुलक रचनाओं का फारसी 
साहित्य में अच्छा स्थान है । इब्नयांमीन में विवेक, ब्रुद्धिमत्ता, परिहास वृत्ति प्रछुर परिमाण 
में थी । वे द्ाराब पीने ओर सित्री के साथ हास-परिटास पूर्वक जीवन का आनद लेने में 
बिद्वास बरते थे । इन्टे अपनी सामथ्यं और काब्य-प्रतिमा पर नखड विश्वास था और 
इनवे साहित्यिक इतित्व में यदि कोई दोप है तो उसकी जिम्मेदारी ये अपने ऊपर नहीं 
सममभते वरव्‌ परिरिथत्ियों को उसका दोपी वहरापे हैं । अच्छे व्यग्यवादी और सृक्तिकारों 
(89872ग्राघा455) से इनका नाम दिया जाता है  इनब्यी बहुत सारी रचनाओं में सतोष 
और घैय॑ पर बल दिया गया है । स्वाज़ू अपने युग के निश्चय ही एक अप्रतिम कवि थे 
जिन्हनि प्रमूत परिमाण मे काव्य-रचना की है । किर्मानसे १२८१ ई० में इनना जन्‍म 
हुआ । थौहादी के समान इन्होंने भी पहले अदृ सईद और गियाथ-अल-दीन के दरबार में 
अपना भाग्य अजमाया | इललानिद साम्राज्य के अव्यवस्यित एवं विभक्त ही जाने के बाद 
ये एक से दूसरे कोर दूसरे से तीसरे शाही दरवार से टक्कर साते फिरे ॥ इनवे प्रधान सरक्षक 
थे मुवारिज-जल-दीन मुट्म्मद और अमीर अदू-ईशाक-इज्ध । समवत अधवुर्दशाक के सरक्षण- 
काल में ३३५२ ई० में इनकी मृत्यु हुई । दरवारों कारवार से समय निकालकर ये दा्ननिक 
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चिंतन और रहत्यात्मक काव्य-रचना भे भी प्रवृत्त हो छेते थे । इनके आध्याध्मिक शुरू अता- 
अल-दोला समतानी थे। कहा जाता है कि रुत्राजु के दीवान में २०,००० छुद थे जिनमे 
गजलें, गीत और चौपदे सम्मिलित थे किन्तु अब उसमे इतनी रचनाएं नहीं मिल्रती । क्हा 
जाता है कि उसके गीतो में सनाई, अत्तार, रमो और सादी का प्रभाव सक्षित होता है । 
निजामी के 'खनसा' के अनुकरण पर इन्होने भी पाँच वर्णनात्मक प्रबंध लिखे --(१) हुमाय 
ओ-हुसायूं (१३३२ ई०) जिसमे झाहजादा हुमाय और चौन की राजकुमारी हमायूँ वी प्रेम- 
कथा वर्णित है (२) सौरोज ओ गुल (१३४१ ई०)--इसमे खुरासान की एक राजकुमारी 
तथा रूम की राजकुमारी को प्रेम कथा दी हुई है (३) कमालतामा (१३४३ ई०) धामिक 
ग्रन्थ (४) रौदत-अल-अनवार (१३४२ ई०) निजामी के मखजान-अल-असरार के ही समान 
प्रदनोत्तर रूप में लिखित घामिक़ ग्रन्थ है (५) पाँचवे समसे के बारे मे अनिश्चितता है। कुछ 
लोग इसका नाम मफातीहं-अल-कुलृब बतलाते हैं और कुछ लोग गौदरवामा ) जमाल-अल- 
दीन सलमान जिन्हे सलमाने साव जी कहते हैं साव नामक एक सुन्दर नगर के रहने वाले 
थे। १३०० ई० मे ये पैदा हुए और बडे होकर पहल तो राजकरमंचारी बने किन्तु कविता 
की ओर धवृत्ति होने के कारण कंसीदा-लेखक का पेश इन्होने अख्तियार कर लिया । पहले 
इन्होने अबू सहीद और चियाथ-अल-दोन मुहम्मद के दरबार में काव्य-लेखन किया वयोकि 
इलके निधन पर इनके सांमिक शोकगोत मिलते हैं बिन्‍तु अपने जीवन का अधिकाश भाग 
इन्होंने बगदाद के जलाइरोद दरवार में व्यतीत कया। क्सीदा लेखक के रूप में 
ये अनवरी के टवकर के कहे जाते हैं। इन्होने पू्वर्तों कसीदा लेखको के साहित्य का 
गभीर अनुशीलत किया था | तये भावों की ब्यजता ओर कढ़िन छदों के भयोग से इतवी 
सिद्धहस्तता स्थीकार की गई है । परपरागत काव्य विषय को नये तरऊ्ें से प्रस्तुत करने मे ये 
माहिर थे और इनके इसी गुण पर इ हे पर्याप्त धन और सम्मान मिला होगा । सलमान के 
दो बरणतात्मक प्रवध किटाकनामा' भर 'जमझीद-उ-रव्वरशीद' तथा ग्रीतो और चौप़दों 
(0ए४७घ775) का एक अच्छा सग्रह उपलब्ध है | इनके गीतों में असाधारण माधुयें और 
गरिमा की उपलब्धि होती है। उसमे लौकिक प्रेम की अदम्प लबक ओर त्पागमयी निष्ठा 
के दर्शन होते है। सलमान पर हाफिज का प्रभाव देखा जा रुक्‍ता है ॥ 

हाफिज का जन्म १३२६ ई० से शीराज़ में हुआ था ( बचपन से ही ये बड़े होनहार 
थे । इनके दीवान मे अनेक रचनाएँ शाहअवूईशाक इज्ू और उसके वजोर किवाम-अल-दीन 
हसन की प्रशस्ति मे लिखी गई मिलती हैं । बाद में ये मुत्ारिजब-अल-दीन के वजीर छुरहान- 
अल-्दीन फतह जल्लाह के आश्रय मे रहे दिन्तु इनका भाग्योदम तब हुआ जब मुवारिज-अल- 
दीन के उदारचेता पुत्र च्याहछुजा का इन्टे आश्रय मिला $ इनके दार्घ विन्‍्तु अशान्त शासन 
काल में हाफिज की कवि-भ्रतिभा का सम्यक विकास हुआ। इहोने मुजपफरीद शाही के 
प्रतन और तैमूर के भपातक आक्रमण का दृश्य अपनी आँखों से देखा था । हाफिज वो अपने 
जीवन वाल में ही अच्छी द्याति प्राप्त हो गई थी--बगदाद, खुरासान, अजरबैजान, भारत 
तुर्की, मेसोपोटिमिया ऐसे दूर-दूर स्थानों में भो इनको प्रसिद्धि हो चनती थी औौर ये दुसनद्र 
के बादशहो दारा सामबिस्त होते थे । इनको पक्तियाँ कविया, हि बादशाहो _जौर विद्यनों द्वारा 
बराबर उदघुत को जाया करती थो । शताब्दियो तक ये फारसो के सर्वश्रेष्ठ गोठकार कवि 
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माने जाते रहे हैं। उच्चरोंटि को सवेदनशोलता से सपन्‍न और सुकुमार हृदय वाला यह 
कवि ऐसे उथल-पुथल और भीषण रक्तपात के युग | भी अपनी कविजनोचित बल्पनाशोलता 
को किस प्रकार सुरक्षित रख सका यह वटे आह्चय्ये को वात है | हाफिय ने अपनी जाँखो से 
शाहो की हत्या, घरो की बरवादी, शहरो के विध्यस जादि के सृथ्नस दृब्यो को देखा था फिर 
भी वे अपनी उातरिक या जाध्यात्मिद स्थिरता से च्युत नहीं हुए थे। उदका मानसिक सतु- 
लगन विगडते नहीं पाया था । यह रटस्यात्मक स्वैयें और वित्त को झाति उनके इस)दो में 
देखो जा सकती है । ये चाटुकार प्रशस्तिकारों मे नये जौर भूठो अतिश्योक्ति पद्धति का 
अनुसरण करने वाले भी न ये । थे वबादनाहा को भो यह वताकर सचेत क्या करते थे कि 
मृत्यु हर व्यक्ति वी सिर पर चढतो है और भाग्य कसी को नहीं छोडता राजा हो चादे रक। 
रहस्यात्मक चेतवा इसमे अपनी पूर्णता को पहुँच गई थी । सनाई, अत्तार, रूमी, सादी ऐसे 
महान शायर जिस प्रेम मार्य पर इनता कुछ कह गये थे उसी विषय पर हाफिज ने भावना 
की इतनी गहराई और जमिव्यजना की इतनी ऊँचाई से कहा है कि इनका कथ्य अपने आप 
में वेजोह हो गया है ! जिन विययों पर औरों ने विस्तृत भ्रवर्धी के माध्यम से बहुत कुछ कहा 
है इन्होने उन्हीं दिपयो पर गीतों वे माध्यम से जपेक्षाइत मधिक सुन्दर सघुर ढग से वहुप 
कुछ कट दिया है । उसे रहस्य के प्रति ये ऐसा तादात्म्य स्थापित कर चुके थे कि इनकी हर 
एक गजल या गीत उस मह्याव अनुभूति को जनिवाये रूप से प्रकट करतो पाई जाती है । 
यहो हाफिज को शायरी की एक थत्यन्त प्रमुख विशेषता कही जा सकती है। हाफिज वा 
वास्तविक अधिकार मीतो में है। उसके रहस्यवादों गीत जहाँ अभिव्यक्ति के चरम उत्कपं 
पर पहुँच सफे हैं वहो उनसे एक अस्रागरण सौन्दर्य और सादगी है । थोटे से छब्दों मे ये 
सशक्त और यध्म दोनों प्रकार के भाव उप्क्त करने की सामब्यं रखते हैं । माघु्य॑ं गौर 
सादगी के अतिरिक्त उनके गरतों भे जो भावना को सच्चाई है वह वडी मोहक है $ हर 
गत गायक के हृदय से सोधे निकलता जान पटता है । हर गोत कवि के गहनतम अतरंग 
की अभिव्यक्ति है । छरार, रमी, सांदो, स्वाज्य जादि पृर्वर्वातियों से बहुत दुछ ग्रहण करने 
पर भो उनकी शैली क्षपनी है और उनके क्ब्दों मे नई आभा है । यदि भौरो की अपेक्षा 
उनकी कविता अविक आहत है तो उसका कारण उनके गोतो वी आध्यात्मिकता, रहसस्‍्या* 
त्मकता, मधुरता, प्रवाह ओर सशक्तता में है । हाफिज अपनी इस र्शाक्त से परिचित थे। अपनी 
प्रशस्त प्रतिमा, आब्यात्मिक सूक्ष्मता, स्रपाविकार, सूध्मचितन, रहस्यानुमृति और बाध्या- 
त्मिक रहस्यों की जातशारी के फ्लस्वरूप भाषा थैलो और अभिव्यक्ति का एक ऐसा श्वतत् 
सुप वे विकसित कर सक्रे थे कि फ़ारसो साहित्य के जानकार उनकी हेलो से ही उन्हें 
पहचान सकते हैं । 
१४वो झताब्दों के कवि --तीमूरीद शासको थे समय में काब्य कें स्रोत वँसेझी 
अवबाह से फूट पडे ऊँसे कि पूर्ववर्तीय युप में ओर १५दी दलों से भी फारसी के सात अमर 
कवियो में एक महाकवि पैदा हजा जिसका नाम लजागसी है ॥ जामसो वी चर्चा हम बाद से करेंगे ॥ 
जामी के बाद तो फारसी काव्य स्वेयंयुग से छटकर रकतयुग में पहुँच गया । काब्य के स्रोत 
जैसे सूप से गये । मुहम्मद शोरी मगरिवी (जन्म १३५० ई० मृत्यु १४०७ में ) इसफहान में 
दुदा हुए और तबरेज में मरे । ये एक निष्टावान सूफी सत थे और उनवी कदिता अन्सारो, 
बावाताहिर, रूमी और हैरावी को परपरा को है ॥ जोवमात्र को एकता में इसवा विश्वास 
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चा, प्रत्यक्षानुमूति इनको प्रेरणा थी और इनकी सभी रचनाओं में एकेशवरवाद को मुल मावना 
मिलैगी ॥ शौरज के सौलाना अबु-ईशाक-हल्लाज एक मिन्न अकार की रचना करते ये । ये 
फार्स के दयासक तैमूर के प्रपौत्र इसकन्दर के प्रिय व्यक्ति थे । थे एक साधारण कपास कातने 
वाले व्यवित थे किन्तु अपनी तीत्र बुद्धि और पैरोडी बनाने की बदुभ्रुत्त क्षमता से राजजम्मात 
का दुर्लेल अवसर पा सके थे । इनको रचनाएं मनोरजक हैं और कभी कभी बड़े वड़े कवियों 
की रचनाओ की भोडी दक्ल के रूप में हैं। भोजन या खाद्य सामग्री सबंधी कविताओं के 
दोवाने अतीमा के अतिरिक्त 'नावल ओर येरटी को याती पर! भो इनका एक प्रद्ध लिखा 
बताया णाहा है । ये अपना वाम बुघाक रपते थे, मृत्यु १४२५ के आसपास हुई ॥ इनकी हल्की 
रचनाएं गभीर पाठकों के चित्तविनोदन व कार्य करती हैं। एक अन्य प्रसिंद कवि और महान 
सत हो गये हैं निमत श्रस्लाह वलो जिनके नाम से फारस में बाज भो दरवेशों का एक निमत- 
अल्लाही सप्रदाय चल रहा है । अत्ृप्पो में १३३० ई० मे इनका जन्म हुआ और शियाओ के 
पाचवें इमाम मुहम्मद बाकिर को गद्दी पर ये बैठे । शरतायु होकर १४३१ में दिवगत हुए।॥ 
उनका मकबरा वाज भी एक तीय॑ स्थान मानता जाता है। अपने जीवव काल मे उन्होंने अवेका- 
नेक शाहो का प्रशसां और सम्मानपूर्ग राज्याश्रय त्राप्त क्रिया था । सूफी मत से सवर्चित विविध 
विपयो पर इसके लिखे ५०० पश्रवध बताए जाते हैं जिनमे से लगभग १०० तो उपलब्ध हैं । 
ये प्रवन्ध बहुत छोटे छोटे हैं भौर सामान्य तथा प्राचीन सूफी आचार्यों के कथनों की व्याख्या 
रूप मे है । इनके योौों का बटा दीवान अपेक्षाकृत अधिक मुल्यवात है जिसमे सच्चा का्यत्व 
मिलता है क्योकि वहाँ मावनुभूतियो का सच्चा दर्शन होता है । कुछ निमत अल्लाह का सबंध 
स्फ़ाबिद श्ाहों से विशेष रहा। एक अन्य सूफो शायर हो गये हैं क्रास्िस-ए-भनवर जो तवरेज 
के निकट १३५६ ई० भे वैदा हुए । इस्होने बडी यात्राए की, गिलान में विशेषकर श्ौर बाद 
मे निशापुर मे रहे । आगे चलकर ये हरात में मो रहे ॥ इइका जीवन क्ठिताइयों से प्रूर्ण था । 
१४३३ में इनकी मृत्यु हुई । इन्टोने दो गद्य प्रवधों त्तथा सादी के वोस्तान का साराद्य तैयार 
करने के अतिरिक्त प्रमुत परिमाण मे मोलिक काव्य रचना की है ॥ इनको कविता मध्यम धेणी 
की बताई जाती है और उसमे मंगरिवी के समान रहस्यान्मक प्रवृत्ति मिलती है। इस ग्रुग 
भ तुरशीण (निशाऊुर) के जिले के ऋततोदी एक अच्छे हगर हे गये हैं ५ पद हरात के तोपूरीद 
घासकों के साथ इन्होने अपने भाग्य की आजमाइश कौ किन्तु वहां अपेक्षित सफलता ने मिलने 
पर ये शीग्वा, फिर अजरवैजान फिर इसफ्हान गये पर कही भी इन्हे तमल्‍्लीन मिलो) 
आधिर मे इन्होने क्सीदालेखन छोड सूफी चिन्तन की ओर अपने को श्रवृत्त क्या । उतका 
साहित्य सृजन परिमाण मे पचुर है | प्रारंभिक वर्षों मे उन्होंने अनेक रोमाचक प्रेम के बर्ख- 
मास्मक प्रबंध लिखे जिनमे असाधारण छंद कौशल के दघन होते हैं ! इन्होंने भोव कौर गजल 
भी लिखे | निज्ञामी के समान ये भी खमसा तैयार करने की आकाक्षा रखी ये किन्दु पूदे त 
कर सके । हरात के आरिफो एक हो छोटी रचवा “गूपप्रोे-चोग्रान' के कारण अमर हो गये 
हैं। यह रचना १५ दिनो में ही लिखो गईं थी जिसमे एक रददस्मवादी को जीवन चोगान 
(7०!०) का खेल बताया गया है) कर 
झ्ञामी--प्राचीन फ़ारसी साहित्य में जामी ही अतिम भहाकवि कहे जाते हैं। 
इनका जन्म सन्‌ १४१४ ओर मृत्यु ३ब्ध्र ई० से हुई $ हरात में जामी ते समस्त इसलामी 
ज्ञान-विज्ञान की शाखाजों का प्राडित्य अजित क्या था जिसके कारण ये के रान बो सांघि- 
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कार व्याय्या कर सके थे और मुहम्मद की परम्तराजो, परैशम्बर का जीवनउत्त, जरबो 
व्याकरण, अलकार और छद, सगीत आदि पर ग्रन्थ-रचना कर सके थे । वे फारसी के परम 
अधीत कवियों में गिने जाते हैं । अपने प्रारम्भिक निवास-स्थान जाम में मक्का की यात्रा 
के लिये जाते हुए नकद्यवदी सत ख्वाजा मुहम्मद पारसा से इनकी आाकस्मिक मुलाकात हुई । 
इन सत के पवित्र जीवन का इनके व्यक्तित्व पर स्थायो प्रभाव पडा । अपने जीवन काल में 
ही ये महान कलथि और लेखक के रूप से प्रसिद्ध हो गये थे। अतैकानेक दाह इनका सम्मान 
करने को तालायित रहते थे और उनमे इस वास के लिये परस्पर स्पर्धा हुआ करती थी । 
१४५२ ई० में जामी ने 'हिलयाए-हुलाल' मिर्जा अब॒ुल कासिम चावर को समर्पित क्या, 
इन्होने तीमूरीद साम्राज्य के शांसक मिर्जा बबू सहेद की प्रशमा में छद-रचना की, तीसरे 
सुल्तान हुमेन वायकरा ने इनके साथ पत्र-व्यवहार किया और अपने ग्रथ 'मजालिस-अल्न- 
उद्याक' भ इनकी भ्रशभा की है जिसके फलस्वरूप जामी ने अपने 'बहारिस्तान' तथा 
विभिन वर्णनात्मक प्रबन्धो कौर ग्जलो मे इनका स्तवन एंद स्मरण किया है और चौये मीर 
अली दीर नवाई से भी इनका अच्छा सम्पर्क था। अनेक विदेशी झाह भी इन्हे सम्मान नी 
हृष्टि से देखते थे $ जामी के लिखे ४५ ग्रथ बताए जाते हैं। '“नफहातत-अल-उन्स' मे मुस्लिम 
सतो को जीवनी सकलित है, ईराकी के 'लम्भात' पर इनका भाष्य मिलता है और सादी 
के गुलिस्तान की अनुकति पर इन्होने वबहारिस्तान' लिखा। गद्य-ण्पहित्य में भी इनका 
योगदान मपू्व है किन्तु अपनी शायरी हारा इन्होंने कितने प्रवर्तियों का मान फीका कर 
दिया है। परम्परागत काब्य-परम्परा (ट95ड०५॥ ०60०7) में राबरो बाद आगे के 
कारण स्वमावत इनके पास नई काब्य-सामग्री का अमाव था । अतीत के जो महान शायर 
लिख गए उसमें जोडते के लिए कोई विश्लेप चीज न॑ यो। जामी की रचनाएँ इस बात का 
अक्षय प्रमाण हैं कि उन्होंने अववरी और खाकानी, सादी और हाफिज, निजामी और अमीर 
खुमरो आदि सभी महाव झायरो की वाणी का जत्यन्त गहन बनुश्चोलन किया था। इन्ही 
विविघ प्रतिभाओं बी विद्येपताओं का उन्होंने ऐसा सुन्दर सामजस्थ जपनी कविता में किया 
था कि उसके द्वारा ये एक निजी शैलो का आविप्कार कर सके थे जिसमें असाधारण प्रवाह 
और आमा मिलनी है ॥ उसमे रहस्यात्मक भाव और भाषा का सौंदर्य सर्वोपरि है। इनके 
गजलो और भीतों के ३ पृथक सग्रह मिलते हैं--फातिहात-जल-शवाव, वासितात-बल-इवद, 
खातिमात-अत-हुयराव । जामी के 'कुल्दियात” में उनके पुराने गीतों कौर सुक्तकों का संग्रह 
हुजा है । जामी अखरी और हाफिज वे नकल सात्र फ़र लेने से सतुप्ट नये, उन्होंने 
लिजामी के समान विश्यद काव्य-रचना का ही सकल्प क्या ओर पॉरणामस्वरूप पाच को 
बजाय सात वर्णनात्मद अवन्धो (09)$ या 5907 ७७/८८७) की रचना की जिसे 'हफ्त औरग? 
(साल सिहा्न) स्का जाता है । ये सात प्रयन्ध हैं--१ सिलसितात-झल-टहाव २ सला- 
मान सो-अवसाल हे वोहफात अलन्यहरार ४. सुवहत-अल-अबरार ५ यूसुफ-ओ-जुलेखा 
६ सैला-ओ-मजनू ७ सिर्दनामा-ग्े-्द्सकन्दरी । जामी की मृत्यु से फारसी काब्य के स्वणं- 
युग की समाप्ति हो जाती है और साहित्य के इतिहास में १६ वो शताब्दी से एक रजत 
युग आ जाता है! इस वीच और इसमे कुछ पहले फारसी वी दरदारी शायरी वी परम्परा 
भारत मे भी प्रधारित हुई एवं व्रिक़्ासवोल भी रही जिसका सक्षिप्त ऐनिहासिक परिचय. 
प्रस्छुत सदे में जनपेक्षित न होगा $ 
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भारत और ईराम पडोस्ी देश रहे हैं झिसके कारण उनमे अत्यत प्राचीन काल से 
ही गरक्॒तिक सावन्य विद्यमान रहे हैं । सख्त और परशियन भाषाएँ एक ही भाषा परिवार 
वी हैं। भाषा वेज्ञानिकों के अनुसार ऋगवेद और जेन्दावेस्ता भे भापागत सम्बन्ध बहुत 
घनिष्ठ है। यह वात भी ऐतिटासिकों के वीच प्रसिद्ध ही है कि मध्य एशिया के किप्ती एक 
ही केन्द्र से भारय॑जाति भारत, ईरान आदि देशों को गई । किसी समय में मध्य एशिया मे 
फारसी भापा भौर सरकृत का ही ब्ोलवाला या। फ्रन्नस्वरृप जो जातियाँ भारत की 
प्रश्चिमोत्तर सीमा के दररों से होकर आई वे बपनी फ्रारसी या फारसों बहुज्ा भाषा भी 
अपने साथ थे आई । इसका प्रभाव भारत की भाषा और सस्क्ृति पर पड़े बिना न रहा । 
इस्लाम के अम्युदय के पूर्व भी पश्चिया वालों का भारतवाप्तियों से नजदीकी रिश्ता रहा 
है ( उत्तर-वरिध्रम मारत वा बहुत बडा भाग एक जमाने मे फारती त्षाम्राज्य का बग रहा 
है जिसमें हेशत, कघार और गधार शामिल ये। सासानी शासन के पहले पशिया के वाद- 
शाहों का पश्चिमी पजाब, सिन्ध शरर बलूचिस्तान तक अधिकार और प्रमाव था । बवेमी- 
नियन युग में जब परश्ियत साम्राज्य अपनी न्नति की चरम सीमा पर था पत्चिया के महान 
शासक डेटियम में अपने एक प्रधात अविकीटी को भारत के मार्ग का समुद्री पता लगाते व 
आदेश दिया था । इसी परिणाम-स्वप््प॑ प्ित्ध वी विजय हुई तथा पजाव और अफगानिस्तान 
के कुछ भाग पशियत साम्राज्य के प्रग बदा लिये गये थे । फारस के पराक्रमी शादोंको 
सेना में भारतीय घनुर्धरों के होने का उल्तेष मिलता है। जब चदगुप्त मौय॑ ने प्रथम भार- 
तीय प्लांम्राग्य वी नीव डाली तो उन्हे फारतस के गौरवपुर्ण अकेमीनियत साम्राज्य के अनेक 
उपयोगी तथ्यों और संस्थाओं का सहारा लेता पडा। उस युग के स्मागत शिप्टाचार में 
फारसो तौर-तरीकों वी भलक देखी जा सकती है। साधानियों ने अपनी सेना में भारतीय 
सैतिको को भरती क्या था और ईसा की तीसरी ओर चौयी शवाछ्दो मे उत्तर भारत वने' 
कुझानंवशी दाजाओ से इनके सच्छे और मित्रता के सम्बन्ध ये जो राजनैतित, व्यावसायिक 
और भास्कृतिक सप्ी स्तरों पर चत रहे थे । इस वात के भी प्रमाण मिलते हैं कि पजाद के 


है £4 ६ 


डरे रोति-स्वच्टन्द काव्यपारा 


जाट परश्िया की मेना के श्रम वतकर जरववासियों से लड़े थे इनके अतिरिक्त यह भो पता 
चलता है कि खुरामान से हजारो परशियत परिदारों को पश्चिया के राजा अफ्रासियाद के 
आदेश से देश छोड कर भागना पडा था वे नाग कर पजाव बाये थे तथा लाहौर, मुल्तान 
और दिल्‍ली के पास बस गये थे । इस बात के भी प्रमाण मिलते हैं कि फारसवालो के स्थायी 
रूप से भारत में बस जाने, उनके वच्च वी वृद्धि तथा फारस वाले अन्य नवागन्तुकों के कारण 
फारसवासियों की बहुत वडी वस्ती वाला एक नगर ही बस गया था | फारस और भारत 
के ऐतिदहासिक सम्बन्ध का यह सबसे ज्वलत प्रमाष है । इस सवके फलस्वरूप भारतीय मूमि 
में फारसी-सस्कृति का वौजारोेपण निद्दिचत रूप से हो गया ।॥ इससे इस तथ्य का भी स्पष्टो- 
करण हो जाता है कि वयो फ़ारसी भाषा की मारत में इतनो गौरवपूर्ण उन्नति हुई जो शत्ता- 

छिदयो तक अद्धुण्ण रहो यहाँ तक कि पारस मे फ़ारसों को जो उन्नति हुई उसकी तुलता में 
भारत मे फारसो भाषा बुदछ्ध फम समृद्ध न रही । फारस के विद्वान और बादशाह मी मार- 
तोय ग्रन्थों में अच्छी रुचि रखते थे । सस्द्वत को प्रनिद्ध देथा कालियादमन के अति पक्चिया 
के शाह अद्गुशीरवा की इतनी रुचि थी कि उसने विपुल घनराशि देकर बजूवेह-इब्व-अजहर 
नामक एक होम, दाशंनिक तथा रस्कृत जौर फ़ारसी विद्वान को मारत भेजा और उसने 
उक्त ग्रन्थ तथा सस्ट्त और हिन्दी के जन्यान्य प्रन्थो का अनुवाद फारंसी या पहलवी में ऋरके 
उसे अपने वादशाह को सुलभ कराया ॥ इससे प्रसन्‍न हो दादशाह अनृशोरवा ते बज॑बेह को 
खुब घन और जायदाद दिया तथा सम्मान मे उसके सिर पर अपना ताज तक उतार कर 
रख दिया । इस प्रकार भारत कौर ईरान का रिह्ता केबल ऊपरी, सतही या औपचारिक 
नही है । घीरे-घीरे जाग्र चचकर भारत गौर परशिया को महान जनता के बीच जो रिह्ते 
क्यायम हुए उसके कारण एक दूसरे की सस्द्ृति, मापा और रहन-सहन के भ्रति एक स्वाभा- 
विक सदुभाव वा विकास हुआ | 

पशचिपन मस्झति का सूज केन्द्र सुरागाव था डिसके दाधक वाहिसेद चंश वे लोग 

थे | ताहिरीद वश ही समाप्ति के साथ-साथ ही भारत में फारसो भाषा का प्रवेश माना 
जाना चाहिए । यद्यति खुरासान मे फ़ारसो बबिता का उस समय विश्येष प्रचार प्रसार न था 
फ़िर भी ताहिरोद शासक फारसी कविता का अरदी कविता से कम सम्मान न करते ये । 

वाहिरीदों के शासन की समाप्लि (२६० ट्जिदी) के बाद सफारीद वश क्य शासन लगभग 
३१ वर्षों तव रहा । उसके बाद पश्िया के सर्दाधिक महत्त्वपूर्ण एवं सुसस्टुत सामानोद बच्च 
का झासन हुआ | सामानीद झासको से बच्छी खाहिस्यिक अनिरुचि थी। उन्होंने ज्ञान-विशान, 

कला, साहित्य आई के सग्रह, सृजन और संवर्धन मे योग दिया । दूसरो भाषाओं सस्दत, 

अरो ादि प्रयो जे धनुवाद हृए उदाह रप के लिए कॉलियादमन और तारोख तावरी बादि 

के । इस युग मे अने# महत्त्वपूर्ण फारमी भायर वंदा हुए जैसे मदू बच्दुल्ला फरालवी, मुशदी, 
शहीद वलखी, इदाकी ओर स्त्री बदयित्री बसरा को राक्या बादि। अनेक महत्त्वपूर्ण दीवान 
तथा फिरदोसी का पअ्रमिद्ध महाकाब्य शाहलाद इसो युग में लिख गए 4 


गंज़नवी काल : भारत से फारसो भाषा, साहित्य और संस्कृत का प्रवेश 


इसके बाद ग्जनवों वश धासन कर उत्तराखिशरी वन $ गजुसदियों के साथ फारसी 
साहित्य, सम्यता और काह्यानिरुबि जादि क्षा मारत में सीधा प्रवेश हुआ जो नवोन गुमि 


भारत से कारसी काव्य कौ परम्परा ४रै७ 


तथा आवास का अनुकूल वातावरण पाकर यहाँ जम गई और क्रमश विकसित भी होने 
लगी। फारसी साहित्य की यह कलम भारत को जमीन में वहुत अच्छी तरह लगी और 
बहुत थे आलोचको का तो यहाँ तक कहना है कि भारत मे होने वाली फारसी शायरी फारस 
में लिखी जाने वाली फारसी शायरी से कसी भी माने मे कम हही । यजनबियों के शासल- 
काल मे सामानीदों की सस्कृति, अभिरुचि और श्रवृत्तियो का साहित्य में पूरा-पूरा प्रतिबिव 
मिलता हैं । गजनवों वश वाले भारत मे करवी प्रभाव से मुवत फारसी भाषा और साहित्य 
लिये हुए बाए। भारत में मुस्लिम साम्राज्य के इतिहास म खुरासाव और गजनी के बादशाह 
महमूद गजनवीं का नाम सबसे ज्यादा प्रसिद्ध है । उसी के फतेह के भड़े के तल्ले फारसी 
माया का भारतवर्ष मे निश्चित प्रवेश हुआ। फारसी जवान को भाग्त में पूर्ण स्थायित्व 
आप्व हो यया और देश की भाषाओं और साहित्यों मे फारसी भाषा और साहित्य का मास 
श्रादर से लिया जाने लगा । महमूद्ध के जीवनक्ात में ही पजाब में फारसी का अच्छा विकास 
हुआ । हिजरी सन की चौथी शताब्दी के अस्त में महमूद गजनवी अपनी सेना लेकर शग़्मा) 
हिन्दुश्तान के लोगों में इस नथी फारती जवान वा प्रवेश कशने में उसके अभियानों एवं 
भारत विजय का विशेष प्रभाव था तथा उसके विद्वानों के सरक्षण को वृत्ति के कारण फ्रारक्ती 
को भारत के अनुकूल वातावरण में विशेष प्रोत्साहन और स्थायित्व प्राप्त हुआ। फारसी 
भाषा यहां पर छूव फैली और फूली। पजाब विजय के अनन्तर हिन्दू राजाओ भौर 
जनता से उसका सावका हुआ ॥ प्रशासनिक कार्यों मे तथा व्यवितगत मुलाकादों में जब उत्ते 
हिन्दू नरेशो एवं जनता से सम्पर्क स्थापित करवा पटता था, सम्पर्क स्थापना का माध्यम 
विजैता की भाषा होने के कारण स्वभादत फारसी ही होती थी जो मुसलमान और गैर- 
मुसलमान दोनो को स्वीकार थी । इस तथ्य की दुष्टि के लिये एक दो उदाहरण आवश्यक 
हैं । लाहौर के राजा भानत्दपाल की महमूद गजनवी से एक संधि हुई | थ्रानेश्वर पर महमुद 
के आक्रमण का एक ही सुगम मार्य था और वह था आनन्दपाल की राजसीमा से होकर। 
महमूद की इच्छानुसार आनन्दपाल ने एक विश्वस्त पदाधिकारी के रूप में अपने भाई को 
ही २००० घुटसवारों की सेवा के साथ भेज दिया था। इन लोगो मे महम्ुद की सेना का 
मार्दर्शत छिया जब तक कि सुल्तान महम्रद गजतवी को समूची सेसा उसके राज्य से हीकर 
निकल नही गईं । महमूद गजनवी के अदिशानुसार आनन्दपाल के राज्य की फसलो और 
जनता को वेश्यमान भी क्षति नही पहुँचने पाई । इस कार्य मे कहते है कि एक घरप॑ का समय 
लगा । आनस्दपाल ने भी ४००० सेवकों तथा ३००० बणिको को महंमूद के सेना को सेवा 
भौर सहायता के लिये भेजा था| ये वधिक या दूग।वदार भट्टी के बर्तन, मल्ला, कपडे, भेड, 
घो, शवकर, दूध, असरोट आदि विविव वस्वुर्एँ मुस्लिम सैनिक शिविरों तक पहुँचाया करते 
थे । कहने दा आशय यह है कि प्रशियव सेना के साथ भारतवपे के जनसाथारण के इस 
सम्पर्क के कारण यहाँ के लोमो ने फारमी के ठुथ झब्द तथा फारम वाली के तौर तरीके 
सीख लिये हो अथवा उनसे परिचित हो गये हो तो कोई आइचयं की बात नहीं । इसी प्रकार 
परशिया के सैनिकों ने भी भारत को बोलियों तथा सम्यता का भी कुछ प्रारभिक ज्ञान अवश्य 

प्राष्व किया होगा | इस जन-सम्पर्के ड्ारा परस्परित आदान-अदात सच्ची करह सत्रव हुआ 
होगा । इसी प्रकार एक बार महमूद अपने साथ वीर हिन्दू सैनिकों की कई टुक्डियो को 
गुजनी ले गया था। उनके साथ उसका ब्यवहार अत्यन्त दयाचुता एवं उदारता से पूर्ण था । 


हशेद रोति-स्वच्छन्द फाव्यघारा 


योग्य और अनुभवों हिन्दू सरदार इन टुकडियो के सचालक होदे थे | ऐसे कितने ही सरदारो 
और राजपूत सैमिको का विवरण मिलता है जिन्होने बडी स्वामिनक्ति के साथ ग़जनवी 
शाहों की सेवा बी तथा उनके राज्य विस्तार के लिये लडदे हुए अपने प्राणों की वलि चढ़ा 
दी । इसी समय को वात है कि प्रसिद्ध सत बौर योद्धा सईद सालार मसूद गाजी जौ कि 
शक नौजवान ब्रह्मचारी था और राजनवी खानदान का श्रधान व्यहित था महयूद ग्रजतवी के 
समय भारत में आया या वह फारसी सिपाहियों वी सेना के साथ कन्नौज की ओर बटा तथा 
भगा पार कर वह अवघ तक पहुँच गया। सरहिन्द, कूल, मथुरा और आगरा में उसका थोडा 
प्रतिरोध हआ विन्तु वह अपने अनुयायियों के भूतिपुजा के विध्वस और प्रृथ्वी पर झल्लाह 
के साम्राज्य के प्रसार के जाबेदय मे इन सारे अदरोधो को पार करता हुआ वहराइच तक 
आय पहुँचा । यहाँ तक आति-आते उस नौजवान गाजी को सैन्यशब्ित अत्यन्त क्षीण दो गई 
बयोकि यात्रा बहुत लम्बी और कठिन थी + ये लोग यहाँ वत्यन्त जीर्ष-शोणं दशा में पहुँचे 
थे--भके-मादे, देदस और लाचार । कन्नौज, गौंड और वहराइच के राजाओं की सम्मिलित 
सेना के साथ इन लोगों को मौपण लडाई लडनी परद्यी॥। (१७ घन्दे कौ धमासान लडाई में 
सौजबान सत गाजी का प्राणान्त हुआ ! हिन्दू वर्ण के बनुसार ज्येप्ठ मास के प्रथम सप्ताह में 
उसकी मृत्यु तिथि पर धब से आज तक बहराइच में उसवी दरगाह पर उसे का मेला लगता 
है । उसकी शहादव और विवाह के नाम पर यहाँ प्रतिवर्ष रविवार के दिन मेला लगता है 
यद्यपि वह आजीवन अविवाहित हो रहा । उसके मकवरे के प्रात मुसलमानों तथा गैर मुसल» 
मानो के दिलो से वडी इज्जत है तथा पास प्रदोस के! रदौलो, सब्रिख, बनारस और जौनपुर 
आदि समीपवर्ती नगरो से विवाह को वारातें सम्मान प्रदर्शनार्थ यहाँ आती हैं | हजारो लोग 
प्रतिवर्ष यहाँ फातिहा का समारोह देखने और अपने दुखों के निवारणायं उमर सत से आशी- 
यादि माँगने के लिये आते हैं । उत्तरों भारत में होने वाले सबमे बडे उर्सो' में यहाँ का उसे 
माना जाता है। सत याजी की लाहौर से वहरादव तक को यात्रा व्ा सास्इतिक प्रमाद 
अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है। सत के सैनिक और अनुयायो जो फारस देर परम विद्वाल थे अपने नेता 

की मृत्यु के वाद वहीं वस गए और सेवा के लोग भय छिने-मिन्न होकर अवध के जिलों में 

बट गए जहाँ उनके उत्तराधिशारी आज भी मोजूद हैं। उनके अवध मे स्थायी रूप से वस 
जाने के कारण फारसी-सम्हति और भाषा का प्रवेश अवध प्रान्‍्त मे दूर टूर तक गाव-यराव 
में हो गया | भारत के इस भरृभाग के लोगो की सस्द्ृति और साहित्यिक जमिरचि पर फारसी 
सस्कृति भौर अभिरुचि का अच्छा खासा असर पडा। सईद सालार के सभी अनुगामी 
पारसीदा ये जो अवध के जिलो में जहाँ-तहां वस गए थे इस कारण फारसी के शब्द और 
तीर-तरीके अवध के जिलो के जन्तराल तक प्रवेश कर गये ॥ यही कारण है कि दुछ् समय 
बाद इस प्ान्‍्त को हिन्दू जनता में फारसी मापा और साहित्य वी अभिरचि जागृत हुई और 
ग़जनवी (3 की समाप्ति के लगमग १०० वर्ष पश्चात्‌ यहाँ के लोग फ्रारसी जिखने और 
बोबने लगे । 


महम्ृद ग़ज़नवी ओर उसके वशवालों के भारत क्षमियान का दूसरा परिणाम और 
भो महत्त्वपूर्ण है क्योकि उसका सम्बन्ध भारत में पारसी के विकास जौर प्रचार से है । 
फारसो बाब्य के श्रति एक तो महमूद ग्रजनवी स्वत- परिध्दृत रुचि रखता था और फारखी 


आरत मे फारसी कावय की परम्परा डरे“ 


के कवियों और विद्वानों का आदर करता था । कहा जाता है कि उसकी यात्राओ मे फारसी 
के लगभग ४०० विद्वान और शायर उसके साथ चला करते थे इसलिए यह असभव था 
कि भारतवासियों पर फारसी भापा, साहित्य, सस्क्ृति और विचारधारा का अभाव न 
पडता । फारसी के इन विद्वानों की उपस्थिति के साथ-साय दशायरो को दिये जाने वाले 
पुररकार आदि का भारत मे फारसी के विकास पर अच्छा प्रभाव पड रहा था ! यहाँ के 
लोगो का ध्यान फारसी जबान, साहित्य, रीति-नीति, सस्कृति और फारसीवासियों कौ ओर 
पूर्णठ. आकृष्ड हो रहा था | पूर्व मे फारसी सस्कृति का एकमात्र केन्द्र गजनवी दरबार ही 
था। फारस मे पैदा होने वाले क्षयर गजनी ओर लाहोर को ओर आकृष्ट होते थे जो 
कारसी शासन के फारसी और भारतीय केन्द्र ये। इसका अर्थ यह हुआ कि गजनी और 
लाहौर के बीच में सारे शहर फारसी सस्क्ृति के प्रभाव में थे । फारस के बडे से बडे प्रसिद्ध 
विद्वानों ओर शायरों ने पजाब पार किया और महमूद तथा सईद सालार मसूर गाजी के 
भण्डे के नीचे अवध तक पहुँच गये और ये लोग जहाँ गए वहाँ वी भाषा और सम्यता 
पर इन्होने अपना व्यापक प्रभाव डाला । महमूद के सभा कवियों में अन्सूरी अस्जदी, असादी, 
फारसी, फिरदौसी, मौनृश्वहरी और गजाइरी सवसते प्रमुख थे | ये शायर भारत्तीय वातावरण 
से भी अच्छी तरह प्रभावित हुए। इसके फ्सीदे ऐतिहामिक हृष्टि से भी महत्त्वपूर्ण हैं वयोकि 
उनमे युद्ध के दृस्यो, महमूद तथा उसके उत्तराधिकारियों के आत्रमणों एव युद्ध याताओं 
का वृत्तान्न अत्यन्द सजीवता के साथ वर्णित हुआ है $ गजनवी शासनकाल में लगभग 
सग्रूचा पजाय ही फारस के साम्राज्य का अग ही गया था । इसी कारण महमूद के जीवन- 
काल में ही पहला पशियन दरवार लाहोर में लगा। पशिया के नवाबों या सामन्तो के 

अतिरिक्त नागरिक ऑर सैनिक पदाधिकारी, सिपाही तथा गजनी और ख्राखान के कितसे 
ही विद्वान नागरिक इस भारतीय राजधानी (लाहौर) के आस-पास आकर बस गए हिन्दु- 
स्तान की जनता अनेक स्फुट फ़ारसी प्रयोगो से परिचित हो गई थी । यह परिचय सुबुक्त- 
गीन के समय से ही हो चला था किन्तु महमूद मे इतने लाव लश्कर और फारसदासियों के 
साथ आकर अपना साम्राज्य यहाँ जमा लिया तव फ़ारसी ज्ञान-विज्ञान को अमृतपुवे 
प्रोत्माहूत मिला जिसके परिणामस्वरूप पजाव और उत्तरप्रदेश के इलाकों के लोग फारसी 
भाषा और फारसवासियों के जीवन के तोर-तरीको से पूणत अवगत हो गए । महमूद की 
मृत्यु के बाद तो गजनी की अपेक्षा लाहौर ही फारसो शासन का केन्द्र हो गया। स्वय 
महमूद भ्रशासविक आवश्यकताओं के कारण दर्प का अधिकाश भाग यही व्यतीत करता 
था । यह प्रामाणिक रूप से कहा जा सकता है कि गजनी दरबार की काव्यामिरचि खुरसान 
या अन्यत्र की फारसी काव्यामिरावि ले किसे करे अफरट कस रे औए ४ कब्शाबित इसी आएरगा 
हिजरी सब ४२६ में गजनवी बादझ्ाहो ने लाहौर को ही अपने साम्राज्य का केच्द्र घोषित 

किया । इसमे आइचर्य की कोई बात नही कि भारत के फारसी शायर अपने फारस के सहयो- 

गियो के ही समान सुन्दर रचनाएँ किया करते थे । इस सम्बन्ध में अबू अब्दुल्ला अलक्ती 

और हमीदुद्दीन ससुद शालेक्नोब का नाम लिया झा सकता है हे जो लाहौर में रहते थे 

इसी समय फारसी के एक पषकाण्ड विद्धानु अबू न फारसा भी आकर लाहौर मे बस 

गए। उन्होंने एक विश्वविद्यालय की स्थापना की जो झताब्दियों त्तक पूर्व में फारसी 

और अरबी सस्डृतियों का केच्र रहा । पर्याप्त राजकोय सरक्षण जोर आधिक 


डे रौति-स्वच्चन्द काव्यघारा 


सहायता आप्य कर यह विश्वविद्यावय छुव समृद्ध हुला जिसमे हिन्हुस्ताव के तसान 
भागो से विद्यार्थी काते थे तथा काद्घर, इुचारा, समरबन्द, खुरायण, गजनों भौर 
हिराद तक ने छात्र ज्ञानार्जन के लिए जाया करने थे॥ इस विश्वविद्यालय के कारप 
मो उत्तर भारत में फारती के प्रचार ओर प्रसार में विशेष सहायता मिली। इच 
विद्वत्विद्यालय में अधिकतर तो शुसलभानों ने ही लाभ उठाया किल्तु उनके बाद हिन्दुओं 
कया हो नम्बर रहा। फ़ारसी की प्रार्भमक्त शालाएँ तो हिजरी की छठी शनाच्दी में छाहौर 
और मुलवात के प्रत्येक महत््वपर्ण सटके बौर वाजार में खुत गईयों। परिणासस्वरूप 
हर जाति और घम्मं के लोग पारसों सोल रहे ये। पंजाब के हिल्दु सरदारों या 
रईम पटले व्यक्ति थे जिन्हें गजनवो शाहों कया राज्याश्रय मिला तथा जिन्हें राज्य ई 
महत्त्वपूर्ण तायरिक एवं संनिक ओहदे मिले ।॥ इन हिल्‍्दुजों ने फारसी भाषा हो नहीं सीखी 
बल्कि फारमो काव्य और साहित्य के प्रति अभिरुचि भी जागृत वो ५ इसबा एक दायरुप 
और भी था वि जितने ही सुसस्‍्शत पथधियन परिवार बरावर पञजाद के नयगरों में आा- 
आकर बचते रहे । ग्रजनीवययी का शासव लगभग २०० वर्षों तक चला (१८७ हिजरी से 
परे तेक)। भदुल फरज रूनो, ससुद सद सलमास ऐसे महात्‌ धापर सुलतान मसूद कौर 
डसके पुत्र इत्नाटीम दे राज्यनाल में पैदा हुए । इन्होंने अपने जाभ्रयद्यताओं पी श्रशस्ति में 
कितने हो बसीदे लिखे हैं ॥ महमूद सजनवी कौ प्रश्नम्ति मे भी दितय ही कम्रीदे लिखे गए 
यहाँ तक कि जब कनो वह शुद्ध करता या कोई किला जीतता था कोई मुसीबत पार करता 
घायर उसकी चीरता जौर उत्साह क्रो काव्यवद्ध कर दिया करते ये। वीरोंको कपनी 
वीरता के वर्षन सुनकर ओर भो उत्लाह होता था। टूर-दूर के दायर भो ऐसे प्रसगों को 
सेबर सहमूद थी चोरता जा वर्नच करते बोर उच्चती चुलना जमगेद, कछुसरों जौर जनु- 
शोरवा ऐसे फारस के धराचीन सझआाह्ये से क्या करते ये, बनेव शापरो ने उसे सिकन्‍्दर 
से भी बटकर कहा 4 इस प्रकार सुलतात के इृपापात्र बनने के उद्देश्य से और अपने को 
प्रतिष्ठित करने कया दृष्टि से शायरों ने एक्से एक बदकर रचनाएं को | हूसोदों के अति- 
रिक्त यहावाब्य या ससनदियां भी लिखी थई उथा भावषों के सये नहे छोश्न सामने लाये 
गये । 
महप्लूद ग्रजुन॒वी ने अपने राज्य में एक पराचार विभाग कायम क्या था जिम्रमें 
फोरमसी के योग्य व्यक्तियो को दवीर हे रूप में रक्सा गयाभा। सह जिमयय सारुत में 
और बाहर नो फ्रारसी साम्राज्य को शक्ति ओऔर बविप्छा का कारण था | इस विभाग वा 
काम फारसी भाषा में एक बोर तो दिविध विभागाव्यक्षो के प्रमासक्तेय नीति सम्दन्धी 
बादेश जारो करना था मौर दूसरे बोर विदेशों से पत्राचार करना था। हिडुस्वान में 
फारसी जबान के श्रस्ति रुचि जादशव करने में यह बिसाथ भी बम सहायक न सिद्ध हमा। 
पारसी गद्य के बच्चे लेखक और फारमसी द्राब्य मे रच रखने वाले लोप ही प्रापः इस 
विभाग में नियुक्ति पात्ते थे। फलस्वरूप जतता से पारसी भापा का अच्छा झोन प्राप्त 
करने को होड सो लग गईं १ हर एवं योग्च और डुद्धिरान व्यक्ति इस दिमाग में नियत 
का इच्छुक होने लगा। महयुद को साहिस्यासिस्चि इनिहासन्यमिद्ध बात है । चाही अजा- 
यवधर जौर बकादमों जो उसने गजनों मे स्थापित को थीये इस 


हे डुग का इतिहास सामने 
लाती हैं भीर वे महश्नद के विद्याप्रेम के बक्षय प्रमाथ हैं। उतने फ्ररसी 


गे में भारत की साप्ट्रीय 


भारत सें फारसो काव्य की परम्परा डर 


भाषा होने की योग्यता चैदा को, फारसी के विक्नास और प्रसार में यह उसका सबते बडा 
घोगदान था । 
महमूद गजनवी की साहिस्यिक अभिरुचि उसने उत्तराखिवारियों में भो पाई जाती 
है | इसका प्रथम प्रमाण तो वद्‌ छोकगीत ही दै जो उसक्रे पुत्र मुलतान सुहम्मद ने अपने 
पिता थी मृत्यु पर लिखी थी ॥ मुहम्मद सुलतान के उत्तराधिक्षारियों में खुदहतात जहीरुद्दीन 
अब्राह्दीम बिन मसूद का नाम आता है क्योंकि उसके समा कवियों में अबुल फरज्ञ रूती नाम 
का प्रसिद्ध कवि हो गया है जो समसामसिक्र फारस साम्राज्य मे अपने युग का दीर्प्य कवि 
माना जाता था। छुरासान मे उसको बरावरी का दूसरा कदि नथा। अवबुतफरज खूनो 
का जन्म पंजाब में ही खाहोर के आस-पास हुआ था, उसने अपनी प्रतिभा से क्रमागत फारखो 
साहित्य को. एक नया भोड दिया था । उसकी कल्पना शक्ति और हौली वी घाव फारस 
और भारत के तिद्वानो ने मान जी है | बड़े से बडे फारसी शापरों ने इस भारतीय फारमसी 
शायर की रचताओ को ब्ादझ्ज प्रत्य के रूप मे स्वीकार क्या हैं। मारत के लिये ये गर्व 
की बात है कि लाहौर ने एक ऐसे शायर को जन्म दिया जिसका स्वय अनवरी अनुकरण 
करता था किन्तु इससे आइचयें की कोई बाद नहीं जब हम विचार करते हैं कि क्रिस 
प्रकार पजाबव से फारस तक का संमूचा मू-भाग एक दही सम्दुर्प क्षेत्र था जहाँ सहुयूद के अस्थु- 
दय काल में एकमात्र फारसी सम्कृति का ही साम्राज्य था। वास्तव में गजनवो झासन कांव 
में गजनी और लाहौर के बीच के सारे भौगोलिक भेदमाव समाप्त हो गये थे | यह सास्क- 
व्िक एकता ग्रजतवी शासन के वाद समाप्त हो गई हो ऐसी वात नहीं वरतू वह भारत मे 
मुग्रलो के प्रमुव्य॒ काल तक अक्षुण्ण रही। इस समूचे युग में फ़ारसी कविता और ज्ञान के। 
केन्द्र तीन बार ईरान से हटकर भारत आया--एक वार गजनवी शासित में, दूधरी बोर 
खिलजी शासनकाल में और तीमरी वार मुगल काल मे । 
फारस से सुसस्क्ृत फारसी परिवारों का बडी सख्याओं में जो भारत शागमन हुआ 
ब्तौर दीघंकाल तक फारसी सभ्यता और सम्ईति जो भारत के ब्रातो में विशेषत॒ पजाव में 
स्थिर हो गई उसवा भाषा और शिक्षा के क्षेत्र मे गहरा और व्यापत्र प्रमाव पद्म । यहाँ 
के लोगों की साहित्यिक अभि्चि सपुएोत फारसी प्रभाव से आक्रान्त हो चली , फलस्वरूप 
पंजाब में फारसी के शायरो में ऐसी परम्परा-सी चल पड़ी कि जिनकी प्रश्ममा स्वयं फारस 
देश के झायरों को भी करनी पडी तथा पजाव के फारसी शायर सभी हंष्टिया से फारस के 
झायरो के समान ही घुन्दर रचनाएँ करने लगे । 
गोरी बादशाहो का युग 
गोरी बादझाहों के समय से भी अनेक कवि जौर गद्य-लेखक हुए। हिन्दुस्तान मे 
गोरीवश्य वा पहला वादशाह झिहाबुद्दीन गोरी था । उसने कझपने भाई गोर के शासन ध्रिया- 
सुद्दीन वी सहायता से अम्तिम गजनवी बादझाह खुसरों मलिक को शच० हिंजरी मे प्रसवीत 
कर ५८२ हिजरी में लाहौर पर कब्जा कर लिया $ शिहाबुदीन ने 2 सारे पजाब को अपने 
अधिकार में कर लिया और दिल्ली में अपना दरवार लगाया। उसके दरवाह के दो कवि 
अत्यन्त प्रसिद्ध हो गये टैं--झुकनुद्दीत हसछा जो वि अपने स्वामी के राज्य हैँ ध्रयान सन्तिव 
मी ये। शिक्षादुद्दीन ते अजमेर के राजा पियोरा को जो पत्र मेंजा या चहइन्दो दमया 


डडरे रोति-स्वच्चन्द काव्यधारा 


महोदय का लिखा हुआ था । दूसरे ये शिहावुद्दोत एलियात मुहम्मद रहीद, इनका उपनाम 
झिहाव था। शिहादुदीन सोरी के दरवार के दो धायर और थे सरयाह के माजुती गौर 
बतख के काझी हमीद । धिहाजुद्दीत के समय मे खुयसात से फ्ारत कये सेना के साथ लजवेक 
फारसों के विद्वान भी आये | सेना औौर विद्यानों के इस मारत बापमन से सहशम्नद वे समय 
में स्थापित सास्ट्वैतिक सम्पर्क को कही जुटती चलो गई। शिहाबुद्दीव के दरवार के अत्यन्त 
प्रतिभाय्याली विद्वानों में इस्राम फ्सरदीन रप्जी की शअ्रतिप्ठा उमाघारण थों। राजा जौर 
अजा सभी के दीच उसका बडा सम्मान था ॥ युद्ध के समय भी राजी का झिबिर वादझाह 
के स्षिविर के समीप्र ही लगता था । राज्ी का सप्ताह में एक दिख प्रवचन हुआ करता था 
जिसे सभी सेनिक, राजा और उसके सभासद तथा आम दतता सभी सुनते ये ॥ राजी का 
अवचन ग्रजनो और भारत दोनों जगह होता था । शिहाबुद्दीन के साथ इमास राजी कमी 
कभी महीनों और वर्षों तक भारत में रहता था / उसके फ़ारसी मे होने वाले ध्रवचन संकडों 
ओर हजारी की सख्या में भारत के साधारप जन सुना करते थे। उनसे भी सर्वताधारण में 
फारसी के ज्ञान, प्रचार और लोक में साहित्यिक जागृति मे रूम सहायता न मिली | कवियों 
ज्षीर कल्पनश्चील प्राणियों को फारसो मे लिखने को प्रेरणा भी मिली | कमी-कमो जगत वी 
नश्वरता ओर पारस्परिक सइमाव को बावश्यक्ता पर उसके प्रवचन इतने मामिझ हंते थे 
कि हवय शाह सुहम्मदयोरो भी शवीमूत हो जाता था । 


इस युग को एक अन्य महान घटना है फारस से कुछ बिद्वाव सूफियों का भारत 
आगमन ॥ इन लोगो से भारत में आयकर बपने आध्यात्मिक उपदेश दिये तथा सर्वंमाधारण 
में अपनी रहस्यवादी भावनाओं का भ्रचार क्या / यह घमंमत प्रचार मुख्यत फारसी और 
गौणत- स्थानीय प्रान्टत में किया जाता था । इस समय नारत में सर्वत्र विशेषव. पजाबव भौर 
शाजपुताने में मूतिपुजा का ब्याप्रत श्रदार था। सम्पत्त मदियें में सूक्तियों की सरेत्याह पूजा 
होती थो । सूतियों की लरपड़ और अपराजेय ईरुवरीय दाक्ति में लोग विश्वास रखने सये ये । 
उन्होने सच्चे ऋह्म को जानने और पहचानने की चेप्टा न की। चर्म मौर खमाज वी जब 
ऐसी दश्शा थो उस समय हिजेसी सत ५५६ के आरम्म में स्वाजा मुईनुद्दीद घिइती पारस से 
हिन्दोस्ताब बादे । वे राप पिधौरा जो राजपघानी कजमेर मे बस गये बोर सूफोमत की धिन्ला 
का यही पर एक पीठ सी उन्होंने खोल दिया जिसका प्रभाव राजप्रूताना एवं उसके बाहर 
भी सभो घमं जर जाति के लोगो पर पडा | समव है जौर भी सृफ्री पहले आाये हो हिल्तु 
जहाँ लरु हुम जानते है उचर भारत में सूफो मत को ज्योति ख्दे प्रषम धशझा सुईनुद्चौड के 
ही जलाई थी । थे भारत में पपने विठने ही जनुयाय्रियों को देकर लाहौर काये जहां वे हु 
दिन रहकर मुलतान चच्ते गये। जपने अ्रधान साथों ख्वाजा बृतुदुद्ीन को इन्होंने दिम्दी 
जाकर बपने मत का प्रचार हुरने को कटा । सुसतान पहुंचकर स्काजा सुर्नुद्देन ने & वर्ष 
सक सस्हृत बौर स्थादीय प्राइत का अध्ययन 'दिया जिससे वे सूफी झत को सपयवतापु्दक 
सर्वेत्ाधारण तक पहुँचा सके | इसझे वाद वे इिललो बाये तथा बपने खलीफा को नये बदेश 
देकर वे लजमेर पहुँचे | यट बद्धती समूमिथो यहाँ किची ने पहवे दस प्रदयर के धर्म का 
प्रचार न किया घा। उन्हें पायारण विदाइरों का खामवा करना वद्य किन्तु वे हारे 
नहीं । चारो नरफ हिन्दू राजे थे जो ऐसे तिसो घमममत के प्रचार के विरुद्ध थे किन्तु अपनी 


भारत में फारसी काव्य को परम्परा डंडे 


कृपालुता और रुतघुलभ सात्विक प्रकृति के कारण स्वाजा दिन-दिव जनता में अधिकाधिक 
प्रिय और पूज्य हो रहे थे। जो भी अजमेर आता उनका दर्शन अवदय करता और उनके 
पवित्र जीवन से प्रमावित्र ड्रोता । लोग उनकी वाजें इज्जत से सुनते यौर मानते । उनके पास 
से उदास और निराश होकर झ्ञायद ही कोई छोटा हो इसीछिए वे 'गरोब नवाज' कहे जाते 
थे । उनके जीवन का आदर्श दाक्य यही था कि दबग्वेद वह है जो पास आने वाले को निराश 
नही करता । धुहम्मद गोरो के भारतीय साम्राज्य णे उत्तराधिकारी कुनुबुद्दीन ने एक विद्वान 
सूफी सत सईद हसन मशहूदी को अजमेर में अपना आमिल (एजेन्ट) नियुक्त किया | बह 
खूवाजा का बड़ा प्रशसक था | उसकी सहायता मे स्वाजा को अपने मत का सम्पूर्ण राजपूताने 
एव मध्यवर्ती भारत मे भ्रचार करने का गच्छा सुयोग मिला । देश के दूर-दूर से लोग आने 
लगे और उसके घर्मानुयाथरी बनने क्षगे । &७ वषं की बायु मे ६३६३ हिजरी में रवाजा वी 
मृत्यु हुई ॥ उसकी मृत्यु तिथि पर प्रतिवर्ष जजमेर मे उस होती है । भारतीय जनता में उसे 
अपने सत्त स्वभाव, त्याग और मानव सेवा के कारण अत्यधिक ख्याति और लोकप्रियता 
प्राप्त हुई । उसकी मृत्यु के वाद भी लाखो लोग अपनी मुरादें लेकर उसके मज़ार पर प्रति 
बर्ष आते हैं और उनकी इच्छाएँ पूरी होती हैं । लोगो को इच्छानुसार पुत्र लाम, घन लाम, 
स्वास्थ्य लाभ आदि होता है ॥ सतानोपलब्धि पर महान्‌ सम्राट अकवर भी आगरे से पैदल 
अजमेर गमा भा और छवाज़ा की समाधि पर अपनी श्रद्धा के पुल चढाये थे । ख्वाजा के पास 
अच्छी बवित्व शक्ति थी जो भारत के नवीन वात्तावरण में स्फुरित हुई । उसने गजूनवी काल 
के शायरों की तरह प्रुरस्वापर प्राप्ति के लिए प्रशस्तिमुलक क्सीदे या महाकाव्य नहीं लिखे । 
उसकी गजलों और कसीदो मे ईश्वरीय प्रेम भरा हुआ है | उसको रचंताओं का स्वर सम॑- 
सामथिक फारसी द्वायरी से भिन्न है। उसने ७००० से अधिक बेत लिखने लेक्नि दुर्भाग्य से 
बहुत कम रचनाएँ अब उपलब्ध हे? उनसे प्रत्मा चलता है कि भारत में सुफ़ी झ्ायरी का 
विकास किस प्रकार हुआ | टवाजा मुईनुद्दीत अपने सुग का सबसे वडा गीतकार कवि था, 
उसका काव्य आध्यात्मिक भावों के सौन्दय्यं और जावेगपूरणं भावाभित््यक्ति से परिषुणं है । 
उप्तके छन्दों मे एक पवित्र गस्भीरता और प्रसन्‍्तता है | उसमे ईदवरीय प्रेम की ऋलक है । 
सूफी वर्ग के गजल लिखने वाले फारसी क्वियो-- सांदी, खुसरों, हमन, हाफिज, जामी आदि 
में उसको कविता हशक्तिज से मिलती-जुदतो है किन्तु स्वाजा मुईनुंद्वी। की #विवा मे झराव, 
सराय, साकी, प्रेमपात्र आदि प्रथम दृष्टि मे ही दिव्य या दँवी प्रतीत होते हैं । इन शब्दों का 
चहाँ भौतिक अर्थ ही नही है | ख्वाजा की रचनाएँ महान्‌ आब्यात्मिक सत्य, ईश्वरीय प्रेम 
और दिव्यता की बोधक है । स्वाजा आदि से अन्त तक सूफी रहे ओर उतका जीवन एकदम 
पवित्र था। उनके जाध्याप्िक रूपक एकदम स्पष्ट हैं । दे सामारिक प्रेम के गीत नही गाते 
जिनमे पीडा है, प्रताडना है, कासुक्ता है वरन्‌ वे पवित्र अभिश्चित्र ईस्वरीय श्रम की अभि- 
व्यक्ति करते हैं जिसे पढकर पाठक ईइवरीय प्रेम मे तत्मय हो जाता है। वे बिसी शाह के 
समक्ष पुरस्कार के लिए नही भुके, उन्होंने कोई प्रशस्तिमूलक रचना नहीं की । वे अत्यन्त 
गरिमापूर्ण और गौरवशाली काव्य झली के सृप्टा थे । शिद्दावुद्ीव गोरी फारसी शायरी और 
प्राडित्य का बडा भारी आश्रयदाता था ४ ख्वाजा ने उसकी प्रझास्ति में भी कोई काय्य नही 
लिखा इससे ख्वाजा की मदृत्ता जानो जा सकती है 7 


डडड रोति-स्वच्दन्द फाब्यधघारा 


गुलामबंश का अभ्युदय 


शिहाबुद्दोत गोरी के जोवनकाल में ही मुलामवश काफो सुद्कक्त हो गया था। मद 
सुलतान शिहाडुद्दीव गोरे ५८६ हिजरो मे हटकर गजनी चला गया था। उसने अपने एक 
ब्रिय गलाम बुतुद॒द्दोत ऐवक को अपने भारतीय साञ्नाज्य का अधिप्ति बौर सिपह्सालार 
बना दिया था | वृतुब्रद्दीन त अपने साम्राज्य को न वेवल सुहद ही रबखा वरन्‌ विस्तृत्त भी 
कया । दिल्‍्नी कौर मेरठ नी उसके हाथ मे आ गये थे । ६०० हिजरी मे शिहाबुद्दीन एक 
बार फिर खतकर विंद्रोह को दात करने के छिए लाहोर आया।+ उसके साथ फारमसी के 
विद्वान चहत बडी सख्या मे भारत आये । ये लोग तूस, नीशापुर, गोर और गजनी से आए 
थे जो फारस के विद्वानों और झायरो की नगदे थी 4 कुछ लोग धामिक गवेश के कारण 
जाए जब कि और लोग सुनतान के कृषापात्र होने, उसके साथ वा लाभ उठाने भौर युद्ध 
में पाये हुए माल से मालामाल हीकर घर लॉटने था सुविधा होने पर भारत में ही शांति- 
पुर्वेक दस जाने कौ गरज से जाएं थे ॥ इस बात से निरिचत ही फारसी भाषा मौर काब्या- 
भिरुचि का हिन्दुस्तान को जनता में बही रतर बना रहा जो कि सहमूद गजुनवी के समय में 
था । मुहम्मद गोरी वी मृत्यु के बाद उसकी सभा के सरदारों गौर स्ामन्‍्तों ने एकक्‍्मत से 
कुतुब॒द्दीव ऐबक को उत्तराधिकारी स्वीकार क्या औौर ६०२ हिजरी में उसे खाहोर के 
सिंहासन पर आसीन कर दिया । उन्होंने जपने स्वामी के समय को सास्क्ृतिक प्ररम्पराओं 
को जीवित रवखा । वे फ़ारसी विद्वानों और द्ायरो को उदारतापूर्वक पुरस्कार देते ये और 
कमो-क्भी एक ही छन्द पर एक लाव रुपये तक का पुरस्कार दे डालते ये । उसके उत्तरा- 
घिकारटियों में साहिन्यिक सरक्षण की हृष्टि से विशेषतत फारसी शायरी को शओ्रोत्माहन देने 
की दृष्टि से सुलतान शमसुद्दीन इल्तुत्तमिश जिन्हे-लोग प्राय मल्तमश कहा करते ये, झुल- 
तान बहराम शाह, सुलतान अलाउद्दोन, सुलतान मुईनुद्दोन बकुबाद और ज्येप्ठ एवं करनिप्ठ 
बलबनो के नाम उल्लेखनीय है । यह दिखाया हो जा चुका है कि मुसलमान बादशाहो द्वारा 
फ़ारसी काव्य गौर साहित्य को जो सरस्षण जौर प्रोत्माहन प्रदान बिया गया उसके कारण 
फारस, ब्रखारा ओर कस्पियन सांयर के पाद के भ्रदेशो से फारसो के विद्वनू और दायर 
हिन्दुस्तान आते थे । साहित्यिक भमृद्धि को वही परिस्थिति जो गड़मवी और गौरी दासन- 
काल में बनो हुई थो गुलाम शासनकाल में भी अक्षुण्य रहो । अल्तमशय के श्यासन-काल मे 
जो विद्वान और शायर पारस से हिन्दुस्तान जाये उन्हे भारत में बेहतर 'राज्य-सरक्षभ, 
सम्मान ओर साहित्यिक अभिरुचि वा आकर्षण था । ऐसे लोगो में खुराखान के नातस्तिरो 
सर्वाधिक असिद्ध हैं । वे भुलतान अल्तमथ की प्रधस्ति मे एक बडा शानदार वसोदा लिखकर 
लाये थे उसे सुनकर सुलतान के साथ-साथ सारी सभा मुग्ध हो गई । कुछोदे में ५३ पक्तिया 
थो फलस्वरूप सुलतान ने ५३ हजार सिक्के उसे इनाम में दिये । एक ओऔर श्रस्चिद्ध झआयर 
प्रमोर रुहानी समरकदी दुखारा से ६२२ हिजरी मे भारतवर्ष जाये । उन्होंने बपनोी महा- 
काध्योत्मक रचनाजों और कसीदो में सुल्तान उल्तमश की जो प्रशसा की है उसी के वारप 
उनका शायर के रूप मे महत्त्व स्वीकार किया गया। बल्तमश दारा विहार प्रान्त वी क्या 
रतनश्वुर और झाहू के किसो की विदय (जो क्रमश हिजये सन्‌ ६२२, ६२३ और ६२४ में 
हुई) का जो दर्णव उन्होंने किया उसे लिए सुलतान ने उन्हें धच्र माचा में चुरस्वार दिया $ 


भरत में फारसो काव्य को परम्परा ड्डश 


उनकी ये रचनाएँ ऐतिहासिक एवं काज्यात्मक दोनों हृष्टियों से महत्त्वपूर्ण हैं। खुलतान 
अल्तमश के समय के तीसरे प्रसिद्ध ज्वायर दिल्‍ली निवासी त्ताहुद्दीन दबोर थे । उसने अल्त- 
मद की विजयो के स्मारक के रूप मे कई कविनाएँ लिखो | ६३० हिजरी में जब सुल्तान 
झअन्तमगश ने ग्वालियर के किल्ले पर घेरा छाल दिया था तब उस घटना का वर्णन दबीट ने 
लिखकर सुनाया था। औरो की अपेक्षा दवीर की सवाई पर सुलतान ने चादी के सिक्कों से 
भरे सात थेलो का पुरम्कार दवोर को दिया था और उपस्तको रझवाई को लाल संगमरमर पर 
खुदवाकर क्ले के प्रधान हार प्र लग्रवा दिया था । ताजुद्दीत की प्रभावशाली और कावि- 
पूर्ण रचनाओ की, जो उसने अल्तमशझ के उत्तराधिकारी पीरझुज घाह की प्रश्नस्ति मे लिखों हैं, 
चर्चा इतिहासकारों ने भी की है । अल्तमश के थाद उसका पुद्र झुकनुद्दोन फीशज़ शाह को 
उपाधि से दिहली की गद्दी पर बंठा । उसके शासनकाल का सद्यसे प्रसिद्ध ज्ञायर बदायूँ का 
श्िहाबुद्दीन सेहमरा था जिसके कसीदे फारंखो, खाकानी, अनवरी आदि प्रशिया के अग्रणी 
कवियों के क्सीदो से टक्कर लेते थे । मेहमरा के कसीदे फारसी शायदी की कसा में भार- 
सीम प्रतिमा की उपलब्धियों के ज्वलत श्रमाण हैं । नैतिक और ब्ाध्यात्मिक भावों से परि- 
पूर्ण कितने ही कसीदे भाव के सौन्दर्य और उच्चता मे, अभिव्यक्ति की आवेगपूर्णता एर्व 
गरिमा में वेजोड हैं। ऐसा प्रतीत होता है जैसे उरफो ने मारत आते पर अपने कसीदों में 
भेहमरा की ली एवं विदारावली का अतुसरण किया था| मेहमरा चरित्रवान एव मौतिक 
उपलब्धियो की ओर बनाइृष्ट रहने वाला प्राणी था फलत वह बादशादों के सामने पैसे के 
लिए मुकता नही था । ईइवर ओौर पैगस्बर कौ प्रश्नस्ति मे मेहरा के क्सीदे देखने योग्य हैं । 
फ़ीरूजशाह के वाद उसकी वहन रडिया सुलताना ६३४ ट्जिरी में दिल्‍ली के तख्ठ पर 
बैठी । अपने अल्प शासनकाल में नागरिक 'ऋगडो के कारण सादित्य को प्रेरणा और विकास 
देबे का उसे अंवधर मे मिला / फिर भी विद्वाद और कवि उसका दरबार पेरे ही रहते थे ! 
यह दरवारदारी ही फारसी सस्कृति के प्रचार और विकास में निश्चित योग देने बाला 
कारण थी । अब फारसी सस्कृत्ति मारत को आत्मा मे ही समा रही थी। रजिया सुलताना 
के बाद एक-एक करके तोन दासक हुए, उनका जल्दी ही पतत हो गया | अन्च में पिडेंड 
हिंजरी में बल्तमझ का पुत्र नासिझद्दीव महमूद शासन का उत्तराधिकारों घना । उसके राज्य- 
काल में फारसी शायरी को अच्छा सरक्षण मिला और ऐतिहासिक साहित्य वी विशेष प्रगति 
हुई । उसके राज्यारोहण पर शायरी ने बधाई के गोत गाए और खुठवा पड़े गये । प्रसिद्ध 
इतिहास ग्रन्य “तवाकात नासीरी' जिसमे प्रम्ृत ऐठिहासिक सामग्री भरी हुई है इसो के 
समय मे लिखी गई जिसके लेखक हिन्दुतान के मद्ान्‌ काजी अबू उसर बिन मुहम्मद अल 
पिनहाजस्धिराज जोजुजानी से ४ समसामगीक्ष स्थिति एर भी इस इत्य से बहेव अकारशा पहला 
है ॥ इसी समय के महाद्‌ प्रतिभाशाली शायर अमीर फकरुद्दोन “अमोद नोनक्ो! जिन्हे 
“पुलिक-उल-क्लाम” की उपाधि प्राप्त थी भी हुए । मे अपने युग के सर्वश्रेष्ठ क्सीदा तिखने 
बाली में थें। इतके कसीदो में ग्रववरी कौर खाकानी ऐसे प्रसिद्ध फारसी क्खीदाकारों की 
सी शान और गरिमा मिलतो है । अपने जतिस दिनो मे बे कसीदे लिखता छोडक्र सूपी हो 
गये थे । उन्होंने ईईवर और पंगम्वर को अश्यला से गोत गाये हैं और सतोपष एवं ईश्वरीय 


मेंस पर कविता की है । हे नर है 
गोरी और गुलाम शासनकाल मे लिखी गई फारसी झामरी में ऐतिहासिक सामग्री 


डंड६ रीति-स्वच्छन्द काव्यघारा 


चवि्ञेप मिलेगी | अधिवाध बाच्रित शायर अपने शाहो या सामन्‍्तो या सरदारों के साथ ही 
साथ रहते थे, उनकी यात्राओं और बघुद्धों मे साथ जाते थे । वे युद्धों मे भाग मी लेते थे ओर 

युद्ध सम्बन्धी वर्णन तथा सपने पक्षदाली की दोरता का दर्णन कर करके लोगो फग सन्‍ोरजन 
करते थे । इश्के अतिरिक्त फारसी शायर ऐतिहासिक तिथयि-परक स्वाइया ((:8000- 
हाथाएच्ा20० द्डापज्षाए5) भी लिखते थे और इसमें आनन्द का अनुमद करते थे। ऐसी 
स्वाइयों मे घटनाओं की तिधिया दी जाती थी । ऐसी रचनाओं का भी लोगों ने स्वागत 
किया क्योकि सक्षेप में सच-सच बात बहने में जो मपील होती हूँ बह इनमे थो। भारतीय 
राजदरवारो में फारसी दायरे का यह नया और विद्येप तर्ज देखने में आया जो कि फ्रारस 
में नहीं था । लाहौर और दिल्‍ली में रहने वाले इस युग के बहुन से झायर भूफों मत से 
प्रभावित थे और सचमुच बडे ऊँचे स्तर को कविता लिख रहे थे। चमत्कार जोर चातुर्मे 
ब्रधान तथा सिल्प-सौन्दर्य से विन्यस्त तथा ज्ञानन्प्रदर्घनात्मक कसोदे भी गुुलामबधी शासन* 
काल से ही लिखे जाने लगे 


खिलजी, तुग्ग़लक और गुलामबंश के अन्तिम तीन शासकों : सुल्तान मुईज्जुद्दीन, 
फंकुबाद और बलवबनों के शासनकाल मे फारसी साहित्य 


यह युग भारत में फारती साहित्य के इतिहास में एक स्वर्णिम पृष्ठ जोड देता है। 
इस युग में अनेक शायर, गद्य सेखक और इतिहासकार पैदा हुए जिनका महत्त्व तत्तालीन 
एबं उत्तरवर्ती फारस (तथा फ़ारसी विद्वानों) ने स्वीकार क्या है । इनमे से निम्नलिखित ५ 
विगूर्तियाँ सर्दाधिक उल्वेखतोय हैं--(१) अमीर खुसरो (२ रुवाजाहसम संजारी (३) शिया- 
उद्दीन वरनी (४) वद्रेचाच और (५) काजी जहीर देहतवी । हिन्दुस्तान के फारसी धायरों 
में दुधरे का नाम प्रवान है । उनमे फारसी को समुहाबरेदानी का स्वाद देखने योग्य है जिसके 
कारण भारत वी फारसी और भारतीय फारसी मे वोई भेद नहीं रह गया है। फारसक के 
क्टोरतय आलोचक को भी शायर वे रूप से खुयरो वो महत्ता स्वीकार करती पड़ी है। थे 
हो भारत के ऐसे सौभाग्यञ्यालो फारसी शायर हैं जिनके खिलाफ कोई सुंह नहीं खोल सका 
है | उन्होंने गजल और मसनवो दौली को हछुना कौर उनजी रचना दौली या रचनाशिस्प में 
पर्याप्त सुधार मो किया । उनके ग्रजतो में अनुस्यूसन करुथा (/8(४05) आर मसनवी का 
प्रवाह नौर जहाँ तहाँ मघुर और स्वाभाविक भाषा-धैलों में एक विश्येप आकर्षण है जो उन्हें. 
अन्य शायरों से पृथत करता है | उनके गजली का साघुयें कौर उनमें प्राप्य हृदय की हृदय 
से बातचीव का प्रभाव रुदावी और सादो में हो देखा जा संबता है दूसरों भे नहीं। इसके 
अतिरिक्त खुससो ने अपने छदो में विशेष संगीवात््मक्ता भर दो है । खुसरों स्वय भी सबोतज्ञ 
ये और भारतीय सितार बे आविष्कर्नो नी जिसके कारण फारसी ग्रजलों का मिठास तिदिचत 
रूप से बढ गया है और वे सूक्प्रो में विशेष लोकप्रिय की हुई | खुसरो का साहित्य ४-५ 
लाख पत्तियों का व्दा जाता है जिसमे उसको गद्य रचवाएँ नी सामिल हैं। उनके लिखे 
€२ मौलिक ग्रस्य हैं जितमे से दुछ ग्रन्य तो ऐसे हैं कि झुपववासीन भारत थे जिनसे वढकर 
दूसरे ग्रन्थ लिखे ही नही जा सक्ते ! उनके खमसे में ५ सखनवियाँ हैं जो सम्मवत निजामी 
के खमसे के जोद पर लिखी गई हैं । इन्हें खुसरो ने सुलतान अलाउद्रीच खिलजी को मेंट 
किया था। उसने पुरस्कार रूप मे इन्हें १००० टक अतिसास को जाणोवन चुत्ति श्रदान की ॥ 





भारन से फारसो काव्य को परम्परा डी 


खुसरों की काव्म-प्रतिभा पर भारतोय एवं फारसी विद्वानों, छायरों और इतिहासकारों ने 
एक मत से एक हो राय दी है । उनके आध्यात्मिक युरु दिल्‍ली के शेख निजामुह्दीत औलिया 
थे | सुलतान गयाछुद्वोत बदबन के बेटे मुल्तान के शासक मुहम्मद सुलतान दाहीद ने अमीर 
खुसरो को '“अमीर-उश घुअरा' वी उपाधि से विभूषित किया था | अमीर खुमरो खानेशहीद, 
मलिक अमीरअली 'हातिमखानों अवध के आमिल (शासक) खानेजहाँ, सुलताव फिस्जशाह 
और अलाउद्दीन खिलजी के आश्रथ मे रहे और इन्होने इन सबकी प्रशस्ति मे कपतीदे लिखे। 
अनेक आश्रयदाताओं को अपनी मसतदियाँ समपित की | इन्हे अमीर, अमोर-उश-मशुभरा, 
तर्कुल्नाह, मलिक्र-उन-नुदमा, खातिम्र-उल-कलाम आदि उपाधियाँ मिली | कुछ लोग इन्हे 
तूतियेहिन्द और सुलतान-उद्या-शुअरा भी कहते थे | खुसरों जिसके दरबार में रहे लोग उनकी 
नई गजलें सुनने के लिये बेकरार रहते थे फलस्वरूप उन्हें अमीरो, रईसो और अपने आश्रय- 
दाता के तोप के लिए नित्य नई गजलें तैयार करनी पडती थी। ऐसी स्थिति कदाचित्‌ ही 
किसी दूसरे फारसी शायर की रही ही । खुसरो की हिन्दी रचनाएँ भी परिमाण में श्रच्चर 
कही जाती है । इस जमाने के एक दूसरे महान्‌ शायर थे रवाजा हसन सजारी देहलदी । ये अमीर 
खुसरो से उम्र से १ साल बडे थे । हसन गजल लिखने में खुमरों से बढकर से । उसके गजलों 
की करुणा, आकर्षण शक्ति और प्रमाव खुसरो में भो नही मिलती । इन्होने शेख निजासुद्दीन 
ओऔलिया के कथपना एवं जीवन वृत्त पर गये लिखा तथा सुलतान मुहम्मद खानेशहीदे की 
मृत्यु पर गद्य मे ससियां शिखा जो परम्परागत क्रम से भिन्न वस्तु थी। सम्मवत खुसरों के 
पद्यवद्ध मशिये वी अद्वितीयता के कारण इन्होने ऐसा किया। इन्होने अपनी गद्यशली को 
पद्म के समान माभिक बताया । ये अपने जीवन के उत्तरकाल मे श्षेख निजामुद्दीन औौलिया 
के शिष्य होने के बाद से सूफियों का-सा पवित्र जीवद व्यतीत बरने लगे थे । इसके पूर्व ये 
खूब शराब पिया करते थे और नि्वेन्ध जीवन व्यतीत करते थे । बाद मे उन्होंने दरबारों से 
अपना नाता तोड लिया था और दाराव पीना छोडकर आत्मा की शुद्धि के लिए धामिक 
सस्सग किया करते थे 

+े गुलाम बश के शासनकाल मे विशेषकर सुलतान मुईजुद्दीन कैकुबाद और वलवनो के 
समय में फारसी असावारण रूप से लोकप्रिय हुई। फारसी के प्रति लौकदचि बढ रही थी 
तथा उच्चतम से लेकर निम्गतम स्तर के लोग फारसी भाषा मे रुचि ले रहे थे। जन॑हचि 
की यह स्थिति थी कि कव्बाल, पेशेवर यायक, झगीतज्ञ और चाचमे वाली लड़कियाँ गमी 
फारसी झायरी में रुचि सेते थे और अपने संमय के ही प्रसिद्ध द्वायरों सादी, खुसरो, रवाजा- 
हसन आदि के गजल उन्हे कप्ठस्य थे जिसे वे हर घर ओर हर महफिल मे गाते और सुनाते 
क 4 इहकी साओं इकके शक्षान पर ऐसी चढ़ी कि ये लोग मौका पडने पर छुद भी उसी तर्ज 
की गजले बता लिया करते थये। सक्षेप मे यह कि सारा वावावरथ दी फारसीमय हो 


गया था। 
मुगल शासनकाल 
»“» मुए्तर साखाज्य का प्रारम्मिक काल हलचलः 


मन के चार ही वर्ष बाद बाबर की मृत्यु हो गई । उसके बेटे 
सामना करना पडा । हमायूँ की मृत्यु के वाद १४ वर्ष का अकबर 


पर और अब्यवस्था का काल था ॥ भारत बाग- 
हमायूँ को चौतरफा दिककतों का 
गद्दी पर बैंढठा ! झुग्नल 


डडप रोति-स्वच्छुनद काव्यधारा 


साम्राज्य का इस प्रकार वास्तविक आरम्म १४५६ ई० में कवर के सिंहासभारोहण से 
होता है । इस ममय से भारत में सुख और झाति का एक लम्बा युग घुरू होता है जिसमे 
कला और साहित्य की अधिकाधिक भमृद्धि होती है।अकवर पहला मुगल बादशाह था 
जिसका जन्म हिन्दुस्तान में हुआ था और जिसका सारा जोवन हिन्दुस्तानियों के बीच 
बीठा । वह अत्यन्त वुच्ाग्न बुद्धि का था और इतिहास, साहित्य, सगीत और ललित कल्ाओं 
मे अच्छी संचि रखता था। इस रुचि का विकास सभा के दशामदों और विद्वानों के वोच 
हुआ था / फारसी के विद्वाव्‌ उसे उच्चकोटि के ग्रत्यथ पट-पढकर सुनाते जिन्हें वह बडे चाव से 
सुनता और सुनते हुए न थकता ॥ उसका दरदार फारसी ज्ञान और सहित्य का अच्छा केन्द्र 
हो गया था । दोवाने हाफ़िन और जलाउुद्वोन रूमी की मसनवोी के महत्त्वपूर्ण झश उसे कठस्थ 
थे जिन्‍्टे वह बाराम करते समय गुनगुनाया करता था। वह स्वय भी फारसी में काब्य 
रचना किया करता था यद्रपि उसने विधिवत विद्याध्ययन नहीं क्रिया था। वह समय-समय 
पर फारसी के प्रसिद्ध शायरों को रचनाएँ सुनाया करता था । अपने पिता के ही समान उसके 
पास आलोचक की अच्द्धी जन्‍्तरहृप्टि थी फलल्वस्प वह अपने कवियों और साहित्यिको को 
समय-समय पर कुछ सुन्दर सुझाव देता रहता था। “भाषा के प्रति अकबर विशेष रुचि 
रखता था । अकबर की हिन्दो मे बातचोत और रचनाओ का उल्लेख तत्कालीन लेखकों ने 
किया है । हिन्दुओं से तिकट सम्पर्क रखने के कारण उसकी हिन्दी के श्रधि अभिरुचि स्वाभा- 
बिक थी । बह हिन्दी के गोतो ओर भाषणों को अथछ भाव से सुना करता था ॥ हिन्दी गीतो 
को सुनकर वह मूर्य हो जाया करता था । लोक में हिन्दी फारसी मिश्रित मापा चल रही 
थी | अदुलफजल ने कहा भी है कि हिन्दी और फारसी झायरी लिखने मे अकवर की विशेष 
रुचि थी | उसको हिन्दी फ़ारसो-मिश्चित होतों थो जिसे उर्दू कहा जा सकता है। उसने 
हिन्दी गायको को बड़ा प्रोत्माहन दिया जिसके कारण फ्रारसो में सस्कृत और हिन्दी को ताजगो 
आईं ! क्तिने हो सस्कृत ओर हिन्दी प्रस्थों का उसके जमाने में फ़ारसी में अनुवाद हुआ 
उदाहरण के लिये --(१) रज्मनामा (महाभारत का अनुवाद) (२) अयारदानिद्य (३) 
लोलावती (४) शमायन (वाल्मीकि इत) (५) सिंहासन बत्तोसी (हिन्दी) (६) अयव॑वेद (७) 
नलदमन (८) त्तारीसे हशनजी (६) ठारीचे कश्मीर (१०) भगवदगीता (११) जोग्रवाश्िप्ठ 
(१२) फिध्नन जोशी (१३) हरिव्य (१४) महेश्य महानन्द आदि । इससे पता चलता है कि 
घामिक सत और मुसलमान किस प्रकार विविध प्रह्मर के सस्कृत हिन्दी प्रन्यो का अनुवाद 
कर रहे थे और किस प्रकार हिन्दी जवात और साहित्य मुसलमानों कौ रुचि पर चढ रहे 
थे चला उत्तो फऋऋ१८ जले फि्दी। ऋषय+ जीप९ साहित्य चर फाएजे का रण चढ़ प्हा था और फिय 
प्रवार अक्वरी शासन में साहित्य वी वास्तविक और व्यापक रुचि जागृत हो गई थी । बक- 
बर के शासन काल में होने वाले विविध विषयो के विद्वानों की मूचो बडो सम्वी है जिनमें 
कवि, इतिहास , लेखक, कंलीग्रेफ्स्टि, दाह्मनिक, धर्मतत्वज्ञ त्तया साहित्यिक आदि बाते 
हैं। इन लोगो में साथ ही साथ ब्रश्मासनिक योग्यता भी मिलतो है। इनके अतिरिक्त 
अनेक हकीम, चित्रकार, गायक और विविय प्रकार के कलाकार थे ॥ इस युग के प्रथम श्रेणी 
के कब्र थे फैजी, लाजीरी, उस्फो, खलिक, दूमो, जुहुरी, शिजाली, सूरदास, तुलसीदास बोर 
अब्दुल रहीम खानताना | द्वितीय श्रेणों के कवि थे हयाती ग्रिलानी, हज्नी इस्फ्हानी, मोर 
अब्दुल हाय मशहदी, सनाई मशटदी, निशानो, धकोत्री इसफ्हानी, वैरमर्खा, माहदी, मायली 


मारत में फारसी काच्य की परम्परा डडद, 


हीपवी, रफ़ोए काशी, सैरापी कश्मौरी, गैरती शोराजी, क्टारी गिलानी, सजर काछ्ी, 
बात्रा तालिब इस्फहाती, काशिम अरसलान सशहदी और क्सरदास्त ) इस ग्रुग के प्रसिद्ध 
इपिहासकार भे--अद्बुलफजल, बदायुनी, फरिश्ता, निज्ञामुद्रीन अहमद, नूरलहक, अमीन 
अठमद राजी आदि ॥ 

फैड्ी अकऱरी दरवाट का श्रे्ठत्स घायर था और अपने रुसखय का बरबी, फारसी 
और  मल्कृत का सर्वेत्कृष्ट विद्यानु या | शैली के अधिकार, काव्य-्कौशल गौर भावों की 
उच्चता तथा सुन्दरता की हृष्दि से खुसरों के बाद फैजी के मुकावले का दूसरा शायर नहीं 
हुआ  फारसो दरवारो के द्यायरो ने भी उसकी महत्ता स्वीकार कर उसे फारसी भाषा के 
प्रथम श्रेणी के कवियों मे गिना है । बह आसाथारण बथिंद्वानु था। उसकी विद्कत्ता उसकी 
शायरी से बढकर थी । अकबर ने उसे मल्लिक-उश-श्युअरा की उपाधि दी थी। उसने १०१ 
ग्रन्थ लिखे थे । उसने कई मसनवियाँ लिसी और वह जहाँगीर का भी शिक्षक रहा | उसकी 
गद्यपीली बडी शानदार कही जाती है। वह ग्रूनानी ददाओं का भी बडा भारी हकीम था। 
उसके पास दर्शन, सगीत, गणित-ज्योतिप, गणित, कविता, हकीमी, इतिहास और घार्मिक 
साहित्य सम्बन्धी ४६०० बहुमूदय पाण्दुलिवियाँ थी । फेजी को मसनंवी ओर रुवाइयों, मसिये 
और गजल बड़े मार्मिक हैं । उनमे एक गरिमा और गहराई है जो साघारणत गजल मे नहों 
मिलती | उसको रचनाएँ उसके पाण्डित्य के बोक से बोभिल हैं। उसकी शैली सरलता 
और प्रेम भाव कौ सामान्य अभिव्यक्ति से ही तुप्ट नथोी। पैजी असाधारण रूप 
से तीदण-बुद्धि-सम्पन्न था, मारत और फारस मे उसके माशुकवित्व और प्रत्युत्तन्नमतित्व की 
शक थी ! धार्मिक मामलों में उसको राय ही अक्वर को सबसे अधिक मान्य थी तथा बपने 
आई अवुलफजल के समान फैजी का भी अकवर पर काफी प्रभाव था । नाज्ीरोी हाफिय की 
शैली पर सूफी ढग की रचनाएँ किया करता था। खानखाना की काव्यगुणज्ञता और 
उदार सरक्षण से आइस्ट हो नाजीरी कशान (फारस) से भारत आए थे और खानखाना के 
दरबार मे रहने लगे | भारत में अनीसी, शकीवी, और उरफी तथा द्बन के बीजापुर 
दरबार के मलिक कूमी और जरूरी आदि समसामयिको से उसकी प्रतिदवन्द्रिता थी । अकबर 
के समय का चेह प्रधान गजल लिखने वाला छायर था ॥ फारस के साईंब और भारत के 
अर्दाचीस काजीन मालिव ऐसे शायरो ने नाजीरी की ग्रीत रचना में घाक स्वीकार की है । 
अन्तिम काल में उसकी रचना सूफी मत से अत्यन्द प्रभावित रही॥ बाद मे बह जहाँगोर 
के दरवार मे गया जहाँ उसका विशेष सम्मान हुआ | इली की मिठास जीर वब्दा के नाद 
सौन्दर्य मे बह विलक्षण था | उसके मस्तियों की कदणा अप्रतिम है । विचार, भावना और 
सनोयत प्रवर्सियों की दृष्टि से वह दस हाफिज है । दिव्य या ईश्वरीय प्रेम को लगमंग 
चही झलक जी हाफिज में है भाजीरी मे भी देखो जा सकती है। बे एक बडी सोमा तक 
हाफिज का आदर्श लेकर चले हैं। उरफो शीराज के रहने वाले थे । वही उन्होंने कवि के 
रूप में अपना जीवन आरम्म किया । मारत आने पर पहले दें फंजी को प्रश्चिद्धि सुनकर 
उन्ही के पास गए । बाद में वे हाकिस अबुल फतह के आशश्रय में गए और उसकी मृत्यु के 
बाद खानखाना के साथ रहने लगे | जिसके पास रहे उसी की प्रशस्ति मे कसीदे कहे ॥ 
कपीदे और गजल प इन्होने चैंशिष्य्य प्राप्त किया । खानखाना के आश्रय मे तथा आंगरे के 
काब्यमय वातावरण मे उ रफी दी झायरी विद्येप विकसित हुई । जहूरी ने खुरासान मे अपने 
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युवावस्या का प्रारम्मिक भाग व्याकरण, सारित्य, ख््दघास्त जादि बा उत्तमोत्तम ज्ञान प्राप्त 
करने मे व्यतोत कया । क्वित्व वी ओर उसकी स्वाभाविक रुूसान थी । सज्द (ईराक) 
दीराज आदि में ब्राफी समय रहने वे बाद ये मारत आए और अहमदनगर के बुरहान 
निद्ञामशाह को समा में रहने लगे । इसके बाद बीजापुर के शाह के यहाँ पहुँचे । बीजापुर 
के समाकवि मलिक कूमी भौर फैंजी स इनको मित्रता हो गई । जहूरी की दाकर्पक शैली 
की बडे-वड़े घायरो और विद्वानों ने भ्रशसा वो है और कहा है कि परम्परागत फारसी गद्य 
ओऔर पद्म शैली में जहूरी ने नई जात डाल दी है । लोवहप्टि में उसने रूढिगत फ़ारमी शायर 
वा भान सम्मान ऊँचा किया। उसी अलक्ृत्त बद्यथ्ैली वा कमाल देखने योग्य है, उसकी 
छपमाएँ कौर रूपक दशनीय हैं। साक्रीतामा जौर कुन्लियात उसके वाठप्रग्रन्थ हैं | वुल्लियात 
भरे कसीदे, मसनवी ओर रवाइया हैं । प्राचीन भावा को उन्होंने बसाधारण नवीनता से प्रस्तुत 
किया है। उसकी गजलो में भी अपार सौन्दर्य औौर माघुय॑ मिलता है ) जहरी की रचनाएँ 
कल्पनाश्रित हुआ करती थो और बातकारिकता के कारण आकर्षक | वह सतोपी भ्रद्नति वा 
था जीर फैजी तथा खानखावा क मुग़ल दरबार में जाने के आमन्त्रणों के बावज्नुद भी उसने 
दकन नहीं छीडा । अब्दुर्रह्टोम सानखाना अपने युग वा महान्‌ साहित्य सरक्षक था ॥ अपने 
समसामयिक फारस, हिन्दुस्तान, मध्य-एश्ििया, और तुर्की के दासकी में फारसी कला और 
साहित्य को प्रेम, प्रेरणा एवं प्रोत्साहन प्रदान करने वालों में बह अकबर से भी वढ़कर था । 
फारसी शायर फारसी झाहों के सामने उसकी साहित्यिक कद्रदानी को भ्रशसा किया करते 
थे | फारसी भाषा के दायर के रूप मे वह अनेक पेशेवर दरवारी कवियों से बढ़कर था और 
“रहीम” नाम से प्रवाह॒ज्भुर्ण कविता लिखता था । वह फारसी, भर्वी, तुरकी, सस्कृत और हिन्दी 
में छन्‍द रचना करता था । वह तुलसीदास का मित्र था और उतकी कविता का प्रशस्तक भो । 
अकबर ने उसका लालन पालन किया (उसत पिता वैरमखा मी सृत्यु पर) और ऊँची से 
ऊँची शिक्षा दी । उसने अकवर की अतिशय सेवा की और उसकी मृय्यु के अनन्तर २० 
बर्षों त्तक जहाँगोर की भी सेवा में रहा । जब तक भारत में फ़ारसी झायरी जीवित रहेगी 
उसका सलाम चलेगा । बदायूती, अवुलफ़डल, उरफी, नाजीरी आदि कितने समसामयिक 
विद्वानों एवं झ्वायरों ने उसकी प्रशसा की है । वह सस्द्ृत का भी योग्य विद्वान था जौर हिंदी 
का भी लोकप्रिय कवि जिसके छन्दों का हृदय पर सीवा अमाव पडा करता या 


मारतीय बोर फारसी लेखन शेली तत्वत. एक थी 4 उनके आदर्श एक हो थे | उनमे 
भाषा वी अलवा रिकता, चमत्कार प्रदर्शन की प्रवृत्ति आदि तत्व समाव थे | यह सदा से 
फारस का सौमाग्य रहा है कि वह भारतीय फारसी शायरों ओर विद्वानों का प्रेरणा प्रदान 
करे जिससे भारतीय राजदरबारो मे साहित्यिक अभिरुचि का स्तर कभी गिरने नहीं पाया । 
यदि फारसों विद्वान समय समय पर निरन्दर भारत न आते रहते तो निरचय ही भारत मे 
फारसी शायरी का स्तर निम्बतर हो जाता । य्य की शली भी फारस में जैसी थी लगभग 
बेसी ही भारत में मी । कालान्तर में फ़ारसी झावयो के प्रति मुगल घासकों को उदारता कम 
हो मई परिणामस्वरूप विद्वानों का फारस से भारत आग्रमन भी कम हो गया। यह एक 
कारण था जिससे फारसी स,हित्य का छ्व॒र धोरे-बोरे भारत में सीण हो गया। क्षीपमान 
सरक्षण के कारण भारतीय फारसी दायरों को फारस के पारसी शायरो और विद्वनों का 


सारत में कारती कावप की परच्परा ह्श्ह्‌ 


ह४॥ साहिस्थस खत्यय भी सुदभ न रहा । फलत वे वहाँ को नवीनजम साहित्यिक प्रवृत्तियो, 
शैलियों और स्तर से अर्पारचित रहे ५ 
अधिकाश्न मुगत बादशाह विशेषत्त ब्रावर (१५२६*३० ई०) जहागीर (१६०५० 
३५ ई०) मुअज्यमज्ञाइ (१६६५७ ई०) जहादास्थाह (१७१२-२३ ई०) मुहम्मदशाह (१७१६- 
डैप ईै०) अद्धमदक्षाह (१७४८-५४ ई०) झालमगीर द्वितीय (१७५४-५६ ई०) भाहआलम 
(१७५६-१८०६ ई०) और वहाडुरक्ाह द्वितीय (१८३७-५७ ई०) कवि ओर विद्वान से । 
अकबर, जहांगीर और झाहजहा फारसी और हिन्दी के कवियों औ और विद्वानों के उदार 
आश्रयदाता थे । 
इस युग में फारसों ही राजदरवार की भाषा थी | यह वह युग था जब कि भारत मे 
कारसी का अध्ययन और चलन इतने उत्पाह से था जितने उत्साह से म्वय फारस मे भी नहीं 
था | भारतवर्ष से ऐसे क्तिसे ही प्रसिद्ध इतिहासकार, अनुवादक, दाशनिक, कवि, कोपकार 
और धामिक नेया हो गए हैं -हिन्दे और सुसलमान दोनो जातियो के जो स्वच्छन्दता पूर्वी 
आर बडे अधिकार के साथ फारमी मे लिखा करने थे | अकवर के समय से लेकर लगभग 
२०० वर्षों तक फारसो साहित्य कौ रचना में ससार में भारतवर्ष सबसे आंगे था, गुण और 
परिमाण दोनो हष्टियो से | स्वयं फारस भी भारत की तुलना मे फीका पढ़ गयाया। 
अधिकतर धासक, नवाब और सरदार या सामन्तत झपते पास फारमी झायरों के अतिरिक्त 
हिन्दू राजकबि भी खखा करते थे जो उनकी श्रद्यसा के छन्‍द लिखते थे और अवकाश के 
क्षणो में उतका मनोरजन करते ये । हित्दो कवि अपनी रचनामो की आश्रयदात्ाओ के लिए 
अधिकाधिक सुबोध बनाते के उर्देइय से अधिकाधिक फारसी अरवी शब्दा और भावों का 
समावेश अपतो रचनाओं में किया करते थे | शासन और शिक्षा में त्तो केवल फारतधी ही 
व्यवहृत होती थी । समस्त प्रशासकीय विवरण और पत्राचार फास्सी में ही किये जाते ये 
ओर हिन्दू तथा मुसलसान सभी वारधिक विवरण लेखक और इतिद्दासकार देश से घुम-धुमकर 
अपने विवरण फ़ार्सी मे ही विखा करते थे ॥ अकेबर के माल या खजाना भत्री टोडरमल 
के पहले सभी रिकार्ड हिन्दी मे रक्खे जाते थे । उसने उन्हें फारसी मे तैयार करने का आदेश 
दिया । पसने इस प्रकार सभो लिंपियों, मुशियो और परदाधिका रियो कौ जिसमे उसके 
स्वृधर्भावलम्बी भी शामिल ये राजदरबार की भाषा फास्सी सोखने को बाध्य किया । इसके 
फलस्वरूप हिन्दुओं को फ्रारसी लिखने और पड़ने का अस्यास करमा पडा जिसकी उन्हें इसके 
पहुले जरूरत नहीं पड़ी थी। हिनल्‍्दुओ और उनकी भाषा पर इसे आदेश का सीघा मौर 
गहरा असर पडा क्योकि जब टिडुजो जय शुनानयागारो के अराय, आहिजीर अर सदस्य मे ना 
कर फारसी पढ़नी पड़ी | इसके परिणामस्वछूप आगरा और अवब के क्ायध्यों तथा पंजाब 
शहत्ती और आगरा के खत्रियों का एक बर्य ही ऐसा वन गया जो पुश्त दर प्रश्ठ फारसी 
शिक्षा और सस्कृति में हो पलवा चला गया । ईव सोयों ने दिन्दी पर विशेषत- वोलचाल की 
हिन्दी वर फारसी का प्रमाव बढाने से बहुत सद्धायता पहुँचाई | है८ वी झताब्दी के प्रॉरश्प 
के तो हमे फारसो के हिन्दु शिक्षक भी मिलने लगते हैं । 
ज्याप्ति कै और मो छनेक कारण चे--(१) शाजमहलो और 


फारसी प्रभाव को 
मायाओं का स्वतन्व्वा- 


हरमो भे हिन्दू स्त्रियाँ और गुसलपात शाहजादियाँ अपनी अपनी 
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पूरक आदात-प्रदान किया करती थीं। राजगहतोे के बाहर उच्च पदाषिक्षारों एईं सैनिक 
अधिकारी और सिपाही फ्रारसो शब्दों और धप्रोर्गों गो व्यवहार छावतियों के समोपवर्ती 
दाजारों मे किया करते थे। उघर वणिक वर्ग भी विजेता ग्राहकों को अपनों बोर अधिता- 
घिक आऋृष्ट करने के उ्दश्य से फारमी शब्दों की ज्यादा से ज्यादा व्यवहार करते ये 
इससे सम्बन्धो को घनिष्टता और निव्दता की अच्छी सम्भाववा थो। (२) हिल्दू भौर 
मुस्लिम राज्यों में सन्देश भेजने और पत्र-व्यवहार को भाषा फारतों हो थी। (३) विजेता 
बंगे को ता एक विशिष्ट एवं भिन्न सस्कृति और स्तर के लोगो को सापा होते के कारण 
लोग फ़ारमो श्षब्दो के व्यवद्वार में किसी सोमा तक प्रचन्नता वा बनुभव करते ये । फाससी 
एक मधुर भाषा भो थो तथा दिल्ली के आसपास वी भाषा खड़ी, खुरदुरी तथा अविकमित 
भी थी। इसके अहावा लोग बतौर फ्रैगत के या उत्मतत होने की भावना से मी फारसो 
सीखे थे तथा एक बए जवान के बाकर्प और प्रलोगन में बपनी पुरानी भाषारी 
उपेक्षा भी करने लगे ये। (४) मुगल, टाटेर, फारसी तथा मत मुस्लिम जातियोँ के लोग 
अपने साथ नई-नई कलाएँ, हुनर, पेशे, हस्तकोशल चे आए जिन्हें सोणने के लिए स्थानीय 
लोगों को इन शित्प्रों से सम्बन्धित विदेशी शब्दों को ज्योका त्यो ग्रटघन बद सेना पडा 4 
(५) घमं परिवर्तन का क्षम भी घानू था भोर मुसलमान, फवीर, दरवेश और सूफी इस्ताम 
के प्रचार भें सक्रिय माय ले रहे थे। समस्त हिन्दी प्रान्तो मे धर्म प्रचार के अधिकापिक 
केन्द्र स्थापित किये जा चुके थे । 

मोटे तौर पर भौरगजेब के ध्ासन है मध्यकाल से लेकर फारत बौर भारत के 
सम्बन्धी वो समाप्ति के ऑभांसकाल तक ब३ युग 'जटड्वा का वा काल! (9छाहणथा।07 
9क्षा00) कहा जा सकता है । सेखन इंलो सही मार्ग से च्युद तो उहों होते पाई थी विश्तु 
शब्दायों की द्ोटी-द्योटो चमत्वृतियों की ओर लोग जाने वा प्रयत्न अवेश्य बरतने लगे थे । 
इस काल के गय में भी अतिश्य बालकारिकता, मुद्दों वाक्यादली, प्रदर्शन प्रवृत्ति आदि वे 
दर्शन होते हैं। ये यारे प्रभाव समतामविक टिस्दी-क्ाब्य पर पढ़े इसमे सन्देह नहीं । 


३ 
रीति-स्वच्छन्द काब्यधारा पर फारसी काव्य का प्रमाव 


अनेक विद्वानों ने हिन्दी के मध्युंग्रेन काव्य पर सामात्यत और रौतिकालोन 
आ गारकाब्य पर. विदेषत , फारसी शायरी के प्रभाव की बात कही है। बात़ मह है कि 
हिन्दी साहित्य का मव्यवाल मुग्लझासन काल के समानास्तर चलता है। मुगल बादशाही 
के उत्पप और परामव के साथ-साथ हित्दी साहित्य के भक्ति और रीतियुग संलद्ध हैं। 
में मुगल वादशाह 'राणनीतिक तथा सास्कृतिक परम्पराओं की हृष्टिसे जहाँ फ़ारस अथवा 
ईरान कौ परम्पराओ का पोपण करते चल रहे थे वहों स्थानीय प्रभावों और परिस्थितियों 
से भी सामञ्जस्य स्थापित करते चल रहे थे । फारसी से आने वाले राजदूत तथा पण्डित 
अन्य देशो में भागत व्यक्तियों की अपेक्षा अधिक सम्भाने क्षे पात्र थे ।" मुगल राजदरबार 
में अरबी-फारंसो के बड़े-बड़े विद्वान्‌ उपस्थित रहा करते थे और भारतीय भाषाओं के भो 
अनेकानेक पण्डित विद्यमान रहते थे, उदाटरण के लिये अकबर के हो दरवार मे बहुते बड़ी 
संख्या मे कवियों वा अम्रधठ जमा रहता था । केरनेश, दुरसा होलराय, कम्भतदास, सूरदास, 
व्यास, चस्द्रभान आदि कवि उसके दरबार में आया-जायों करते थे और उसके सम्पर्क मे 
थे । चतुमुंजदास ब्राद्मण, राजा पृथ्वीराज, राजा आसकरण, सूरदास, मदतमीहन, मनोहर 
कॉवे राजा, टोडरमत आदि उसके दरवार के स्थापीवृत्ति पाने वाले कबि थे। नरहरि, 
ब्रह्म, तानमैन, गग, रहीम आदि अवबरी दरदा- के प्रतिष्ठित हिन्दी कविशे। किदाम, 
राजा वोरबल, गयापर आई अन्य विदग्ध व्या है भी अकवरी दखवार की शोभा थे । जहाँ- 
गोर के दरबार के पुहकर (रसस्तन के रचयिता) और केशव मिश्र दया इग्हजह्हाँ दरबार 
के सुन्दर, कुलपति मिश्र, चिन्तामणि, कविनदत आचार्य आदि हिन्दी के प्रसिद्ध कवि हो गये 
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अमारित होते चलते ये ॥ यहो उस 
क्यो सभाजों में भोदा। धाटजहाँ के 
प्रथान रद से पडता रहा बर्योकि यहा बे आरपसो के परशितों का पारस 
शायर से पूरा रूम्पर्क बता हैजा या। ओऔरणजेद के झदनकाल से यह 
अया तथा उत्तर में ८६ क्वा दुतेगति से दिज्यन हफजा जो ऋझब उक्त रॉसिण 
से विपरस्तित हो रही घो। पंडइरदार जी नापा होने के क्याण छुबद 
पारी को विरेप प्रोत्साहन 
मनिश्चा गधा । शाहजहों थे ननथ में फ़्यरकी साहित्य रचना को दो पद्धतिदां दिझनित हो 
झुकी थो | एक शुद्ध फाससी शेनी जो फारसव से काय्रे दृए था दही जये बधापरम्ग्य दे 
हाशडिमों दारा विशेष पद को शई 4 डूछारी शोलो थी सिकिठ पारमी शैली जिससे मारतीय 
शैली की छाप्र थो अ्योत्ति फाइसी भाषा भगात से आरर स्थिरता भाप्त ऋर हुक थी छररेर 
अपने चतुश्ति ब्योप्त बाह्वस्ध से वधप्ृक्त पटना उसके सिये सम्भव न ख्य उससे सासटीय 
काव और विच्रार जाने सच दर उसदा पर्व जोर बय्ण्य नो धीरे-योरे भारतीय हो। डला $ 
कलस्वरप उसको एक विशिष्ट सली और अड्टनि क्िद्सितत हो अली 4 इस धैंची कया इससिदे 
अधिव विवय्स हुआ क्यकि राजदरदारों में चढ़ दियेप अपरस्ित योर अधिप्ठिय हुई 4 इस 
डौली ने प्रतिनिधि थे ऋदलफजल कौर बनुकतों थे ऋब्दुल हमोद लाहौरी झुश्म्मभद चारिस, 
ऋन्दभान और ग्रूहस्मर साहिल । एक बात जो विशेष दर्शनीय है दट यह कि पृदेंदर्दी ऋचा* 
ब्दियों मे तथा रैसा वी २७ दो धवताह्दी धू्दीदे से अहत बडी रूब्या मे फारसी झायर भागव 
आने रहे। अबबर ब के सथयप से झुधल दरवार से फारयो, रही सदा देसी आपानों रे 
ऋवियी शोर वबैद्यनों का ज्मघट लगा रहता घाव झुयल दरबार बॉ अ्धान भाएा फारसी 
दी ॥ परारनी की छो धेलो इस छुग बो दरबारो घापरों में जिकमित हुईं रिन्‍्दी बी दसरबारे 
कदिता उस्से प्रशाडित हुए दिना मे सहो। छूकर तो न्‍्यरतोय पारस इॉलो के श्वस-पाध्य 
आर्लबारक्वा, चमत्वारपूर्ण धब्दाडंदर छादि का सौतिद्ुुग में दिशेप सूप से अद्नण हुआ 
डूसरे पशस्वियापएत की “बनसोदा बालों धॉली प्रऊाहान्दर से शरोतिबालोन बादिये ने कसी- 
चार बर लो ॥ शाहजहा के खमप्र में फारदो शायरों बी शादरो कास्तर चुछ हन्तय हो 
चला था। मौलिक पतिमा, खेष्ठ समहित्य के छउद्ात्त दत्व क्येर दिवारश्येलदा उनसें बम 
हो गई थी 4 चपत्वयाणूएं दच्द्योज्ना, कपिव्यन्ना-कौधल उतर ही धायः: उनकी कला 
सोमित रहती पी। भौखिव भविझा के कमाद से उन्होंने क्यारनों को परनरख लो बी 
इबनागी नो ऊपुहंतिन्सात्र को। परारती चडपों व शुवोद्रनइुछ, 
खआादि वा ही वर्षन हुसा ॥ झ्ास्त-श्श्चवा-प्रिद झाहज्रशों वी अपच्चि हें 
जाते थे जौर खतनत होबर इट उन्हें भ्दर् जौर रखता राशि बाय चुदादान किया बचस्ठा था 
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रीति-स्वच्छन्द क्ाब्ययारा पर पारस काव्य कर प्रमाव इधर 


लोग शाह या राजकुमार को वर्षंगाँठ, विभिन्‍न पर्वों तथा उत्सको के अवसरों, सिहासना- 
रोहण, पुत्॒जन्म पादि प्रसगो की प्रतीक्षा क्िया करते थे) फारसी के साथ-साथ सस्केत 
ओर हिन्दी के कबि तथा विद्वान भरी ऐसे अवसरो पर पुग्स्कृह हुआ करते थे ) इस प्रकार 
को परिस्यिति और प्रदृत्ति कद प्रभाव हिन्दी कबिसों पर पड़ना स्वाभावित्त या । लगभग 
ऐसा ही वातावरण इस यु के अन्यान्य छोटेन्मोटे दरवारों मे मो था| सह्कृत और हिन्दी 
के अनेकानेक कवि एवं विद्वान मुगल दरवारों में आशित्र क्रि के रूप में सम्मानित हुए । 
दाहजहाँ ने एक और जहाँ मुगच रमीनिसो में अपने दरबार को रु देना चाहा वही दूसरी 
ओर सम्भवतत- अक्परी परम्परा और भावी युवराज दारा की सहिप्णु नौति के परिणाम 
स्वरूप उसने भारतीय कलाडजिदो को सरद्षण प्रदान किया। इस प्रसग मे सुम्दरदास, 
चिस्तामणि, निर्णेयासन्धु के रचयिता क्मलाकर भट्ट और ऋगणतेद के ब्याख्याता बदीन्‍्द्राचार्य 
के नाम उल्तेसनीय हैं । संस्कृत के प्रसिद्ध आचायें पडितराज़ जगन्माथ तथा ज्यातिपाचाये 
जिज्परनई एके वेदरएगल और हिन्दू शिकारो हे अरआ ज्याज्यादा टब आकाय मित्र गिल 
शाहजहा के युग के कवि और पदित थे 

श्यगार काल का काव्य फारसी को स्पर्धा भें लिखा गया काव्य है 


मुगल दरबार में एक विगेष प्रकार का दरबारी साहित्य फारसी भाषा में लिखा 
गया जिसका गहरा प्रभाव हिन्दी के समसामयिक वाव्य साहित्य पर पडा। वह इस रूप 
मे कि जीवन के व्यापक तथ्यों, वस्तुओं और व्यापारों को ओर हिन्दी कवियों की दृष्दि 
ने जाकर “राजप्रशस्ति और श्रगारवर्णन! तक ही सोमित रह गई दूसरे जिस प्रदार 
समभामतविक भारतीय फारसी काव्य परम्परा ने फोरसी की प्राचीन परम्पराओं से वाज्य 
क्य प्रेरणा ग्रहण कौ उस्तो धकॉर हिन्दी कवियों के समक्ष सस्कृत के प्राचीन काव्यश्ाास्त्र वी 
समृद्ध परम्परा थी ४ उन्होंने उसी का अनुकरण करना शुरू किया । डा० साविशो सिन्हा 
के इस सम्वन्ध में ठीक ही लिएणा है कि धदर्शंत तथा शा गार प्रगान जीवन दर्शन की अभि- 
व्यक्ति के लिये किसी परम्पणा का अवचयत आवश्यक या, क्योकि शुल्य वर्जन अठीत वा 
सहारा लेकर आगे बहता है ॥ सुगलदरबार तथा उसके पभाद से सामन्‍्तीय सरक्षण मे जो हिन्शिी 
कविता पडचबित हुई उसे फारशी को स्पर्यों में रखे जाने योग्य तत्वों का अनुझोबत अपने दैक्ष 
की साहित्यिक परम्प्राओं में करता पढा $ गजल झगारिकता, गुलोउुलदुल,शीरी फरहाद बोर 
बैंला मजहू को साहसिक प्रेम वी परम्परा भाएए में सही थो। मारतोय नायक के आदर्श 
शाम और कृष्ण थे और नायिक्राओ की सीता ठया राघां। राघा के परकीया खूब मे भी 
मासब॒तता और चाचल्य की जपेश्ञा भावना और झादंव अधिक था । फारसी काव्य बी विला- 
समयी साथिकाओ की तुसना में चायरिक्रान्नेः को श्रेणियों मे बद्ध नारी सौंदर्य को ही रखा 
जा सकता था । इसी प्रकार क्सीदा स्पर्धा मे हिंदोमे राजस्तुति का महत्व बढ़ते लगा। 
उपक्तिवादी राजनत्र मे राज दरवाट की रुचि का घाव तकाल्दीन साहित्य, कला जीवन 
के विभिन्‍त शोेत्रो में स्पष्ड छक्षित हो रहा था? शलोगल अलकरण और प्रदर्ंत की अवृत्ति 











१ हहन्दी साहित्य का छृहद इतिहास २ पष्छ भाग, पु० || 
१ हिन्दी साहित्य का बृहद इतिहास - पप्ठ भाग, हु० ०६ 


४५६ रीति-स्वच्छन्द काव्यधारा 


का उल्लेख और उनके कारणों की विवेचना तो पहले ही की जा चुकीं है जिससे यह भी 
स्पप्ट हो जाना चाहिये कि आयाससाथ्य अलकरण, चमत्कार-प्रदर्शन, शव्दाडबर और राज- 
प्रशस्ति-प्रधान काव्य के आधिवय का कारण एक बडी स्रोमा तक फारसी काव्य की तत्का- 
लीन शैली और वातावरण ही है । 


एक अन्य तथ्य जिसे लब्यकर आचार विदवनाथ प्रसाद मिथ ने फारसी प्रभाव का 
समेत क्या है वह है रीतिवद्ध और स्वच्छन्द उभय प्रकार के काव्यों मे प्राप्य 'खडिता को 
उक्तियो” की अधिकता तथा एक सीमा तक तत्कालीन काव्य में प्राप्य नायिका भेद की कविता 
का कारण भी फारसी को प्रतिस्पर्धा ही थी । दे लिखते है 'बात यह है कि जो कवि दरवारी 
थे, उन्होने तो उद्द! या फारसी की काव्य-रचना के रकीबो और मादथ्युकों के जोड तोड़ में 
खडिता को दरबार में पेश किया । भारतीय परम्परा में उन्हे खडिता को जक्ति ही उससे 
भैल खाने वाली दिखाई पडी । स्वच्छन्द कवियों ने इनका ग्रहण इसी से किया कि प्रेम वैपम्य 
के लिये उन्हे भी भारतीय काव्य पद्धति मे यही बात अनुकूल दिखाई पड़ी । फारसी ढग का 
प्रेम वे (रससान, आलम, ठाकुर, घतानन्द जादि) देशी श्रणाली के अभिमानी होकर दिखा 
नही सकते ये, प्रेम की ममीरता पर भी तो उनकी हृष्टि आरम्भ से ही थी, अत, रीतिबद्ध 
कवियों का यही काव्याय्य उन्हें सुभीते का जान पडा ॥" 


'फारस की विदेशी कविता राज देरवारो में विशेष सम्मानित हुई ही, जनसाधारण 
में भी उसके प्रति कुछ रुचि जगो और लोगों के हृदय में आकर्षण पेदा हुआ क्योंकि उसमे 
एक नवीनता थो और वह अधिकारी वर्ग की भाषा थी। मुगल वादझ्षाह्दों के दरबार में 
फारसी ज्ञायर तो हआ द्वी करते ये हिन्दी और सस्क्ृत के विद्वान और कवि भी सम्मानित 
पदों की शोभा बढाथा करते थे । राजदरबारो मे जिस श्रकार की स्ट गारी धश्ायरी फारसी 
कवियों के द्वारा सुनाई जाती थी उसकी वराबरी पर पहुँचने के लिये हिन्दी के कवियों को 
भो मुक्तक »ट्ृगारी रचनाएँ लिसनी पड़ती थी । कविता के इन अखाड़ों मे प्रतिस्पर्धा की 
भावना रुवाभावबिक थी ॥ किसी भी भाषा का कवि अपनी भाषा यो नोचा नही देस सपता 
था और मजन्पय भाषा की हेकडी नहीं सह सकता थ।॥ इरा कारण बहुत सारी रचनाएँ जोड 
सोद पर लिखो गई । इस जोड तोड की भावना ने तथा राजदरवार की श्गगारी बबिता 
के वातावरण में हिन्दी कवियों को तायक-नाथिका-भेद की ओर अग्रसर होने को बाघ्य 
किया । परम्परा के अनुकूल अन्य कोई विषय उनके पास नथा। नायक-नायिका-भेद तो 
वैसे नाख्यथास्त्रीय विपय है किन्तु इस दरवारी प्रतिस्पर्धा के कारण वह नास्यशास्त्र से 
हृटाकर स्वतत्त्र॒ विपय के रूप मे ग्रहीत हुआ और कवि पृथक-पृथक नासिकाओं को खेकर 
काव्य रचना मे शअ्रवृत्त हुए। हिन्दी में सायिका-भेद विषयक काव्य के विकास का कारण 
एफ बडी सीमा तक मुसलमाची दरबारदारी कही जा सकती है। प० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र 
में तो झसझ्त मे नायत-नायिका-भेद के काव्य की अधिकता बा काल भी मुसलमानी झासन- 
काल द्वी बताया है ।* 





घनपग्रानन्द प्रथावली : बाइमुल, प्ृ० ४७ 


* अजुशारकाल, पु० रे८० 


रोटि-स्वच्छुल्द काव्यधारा पर फारसी काव्य का प्रभाव £480 4] 


हिन्दी को श्गारो कविता मे परकोया प्रेम को परपरा नहीं थी। सपत्नीक-भाव 
का रचनाएं अवदय थी जिसयभे ईष्पा-अमर्प, छाट-प्ट्कार, मान आदि की व्यजन्ता हुआ करती 
थो किन्तु परकोया और गणिका प्रेम का चलत्त न था ॥ श्रव्ध और मुक्तक दोतो अकार के 
काव्यो में यही बात मिलेशो विन्तु यह फारसी साहित्य के स़पर्क का परिणाम है कि हिन्दी 
में भी पर॒कीया प्रेम का वरणंन विद्वदता से होने लगा ॥ एक माश्ुक के अनेक रक्ीब तथा 
माशुक को प्राप्ति के लिये अनत्त कष्टो के सहन को जैसी प्रणाली फ़ारसी काब्य में वर्शित 
हैं उसकी बराबरी की चोज हिन्दी के कवि दरबारी महफिलो में तभी प्रस्तुत कर सकते थे 
जब वे नायक-नायिका-मेद के मनौरम, रगीले और ह॒दयथाड़ी प्रसगो को अपने काव्य का 
विषय बताते । देशी परपरा की दूसरी कोई चीज उसकी वरयवरी पर बही रखी जा सकती 
थी ॥ हिन्दी के कवि भी फारसी ज्ञायरी के जोड को चीज प्रस्तुव कर सकते हैं यही भावना 
मायिका-त्रेद की रचनाओ को प्रस्तुत करने के मूल में थी । रीति काल के स्वच्छेद कवियों 
में विरह बर्णन की अधिकता और प्रेम की विपमता का जो विस्तार मित्रता है जम्तका 
कारण भो फारसी काब्य में ही द्वंढा जा सकता हे । रीसिन्स्वच्दद कवि रीतिवद्ध कवियों के 
समान मुगलदरबारों के दगल में तही पढे फिर भी समसामपिक प्रभाव उस पर स्पष्द 
ही है। 

सुफी प्रभाव --स्वच्छुद कवियों मे पाई जाते बाजी बिरह की प्रधानता का कारण 
फारसी काव्य की वेदना-विवृति और सूफियो के “प्रेम की पीर म देखा गया है। स्वच्छार 
कवियों का लौकिक प्रेम फारसी के कव्रियो की वेदता की अनभिर्व्यक्ति से प्रभावित है 2828 और 
उनके काव्य में जो विरह की अधिकता का वर्णन है वह भी फारसों छाश्वरो की व्यथा-निवेद 
शैली से प्रभावित है और जिय प्रकार अलौकिक सत्ता के इइक में फारस के सूफियों ने प्रेम 
को पीर का वर्णत किया है उसी प्रकार स्वच्छद कवियों ने भी गोषियों की इृष्ण के ग्रति 
विरहपूण पुकार का चर्णव क्रिया है । कृष्णभक्ति में गावियों की त्रिरह दशा वाले प्रसंग इतने 
कवियों ने रुचिपूर्वक उठाये क्योकि उसके माप्यम से ये अपनी तिजो प्रेम व्यथा और विरहे 
दश्शा के निरेदन में सफल हुए । परन्तु सम्रुण का सहारा लेने के कारण झ्नमे ्ह्म्प भावना 
(रहस्पवाद) का प्रसार न हो सका। सू्फियो की शायरी मे वणित 'प्रेम की पीर' का प्रभाव 
हिन्दी काव्य पर ब्यापक्र रूर से पडा--हिन्दी के सूफी प्रेमाण्यानों पर तो पहा ही निर्गुण सती 
और कृष्णभक्त कवियों पर भी पडा । सूफिपो की प्रेम भावना दी ग्ूल विज्ञेपता लोकिक 
ब्रेम द्वारा अलोकिक प्रेम के उच्चतर सोपान पर पहुँचता, इशझू मजाजी हारा इक दसीसी 
की उपलब्धि के घिद्धान्त घतआनन्द, रसखाव और वीता मे देखे 39८ सकते हैं । वावा न ती 
झाफ ही लिखा है कि-इस्क सजाओ से जहा इल्क हकोकी खुब' किन स्खखान आए का 
आनन्द ने इसे दुघरे तरीके से कहा है | रसखान से कहा है. कि सामारिक > अब पक 
इंबवरीय प्रो म का आनन्द नहीं आता / घतआवन्द ने कहा है कि ईरीण पेमानस्द हम 
चचल लहर से समग्र विश्व प्रेम-परिध्रर्ण हो रहा है ओर उसी प्रेम धर | हे शे लोग 
घनआनन्द के हृदय से सुजान के प्रति इतना प्गाड अतुराग आ गया 


५५% (कक) आनंद अनुभव होत नही बिना श्रेम जग जान ? 


ब् रद के (रसपदान| 
के बहू विषयानंद के बद्मलद बखान | ६ || 


डेशफ रौति-स्वच्छन्द काव्यघारा 


(खो ताकी कोऊ तरल तरंग समर छूट्सौकन, 
पूरि लोक लोकनि उम्रमि उफनायो है १ 
सोइ घनप्रानद सुज्ञान लागि हेत होत, 
ऐसें सथि समसर पे सरुष ठहरायों है ॥ (घनमानन्द) 
डा० वच्चनसिंह ने भी कहा है कि स्वच्छन्द काव्य परम्परा को अपना रूप निमित 
करने मे सूफियो को 'प्रेम वी पीर' से वाफी बज मिला उसके कारण रीति-स्वच्छन्द 
कवियों की कविता में एक नई तड़प पैंदा हुई जो घनआनन्द की ऐसी रचताओ मे देखी जा 
सकती है ॥ 
अतर हो छिघो भ्रत रहो हम फारि फिरों कि अभामनि सौरों॥। 
आरागि जरो धरकि पानि परो झब फंसी करो हिय का विधि घोरो «४ 
जौ घनआनद ऐसी रुद्ी तो कहा बस है अ्रही अ्ग्ननि पोरो। 
पार्ऊों कहा हरि हाय तुम्हें घरनो में घसो कि अक्तासहि चोरों ।॥। 
स्पष्ट ही थह रहस्यात्मक प्रवृत्ति की कवक जहाँ तहां सूफो माववा और फारसी साहित्य 
की प्रेरणा से हो इन कवियों म आई है । 
परिस्थिति और आदश्श-साम्य 
फारसी ओर स्वच्छन्द घारा ने कढियो के जीवन में, उनके जीवन की परिस्थितियों 
भीर आदतो में अनेक बार आश्चरयंजनक साम्य मिलता है । जीवनगत स्थितियों और आदश्णों 
को समातता भी एक से उदगारो और भावों ते जनन का कारण हो सकती है। एक सी 
परिस्थिति और मनस्थिति में पडा हुआ व्यक्ति अपने हृदय को एक सी अभिव्यक्ति भी करे 
तो आश्चर्य नहीं | उदाहरण ये लिए अत्तार और रससान के जीवन वी परिस्थितियाँ बहुत 
कुछ एक सी थी ॥ अत्तार उस युम॒ में रह रहे थे जब फारस मा ईरान मगोल भाक़्यताओ के 
हारो का शिकार हो रहा था । मोपण हलचलो के उस विग्रहकाल में मो यह प्रसिद्ध सूपी 
बचि अपना सानतसिक सतुलन बनाएं रहा । इधर प्ररिद्ध ही है कि साहवी के लिए जो ग्रदर 
दिल्‍ली में हुआ उसके साक्षात दर्शक होते हुए भी रसखान अपने मसे का सतुलस बचाए रहे । 
स्वत वराबवे वे वातावरण वे वीच भी ये कवि अपने कत्तंव्य से अविचलित रहे । इसफहान 
के कमाल-अल-दोन-इसमाईल ओर घनथआनन्द के जीवनगत परिस्यतियो का साम्य भी बम 
आइचयंजनक नहीं । कमाल की स्वाइयो से पता चसता है कि उसका प्रेम दुखद एवं दुखात 
था, उसका प्रेममात्र उसके प्रति अत्यन्त क्रूर और कूठा था जिसके फलस्वरूप निराश भौर 
मरत हृदब क्साल को इसफहान छोडना पडा और जब इसफहान छोडकर टूटे हुए दिल से 
चह जाने लगा तो उन प्रुश्पों मे जिम्हे उसने खहायता पहुँचाई थी ओर वे स्त्रियाँ जिन्हें उसने 
प्यार विया था उसका सजाक उडा रहे थे। इसी कारण से जो टीस, वसक या येदना 
कमाल की खरवाइयों से मित्रनी है उसमे वडा दर्द है और छड़ा सम्मोहन भो॥ कमाल भा 
एक ही विपय है प्रेम वी पोर और प्रम की अदम्य तृपा जो मोत पर भी विजय प्राप्त 
करती है । कमाल के दृदय का सारा इतिहास उसके कावध्य से विबित है। बिलकुल यहो 





९ रीतिकालीन पवियों फो भेमम्यजना + पु० २८८ 


रौति-स्वच्छन्द फाव्यघारा पर फारतौ काव्य का प्रभाव अं 


हाल घनआनन्द का है। ऋर प्रिम से प्रेम कर ही घनआनन्द को प्रेम का एपीहां बदता पडा 
था और विरह कथा | सन लालसा ये भायों से उनका काव्य भी ओत-प्रोत है। आज्चये को 
बाद तो यह है कि वगाल भी घतआनन्द के ही सगान मगोल आक्रामको द्वारा की गई 
जनहत्या में मारे गए। नज्म-अल-दीन दया नाम के सूफी शायर भी मंगोल आक्रमण 
के ही शिकार हुए थे । फारसी के महान्‌ और विहतविश्यात छाथर सादी ने गुलिस्ता' भौर 
"द्विजदेव” की “शृज्भार वत्तीसी! लयभग एक भी परिस्थिति मे लिखी गई चीजे हैं। महाराज 
मानसिंह एक बार चित्तविनोदना्थ उपबन में जाकर रहने लगे | वश्नन्त की झठु से उत्हाते 
पृष्पो का घी विकास देखा उनकी श्री और सुर॒मि का जो प्रसार देखा उसे देखते हुए उन्होने 
बहुत दिन वही काद दिये। उनवे इस प्रकृति शोभा के प्रति अनुराग से प्रेरित बहुत सी 
रचनाएँ श्ुगारलतिका भे भी मिलेंगी । श्ूगार बत्तीमी प्रकृति के बीच रहकर लिखी गई 
चौज है। गुलिस्ता के लिखने को पेरणा भी सादी को एक दुष्पोचान से ही मिली जब वे 
बसंत के उन्मत्त पुष्पो का सभार देस रहे थे और उन्हें समस्त बामती निशा उसी सुरमि- 
मंदिर उद्यान मे काट देनी पडी थो।' यह प्रिस्थितिगत साम्य इनके काव्यो में भावगत 
साभ्य प्रस्तुत करने को राभावना से गर्भित तो है ही वैसे तिर्चित अमावों वी घोषणा कर 
सकना सभव नहीं है | 

रीति-स्वच्छन्द काव्यघारां पर फारसी काव्यपरम्परा के प्रभाव वा एक और मारण 
है वह यह कि ये सभी स्वच्छन्द शाज्भारो कवि न्युनाधिक रूप से फारसी वातावरण मे रहे 
और फारसो भाषा और दायरी बा शाम तो निश्चय हो सभी को था। रखखान, भालम, 
घनआन+्द तो फारसो के खातावरण मे ही पले और बढ़े तथा ठाकुर और द्विजदेव फारसो 
के जानकार ही थे । रह गये बोधा, उद पर तो फारसी वी रगत सबसे ज्यादा है जो किसी 
किसी को राय में बाजाहूप्रन तक पहुँच गई है । 
आलम पर फारसी प्रभाव 

अकबर के समय में आलम ऐसे पढे सिसे ध्यक्ति को फारसी वी जानकारी ने हैं 

यह कँसे भव था | आलम जन्म से प्राद्मण प्हे हो परन्तु जिस मुसेलमारी सातावरण गे 

उन्हें रहना पडा बहू फारसीमय था । ये मुसलमान हो गये थे यह बात उसरे पारसणों ३४ 
को और भी पुष्ड करने बाला प्रमाण है। इतना ही नहीं यदि इन्हे फारसी भाषा तो 
परम्परा का अच्छा ज्ञान रहा हो तो भी कोई मारकर नही । गेल न री बोर्ड अत्य का 
नवतीनकौमलागी रहो हो इन्होने मुसलमान बनना तो स्वीतार है)क९ 8258 हक कि 
(किर 'होल! भी कहलाते लगे ये । मुसतमानों मे लेता बिशिष्ड अधीत व्यक्ति ही किक मे 
हैं फिर ये हो। 'तैस आजम! ही नहीं शेख साई तक पुकारे जाते थे । अपने समाज 5 
अच्छी मर्यादा हासिल थी । हिल्दी विहानो ने भी इन्हे फरस्ती का जाता 8४30: क्या 
भगवानदीन ने फारसी भाषा बौर साहित्य विषयक इनके अच्चे शात का होना दरार बी 
है ७ इनके रेपतो ते गह बाइग्रभाव्लिभी हैवी है| व्क्क्ल + इनके रेखतो से यह बाद प्रमाणित भी होती है ।* रेखता आरम्भ स अगतद 


एब5४७वा एटाशबग िटोजॉएार 
भानम केति : जोवन वृत्त, पु० ६ 
9. आलम कैलि . छुर्द सख्या, २६६९-२७ ३ 


डद्० रोति-स्वच्छुन्द काव्यघारा 


भाषा थी फत्तत- उसमे रचना करने वाला फारमसी-अर्वो प्रमाव से सुक्त नहीं रह सकता 
था । फदस्वरझूप यह फारसी प्रभाव आलम के काव्य के वहिरग (भाषा पक्ष) ही नहीं मन्तरग 
(स्परिट) पर जहाँ-तहाँ देखा जा सकता है । आलम पर सूफी झायरी का प्रमाव भी स्वीकार 
किया गया है और उनमे सूफी परम्पय के प्रेम की पोर का होना माना ग्रया है। डा० 
जगदीश गुप्त लिखते हैं कि इनके अनेक मुक्तक ऐसे हैं जिनमें भावात्मक तीज्ता कथन 
वी अतिशवता ने साथ मिलकर सूफो काव्य को प्रझति का आमास देती है । यह तत्व 
ब्रजभाषा के रीतिमुक्त अन्य प्रेमों कवियों मे मो उपलब्ध होता है । आलम के माथवानल 
कामकंदला कौ लक्ष्मकर किसी-किंसो ने तो आलम को सूफी तक कह दिया है॥ श्री उदय- 
दकर ध्यास्ती ने अपने एक शोघ निवष मे बतलाया हैं कि आलम रचित माघबानल काम- 
कदला मे छिस प्रकार प्रेम की बद्टट चर्चा को गई है और ग्रथारम्भ मे जिस प्रकार परत्रह्म 
(करतार) वी बदना, फिर युहम्मद साहव की, फिर उनके चार खलीफाजों की और फ़िर 
अपने गुर (सैयद मुहम्मदगौस) छी बदना जी है, उसके बाद झाहेवक सवदर और आश्य- 
दाता टोडश्मल का उल्लेख क्षिया है तथा वयारम से पूर्व उतकी विपयवस्तु और पद्धति का 
सकेत किया है वह सब मसनवी पद्धति को चीज है । श्रो धास्त्री ने तो आलम के जन्मजात 
मुसलमान होने की हौ समावना व्यक्त की है ॥ इन त्तथ्या से आलम पर फारसो शायरी 
और काब्यपरपरा कै प्रभाव की वात और मी पुष्ट हो जातो है। आचाय॑ रामचन्द्र शुक्ल 
में भी यह बात स्वीकार की है कि “कहीं-क्हीं फारसी की शैली के रस बाघक भाव भी 
इनमे मिलते हैं ।? 

रसखान पर फारसो प्रभाव 


रसखान जन्म से हो सुमलमान थे और फारती उनकी मातृभाषा यो फिर वे सहृदय 
रसजन्न थे और काव्य परम्पराआ के भी ज्ञाता । यह कहा ही गया है कि श्रीमदमागवत का 
फारसी अनुवाद पटकर उसका मन श्वी कृष्ण और वृन्दावन वो ओर आहृष्ट हमा फलस्वरूप 
पह स्वामाबित था दि फारसी भाषा, हेतो और लहजा उतषी जपनी पोज रहो हो परन्तु 
यह प्रभाव उनमे कृष्ण प्रेम और जूृन्दावत्र के भक्तिपूर्ण वातावरण के कारण बहुत प्रत्यक्ष 
नही होने पाया है फिर भी जमह-जगट इसको ऋनक देखो जा सकती है ॥ जैप्ते उनकी इस 
प्रकार को उत्तियो में जहाँ वे कहते हैं कि प्रेम-प्रेम तो सब कोई करते हैं परन्तु उसे सरल 
समऊक लेना ग्ल होगी । प्रेम का फदा बहत कठिन होता है, उसमे प्राणो को अक्यनीय 
तडपन सहनी पड़ती है ॥ बेदना में साम मर चलती रहती है किन्तु प्राण नहीं निवलने 
पाते । इस प्रेम के पास या पदे मे पडकर जो सर जाता है वहो अमर हो जाता है ॥ इस 
श्रेम के मर्म को जो जान लेता है वही प्रेम के फास की सझुत्यु के लिये मदल उछ्चा है उथा 
इसी प्रकार और भो-- 





१ सीतिकाब्य संग्रह, पू० ३३५ ओर ३३७ 
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कोउ याहि फांसी कहत, कोउ कहते त्तरघार। 
नेजा, भाला, तीर कोड, कहत अनोखी ढार॥ 
च॑ एतोहु हम सुन्पो, भेस जअजूबो खेल। 
ज्ञाबाजी बाजी जहा, दिल का दिल से मेल ॥ 
सिर काटी, छेंदो हियो, टूक टूक करे देष्ट 
पे घाके बदले बिहसि, बाह वाह ही लेह॥। 
अकथ कहानी प्रेम की, जागनत सली खझूब॥ 
दो क्तनहू जह एक मे, मन सिलाई मसहनबूब॥ 


धनआनंद पर फारसी भभाव 

घनआनद के काव्य पर फारसी भाषा, काव्य और वातावरण तीनों का काफी 
प्रदाव पडा है और यह ध्रभाव उनकी भाषाशली और वक्तन्य तौनो पर लक्षित किया जा 
सकता है । फारसी शासको की भाषा थी | मुहस्मदशाह रगीले दे दरबार का वातावरण 
उसी भाषा और सम्कृठि से ओतप्रोत था । ये उनके मौरमुजी या जासकलम थे फिर तो इनके 
तौर तरीके, तहजीव, भाषा, बोलचाल सभी पर फारसीयत का प्रभाव स्वाभाविक था। 
फारसी शब्दावली का प्रयोग यो तो उनकी सभी कतियों मे थोडा बहुत मिलता है किल्तु इस 
हेष्टि से उनकी 'इश्क्लता' दर्शनीय है जिसमे व्यवह्वत फारसी शब्दों के उदाहरण इस प्रकार 
हैं--जावी, दिलजात, हुस्न, भामसिक, चरम, गार, खूदी, निश्चानी, महत्व, चिमन, बेदरद, 
करद (दुरा), वेवीर, जहर, त्क्सीर (चूक, अपराध) , मगहरो, हजरी, सरावी, गरीब, अरज, 
जिगर, पाक, वेनिसाक (बिनासाफ), दिलदार, तलब, इलम खुली, सहर, कहेर, करेजें, 
तीर, भज्भव, खूनी, तलफ्त, जुनम, मगजदार, वेषरवाही, जाहर, चमक, लोक, रे नसों, 
कसीसें (पिचना) आदि । घनआनन्द के समस्त काव्य मे यो पारसी शब्दावली परिमाण 
में अधिक नही फिर भी फारसी काव्य की प्रवृत्तियों की छाप इनकी रचना अली पर बहुत 


स्पष्ट है। फारसी को झोली का प्रभाव दिखलाने के लिये “इश्कदता' के साय साथ कदियोग 
बेलि' का भी नाम लेता पडेगा जहाँ शैली का प्रभाव बहुत स्पष्ट है और जैसा कि फारसी 
शब्दों के भ्रयोग के सम्बन्ध में कहा गया है फारसी गली की अभिव्यक्ति भी इन्ही दो 
इृतियों तक सीमित नही है, छमी शतियों मे लक्षित की जा सकती है । वियोग वेलि ब्रज- 
भाषा भे लिखिन होने पर भी फारसी छन्द मे लिखी गई है ।' कुछ पक्तिया देखिये-- 


रुगीले ही छब्ोले हो रसीले) न जू अपनीन सो हज गा | 
सुम्हें बिन क्यों जिये सुम ही बिचारी । बचे कंसे कहो ठुम ही जु माररे 
लगौो नोके सबे विधि प्रान सम्री॥ तिहारी मीन हैं प्यारे तरगी ॥॥ 
रहो नोके अजू घनस्यास प्यारे। हुसारे हो. हमारे हो हा पे 
चढाई मूढ़ अब पायनि परेगी॥ कही छोई अजू सोई करेंगी।॥। 


तिहारो इ वे कछू वर्षोह जियेगी | विरह-घायल टियो ज्यों त्यों दियेगी ॥। 


जे ञः थिउेचनपृ०्रछऊ 
१ ड्ा० हाजेशवर प्रसाद चतुर्वेदी : रीतिकालीन कविता एव श्वगार रस का र 





ड्ध्र शोति-स्वच्छुन्द प्ाध्यघारा 


छब्ीले ऊंल तुमको पोर छास्तो ॥ दिया को कया से छतिया जु पाले ॥। 
सजीबन सावरे कद धो टरोगे। सर राघा दिरह दाघा हरोगे॥ (विमोगदेलि) 


यहाँ कृष्ण को रगीले, छबीले जौर रसीले कहने में फारसो शैली को ही वभिव्यक्ति 
है । इसी प्रकार फटे हुए य्रा विरह मे घायल द्वदय का सोया (सिला) जाना, विरह को 
क्थाजों से छाती का पक जाना लादि फारसो प्रभाव हो समन्धना चाहिये॥ फ़ारसी मे प्रेस 
या विरह का वर्षात करते हुए जिस प्रकार की बघत्यरुक्तिपूर्णष शैली का प्रयोग किया जाता है 
देसा ही घतजानन्द ने नी किया हैं। विझलो के समान साशूक की क्छलक भी न मिलना, 
दिरही के छुरे से हृदय बा क्षत-विक्षत होना, कलेजे का मास खोद खोद कर निदासता, 
दिल में जहर घोताा आदि का वर्णन फारसी झायदो दा हो त्रभाव है वर्षोकि सारतीय 
काब्य परम्परा मे प्रेम-ब्यथा का ऐसा जुगुप्ता उनक चित्र नहीं किया छाता--फारसी को 
डायरी मे सायूक छो याद में कभी दिल मे लाय लगाई जाती है, कमी जिपर बे दुकडे क्यि 
जाते हैं, नमी कलेज को झिरचें निशालो जातो हैं ।' प्रेम की व्यजनदा में इस प्रद्मार के कयत 
छनआनन्द में खूब मिलेंगे -- 
(३) घूर्ट घटा चहुधा घिरि ज्यों गहि छाटे करेजो कलापिन कूके | 
(छ) कढारो छूर कोक्लि। यहाँ थो बेर कादति रो 
कूकि झूकि झबहो करेजो शिन कोरि सखे। 
(ग) बिदुरें झित्र साति मिले हूँ न होति, छिदी छतिया अदुलानि-छूरी। 
(घ) पातो संधि छातौ-८छत सिखि न छिझाए जाहि, 
काती ले दिरह घाती इरेने ऊंसे हाल हैं॥ (सुजान हित) 
(ड) रसूंन-रादरो जामिर-उर पर ते यश ध्त् झपारो है ९ 
सहर-लहर प्रदचद यार दो जिद बसाडी ज्यारो है। (इश्क्तता) 
(च) छुधराई सार हझौ सुधारि ससि पालि कसि, 
बार हो में छिपे निसदार्ट फिरत हैं ॥ 
तैरे नेन सुभट चुहट चोट र्वागे दोर, 
पिरिघर घौरता कै दिरचा करत हैं।। 
यह बात वही जा चुकी है कि घतमाननद मुहम्मदगाह रणोले के मोर मुझ (प्राइवेट सेजेटररे) 
थे फलस्वरूप उन पर दरवारों बावावरघ औरैर मुगनत रहन सहन, आचार विचार कौर 
सम्यत्ता को छाप का पड़ना मस्वामाबिक था | घतआनन्द के विरह वर्णान में दरबारी 
शस्य टय को भाचक स्पष्ट है । उससे बहीं सदपात कया दस्यत किया ग्रया है तो कहीं वी 
को भीड का । इसी प्रवाद लोडी, टॉडो जादि शब्दों वे ब्ययह्ार भो शुसलमानी दरदार जे 
बातावरण का खूचन करते हैं--- 








(क) झानद-आखन-यूमरे कैच सतोझ के चोजनि ओज प्रचंडित। 
(छ) मादिक रुप रसोदवरे खुजान को पात ज्पेंछिल कौ न छे को। 
भूल को सोपि ते जु सके सुधि झाड़ू को कानि कलोडत मं रो ॥ 





*» रोतिकालोन कदैविता एवं भ्कृगार रस का विदेचन, पु० इ८७ 


रोति-वच्छन्द कायधारा पर फारसी काव्य का प्रभाव श्स्पे 


(ग) जान के शूप लुभाव द तैसनि येति करे अचत्रोच है लॉडी। 
हाय दई पे बिसासों सुनने कछु, हे जग बाजति नेट की हॉड़ी ॥ 
हर (पुजानहित) 
फारसो में सूपी दर्शतत और विचारधारा से सर्म्बन्धित काय्य परत परिमाण से 
विया गया है. जहां रजाजी इश्क (लोडिफ़ प्रेम) के सहारे हकीकी इक प्रमुत [अलोिक 
सम) की साथना की गई है। घतआनन्द का सारा जोवते इसी सजी के, प्रेसन्सात्ता का 
पुर हष्टान्त हैं, सुझाव वैंश्पा के प्रेम ने उन्हे भगवान कृष्ण का परम अनुरागा भत्ते बगा 
क्यि या । इन्होने इड्कलता/ मे श्रजचन्द से इश्क करने बी बात वही है ैट सुक्िया के 
शत प्रेम की पीर का महत्त्व वतलाहे हुए उसका दर्णव किया ३-- 
लगा इस्क ब्रजचद सू, सदर झ्धिक जनूप | तव हो इस्कचता रची, प्रान दया सु एप ॥) 
संभोगी हैं इस्क से, इस्फ-वियोगी छूब। आतदघत चस्मों सद्दा, लग्या रह महबूबा 
परत यत्त प्रीति बढाय हुंव३ बेदरद हैं | आासिदा दर पर ज्ञात चलाई करद है। 
धनी हैई भहवूब सु मरम म॑ छोलिये। शातद जीवन ज्यात दर्या कर बोलिय ॥ 
बयों चितचोर किसोर हुवा थे पीर है। भोढ़ कमाने ताल चलाया तीर हैं। 


अते कहा हां लेत खद ये लाडिले। आनद औदन ज्यान सुचित के चाहिले।॥) 
(इश्डालता) 


यहाँ पर भाकूक और बेदरढ शोता, निश्योर बय वा (कमसिद) होगा, दम बरॉँपे 

हैं फ़ैर से कि का घायत होता, थाशिक के हृदय यर दिलज्ात द्वारा छ्षरे वा प्रहार विया 

जाना थादि वालें घुद्ध फारसी प्रभाव हैं । यटां प६ शैली तो शंली दप्य ही फारसी प्रभाव 

में बोन्रोत हैं। आशिर-मादूक के तर्ज को ऐसप्ती चर्चा घतलानत्व का दतियों में रगठ- 

जोड़ और बार-वार देती छा सकती है| वार याद उन्होने ृष्ण वो अपना बार बतवाो 

है --तिजक सलतोनर पार रद दश सोहनएं और उन्हे मज्यू के सुमाव ठटशाया है. और बिल" 

जाये! बहकर सम्बोधित किया है। फारसो रस ढंग ही छशिवी हो करत परिणवि इस 
प्रकार की पक्तियो मे देखो जा सकती हे-- ञ 

विलपशाद विलदायर यार तू मुजतू को तस्सादा है। 

रत्तिनंदहाडे तलव तुसाड़ो क्षपकल इंतण उठाडा है। 

मै ध्यान मान नहें जाती सू घन-दुच बिहारी हैं! 

महस-तहर प्रजक्षद यार दी जिद अस्ताडी ज्यारी है 

रही जूसी मह॒यूव नंद दे भतभ्ाने तित जावी नू 

कही कदी छनआनद जादी इन गलिप्रत भी आर जू ) 

झआत्त लगी अधियां न यार दौजे झाको प्यारी हैं। 


महरपहर द्रजचद यार दी जिद अपादी ज्यारी है॥ [इशलता) 
इललत/ तो एक ऐसो रचना है जिसमे पद पद पर कास्तीपक की भगव हैं गिल 
विद्यगाम हैं उठे 


उनकी रकमाली रचनाओं में भो जो 'प्रेम की पीर! बाईि से अन्त व 2 
जी कारसी के सूफी झायथरों की प्रेमन्यीठा की ऋतक या छाया है। बजमावा की घाशत: 


डेछड रोति-चस्वच्छन्द काव्यघारा 


धीली में लिखो रचनाजो मे यह प्रभाव उतना स्प्रप्ट नहीं है फिर भी जगह-जगह वह ऋलक 
मारतो बरावर देखो जा सकतो है-- 


(कक) मंतर-जाच उत्तात ते जति, अग उसतोजे उदेश को आवस।॥ा 
ज्यो कहताय ससोसति ऊरास बयों हू बहू सु घरे नहों ध्यूय्वस ॥॥ 
(ख) अधिक बध्चिक तें सुज्ान ! रोति रावसो है, 
क्पट-चुगों दे फ़िरि निपट करो घुरो। 
गुननि पक्रि ले, नि्ांस करि छोटि देह, 
मरे न जिये, सो महा विषम दया-छुरी ॥ (सुजान हिल) 
यहाँ पर वियोग वी ज्वाला मे सत्सों का तप्त हो जागा और आवेगों की भाष से 
अ्रगो था उबलने लगता और पर्यासाप को ऊमस में जीव का तडपना तथा इहृष्ण को बहे- 
लिया बतलाकर पक्षी अर्थात्‌ स्वथ का विद्ध होना, परखो का उखाड़ दिया जाना और उनकी 
दया की छुरी से अपने अधमरे होबे आदि का जो जुयुप्साजनक व्यापार है वह बोर कुछ 
नहीं फारसो रगत वा हो परिणाम है । सारतोय परम्परा के प्रेम वर्णन मे वीमत्स व्यापारों 
को योजना नहीं का जाता बिन्‍्तु फ्ारसी शायर विटोंग बेदना का निदर्शन करते हुए 
धिरही को आँखों से बासुओ वी हुगह खून के बहने वा वर्णन करते है बौर इसी प्रकार के 
हृश्य सामने लाते हैं। इसो परम्परा का अनुसमन करते हुए जायमी, कुतवन, मरूम बादि 
को इस प्रकार की पक्तिया लिखनी पड धी-- 
रक्त के जासु पर्राहे धुइ टूटो॥ रेंगि दलों झस बोर बहुटो ॥ 
पंचम विरह पचसर सारे। रक्त रोइ सगरों बन टारे॥। 
बूडि उठे सब तरिवर-पाता॥ भोजि मजीठ, टेंसु बन राता॥। 
हाड भए रूथ क्टगिरी, वन्ुऊरझे भई सब तज्ञाति॥ 
रोम रोम सो घुमि उ् दह्ठों दिया केहि भाति॥ 
विरह वी प्रोडा दिखलाते हुए इस झ्ौलो का यदहार श्नजातन्द में यरावर देखाजा 
सकता है-- 
(क) पातौ संधि, छातौ-छता लिखि न पिखाए जाईहि, 
काली से विरह घातो बने ऊँसे हाल हैं। 
आगुरो यहकि तहों पासुरी क्षित्रके होतो 
तातो रातो दसमि के जाल जयासन्मात हैं। 
(ख) विरहा-रबि स्पे घट-ब्योप्त तच्यों द्विजुरो सो खिदे इक लो छत्तियाँ।॥ 
जित सावद डीडि सु दंठक मे टपक बसनो तिहि ओलतियाँ ॥ (सुजान हित) 
वोभत्सता और अविशयोत्ति थे सम्मिश्रय ले जो एफ विदित्र सा आस्वाद काव्य 
में निष्पन्न होता है भारतोय काब्य परम्परा मे डह चोज प्रेमदर्णन के क्षेत्र मे विदेशी प्रभाव 
ही मानी जायगी | किन्तु इनके प्रयोग अत्यन्त अधित्र नहीं हैं और नहीं इतके चक्कर से 
घनआननद वो निजो पीडा हो घटक कर रह गई है । अपनी भावामिवब्यजना के लिए जो भी 
इौली सस्वार रूप में कवि को प्राप्त हुई है उसो वा उसने व्यवहार क्या है। मन्व्यिक्ति 
के लिए वह शलो को खोज करने नही गया है ॥ 





भारत्त से फारसो काव्य को परम्परा ६3. 


घनझआनन्द जी फारसी वातावरण की उपज ये फलस्वरूप उन्हे फारसी का ज्ञान 
तो था हो और उपयुक्त प्रभाव उनकी फारसी परम्परा से अभिज्ञवा के परिचायक हैँ । 
“विहार-उडीसा रिसर्च जरनल” के आवार पर पता चला है कि घनआनन्द न एक फारसी 
मसनेवी भी लिखी थो किन्तु वह उपलब्ध नही है ।' यदि उसका पता चल सकता तो घन- 
आनन्द के फारसी परम्परा के साथ धनिष्टतम सबंध वा अचूक प्रमाण उपस्थित किया जा 
सकता था क्योकि ससनवी खेसन की प्ररम्परः फारसी की अपनी चीज है और उसकी कितनी 
और कैसी समृद्धि ईरान में हुई है यह हम फारस में फारसी काव्य की परम्परा का विवरण 
देते हुए पहले ही दिखा आए हैं ॥ 
ठाकुर पर फारसी शभ्रभाव 


आचार्य हजारीप्रसाद द्विवेदी लिखते हैं->'फारसी काव्यधारा से परिचय होते के 
कारण इनकी रचना में कभी-कभी अनुभय-निष्ठ ऐकान्तिक पेम ब्यजना भो मिलती हैं ।* 
ऐसा लिखते हुए उनका ध्यान ठाकुर के उस छद वी ओर रहा होगा जिसमे ठाकुर ने यह 
लिखा है कि वह मिरमोहिनी भले ही मुकसे प्रेम न करती हो किन्तु इतना तो वह अवइय 
जानती होऐे कि खकुर उस्ता के लिये उसकी गली से होकर आया जाया करते हैं-- 


(क) वा निरमोहिनि रूम की रास जऊ उर हेत न दानति हूंहै। 
बारहे बार बिलोकि घरो घरी सूरति तो पहिचानति हूँहै। 
ठाकुर या भनेको परतीति है, जो पे सनेह न मसानति हुँहै। 
आवत हैं नित मेरे लिये, इतनों तो विशेष क॑ जानति छूहे ॥ 

(ख) वहु्मीन में सैन झुक उप मनो खजनद मोन के जाले परे। 
दिन आऔधि के कंसे गनोँ सजनो अगुरीन के पोरन छाले परे। 
क॒बि टाकुर फाहू सो का कहिये निज प्रीति किये के क्साले परे। 
जिन लालन चाह करी इतसी तिन्हें देखिये के अब साले परे॥॥ 


बोधा पर फारसो प्रभाव 

बोधा की भाषा पर फारसो प्रभाव पर्यान्त परिमाण मे लक्षित होता है और विद्वानों 
को स्वीकार करना पडा है कि विदेशी शब्दों के अधिक प्रयोग के कारण इनकी भाषा 
प्राजल नहीं रह गई है । इनको भाषा के दो रूप दिखाई देते हैं एक मे तो ब्जमापा का 
परम्परागत रुप लक्षित होता है दूसरी मे अरबी फारसी की डझब्दावतों की बहुलता है। 
व्याकरण की अश्ुद्धियाँ होते हुए भी भाषा चलती हुई और मुहावरेदार है । दूसरे प्रकार 
की भाषा से जो रचनाएँ लिखी गई हैं उनमे आशिकी रेगडग बहुत है। योधा का स्वच्छद 
काव्य समसामयिक नये फारसी स्गढय को लेकर चला है और समीक्षकों ने उसके काव्य 
पर दाजारू रगत का विज्ेष प्रभाव लक्षित किया है | प० विश्वनाथ श्रसमाद मिश्व ने लिखा 
है कि जैंसे कुछ रीतिवद्ध रचना करने वाले फारसी की बाजार पेम पद्धति से प्रभावित हुए 
बसे हो रीतिमुक्त बोधा भी ॥ इतकी ब्र॑जमापा की रचनाएँ विज्लेप अनुमूतिपूर्ण और मार्पिक 
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डघच चीति-स्वच्छन्द वान्यधारा 


हैं, किन्तु चसतो भाषा वे खड़े रूप को रचनाएँ बुछ प्रखर हैं बौए बाशिवी रंगटग विशे 
लिये हुए हैं ।' आचार रामचद्र झुबल ने भो लिख्य है कि नेजे', कटारी और “ुर्दान 
चालो वाजारी ट्य की रचना भी इन्होंत वहों-कही लिखी है ॥' डा० जगदीश गुप्त ने भी लिए 
है कि ब्राह्मण होने के नाते वे सस्ड॒त के ज्ञादा थे ही, किन्तु उनके काव्य पर उनके फारस 
ज्ञान का विशेष प्रमाव है, सुस्यतया शब्दावलो के घ्वेत से । वही-कही प्रेम भाव की त्रम्ि 
ब्यक्ति का स्तर काफो हलका हो गया है, जेसे फ़ारसी परम्पणा के काव्य में ॥3 जह 
पारसी अ्रभाव के कारण इस प्रक्तार की भाषा धैली का व्यवहार हा है वहाँ भावपः 
भी प्रतित हो गया है गौर प्रेस बात से बाजाशपन को यघ घाने लगो है, उदाहरण यो लि 
उनका यह छंद देखिए--- 
एक सुझान के आन पें छुरबान जहाँ लि रूप जहां व्टी। 
कंयो सतकतु को पददी लूटियें लि के मुरुबस्हद ताक । 
सोक जरा गुजरा न जहां वर्वि दोछा जहाँ उज़रा न तहाँ क्‍ते। 
जान मिले तो उहान मिले, महि जात मिले तो जहान कहाँ को ॥॥ 
बोघा के निम्तलिस्िति छद को लक्ष्य करके मिश्रधुओ को यहाँ तक लिखना प्रद्य है कि दा 
छंद से अधिक शोटदापन मिलना कठिन है ।7* छंद देखिये--- 
कांपत गात सबात बतात है सांकटी खोरि निसा अंधियारों। 
पातटहू के सरक्ते छरक घरक उर साथ रहें सुकुभारो। 
बीच में दोधा रच रत रोति मतो लग ज्वीति चुक्यो ठिह्लि दारो । 
यीं डुरि केलि कई जय में नर घन्य दहे धान हैं दह नाते ॥ 
बोधा की शायरी पर फास्सी रंगठय क्या प्रभाव दिखलाने के लिये उनको ब्राश्चिकान 
दा की रचनातों के प्रसिद्ध ग्रह इनाम से कुछ पक्तियाँ उद्दघृत करना बनुचिर 
ने होगा-- 
(कफ) दुतनहदार अनियारों आाछो खुतो परे दित्त पूबों सो॥ 
खिललित फिन खिन खूछों बारों राख इश्झ हयूघो सीं॥॥ 
(ख) पहिचाने प्रेम रकाने जे बेपरद दरद दरियाव हिले॥ 
सगहर दिखाते जाजिर था दिसमूर प्रेस को पंय पिरे। 
(ग) सहिरण जाने मास हम देखो नेट नशा टहराइ॥व 
मो आतिक को देन न पावे सजा सन दिल को पाइ॥/ 
फारसी श्रधान दच्दावलो के प्रयोग ने ये पतक्तकियाँ दुरूुह हो उठो हैं । बोधा के जीदनदृत्त 
स्वन्ध्री प्रकरण में यट दात कहो हो जा झुबो है कि दोष को फ्ञारसी भाषा काहझा 


चा और राज्याश्रित कवि होने के बारुप फ्ारसी शायरी से उनका परिचय अम्रम्भव नहीं 
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फारसी काव्य और रीति-स्वच्छन्द काब्य की 
समान मावभूमि 


अब भाव साम्य सम्बन्धी कुछ तथ्यों, प्रसणो ओर उदाहरणों को सैेकर हम यह 
देखने दिखाने की भेष्टा करेंगे कि किस प्रकार फारसी और रीति-स्वच्छुल्द काव्यंधारों को 
काव्य शूमियाँ एक दूसरे के सततिकट रही हैं या आ गई हैँ। ईसा की बारहवी शताब्दी में होने 
वाले उमरसेयाभ वा कहना था कि कविता उसके लिए एक प्रेशा नहीं बरन्‌ बानद का 
साधन है । फारसी के इस शायर का काव्य विषयक यह क्षादर्श रवच्छद धारा के कवियों 
के क्राव्यादशे से कितना मिलता जुलता है। रीति काल के रीतिवद्ध कवि राजाओं और 
धाश्रयदानाओो की प्रशस्ति में अपनी प्रतिभा का उपयोग कर रहे थे तथा पाण्टित्य प्रदर्शन 
और चमत्कार दिग्दर्शन के लिए कवि प्रतिभा का नियोजन कर रहे ये | इसी युग के घत- 
आनन्द, ठाकुर, बोबा आदि रीतिपुक्त कवियों ने काव्य रदता ये इस चालू मार्ग को छोड़ 
उप्ते उसका स्वाभाविक रूप और आदर प्रदात क्या। वाव्य अर्थ-साधन और चमत्तार- 
प्रदर्शन के ओये उद्दे यो को लेकर चले, यह कोई वाँदनीय स्थिति मे होगी ? वह हृदय के 
आओनाद-कशुणा, सुस-दुंज, हपं-विषाद को व्यक्त करे, कर्ता और आस्वादयिता ने हृदय को 
मुग्ध करे, कवि और पाठक दोनों को आनदित भौर आाल्वादित करे, यही स्थित्ति स्पृहृणीय 
हो सकती है । घनमआनन्द, ठाकुर आदि ने कविता को उसके इसो स्पृ्टणीय मार्ग पर लगाया। 
छनके जमाने के लोग कर्वित्त बनाने में लगे हुए थे पर उनका कांस्य ठो स्वयं उन्ही का 
निर्माण [परिशोधत, प्राह्मादत) कर रहां पा-- 

लोग हैं. लागि कवित्त ब्नावत मोह तो मेरे कवित्त बनावत। (घनशानंद) 
ठाकुर ने भी प्रशादातर से यही बात अन्य कवियों पर आक्षोप करते हुए कही घी-- 
डेल सो बनाय आप मेलत सभा के बीच, 
लोगन ववित्त कोवो खेल करि ज्ञानों है। (दाजुर) 
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डद्द रीति-स्वच्छनद काब्यवारा 


स्वच्छन्द धारा के कवियों के ये थादर्शी फारसों श्वायर उमर खेयासम की काब्य-आवजा 
के चितात भैल में है। उमर खँयास ने सलोक्क प्रेम मे सुराही, सुरा, साकी ओर प्याला में 
जीवन का चरम प्रप्य घोषित किया था। रीति स्वच्छन्द कवि भी अ्धानत लौकिक प्रेम के 
ही उमगपूर्ण गायक ये ! प्लरसी वे शायरे मे सूछोसिद्धान्तों का विशेष चलन था । सनाई, 
भत्तार, रमी, सादी, हाफिज आदि सभी महान शायर इसी सत्र के मानने वाले थे | इनके 
अतिरिक्त भी शत-शवत फ़ारसों झायरों में सूफी रहस्थवाद ओर प्रेम को पोर तथा प्रेम-तत्व 
की प्रधानता का उत्साहपूर्दक दर्णन मिलता है ॥ स्वच्छद घारा के चवियों मे यथा धन* 
आनन्द, बोघा और रखखान में सूपोी आवना को मलक मिलती जिसकी व्याल्या विस्तार- 
पूर्वक सन्‍यत्र को गई है । प्रेम भावता का प्राघान्य और पीर या “विरह वर्धन को अधिकता 
से रीति स्वच्छन्द काव्य भी वसे ही कोतप्रोत है जैसे फारसो का काब्य ॥ प्रिय की दोध में 
जो तडप यहाँ है वही वहां भी किन्तु फारसी शायरी में सूफ़ो पद्धति की रचनाओं में जैसी 
जैसी घारभिक्ता, पवित्रता और वाष्यात्मिक्ता है उसका इन स्वच्छन्द कवियों में एकान्त 
अभाव है उद्माहरण के लिये ये स्वच्टद कवि आत्मज्ञान तथा सासारिक आव्णों के त्याग 
को बात नही करते जेसा कि फारसी के झायर करते पाये जाते हैं' न उनकी दृष्टि अपने ग्रुय 
को मोर है और न पराष प्रुण्य की ओर । न वे अपने जमाने की ब्रुदाइयों की चर्चा करते हुए 
मसंतोप व्यक्त करते पाये जाते हैं जौर न सद्‌ और असद का निर्णय कर सतो मौर सूर्ियों 
की भाति दुष्टो को ईश्वरीय कोप से आयाह बरते पाए जाते हैं 4 उवकी ह्टि शुद्ध सास्ररिकि 
है, अपनी ओर है, एक दम व्यक्तिनिष्ठ है। यारारिक श्रेम ही उनका अतिपाथ और परम 
काम्य है । वे रुसार के ही प्रेम में उन्मत्त रहने वाले हैं 4 ससार का सौंदर्य ही बसी उचके 
लिए काफी हैं। रसखान, घनआनन्द आादि ने जो प्रेम को ईइ्वरोस्मुख बर दिया है वह 
स्वच्छन्द कवि थी मूल दुत्ति नही है । उसको तडप अपनी लोकिक प्रेमिक्य के (लिए है उदर- 
हसण के लिए घवआनन्द को शुजान के लिए, बोधा को सुभान के लिए, ाकुर कौ मछात 
सुनारिन के लिए आदि। वे फारसो सूफ्यो को भांति इश्क हकक्‍ीेको के लिए तज्डप्रठे नहीं 
पाये जाते* । सूफी सिद्धान्तो गौर आदर्शो का साक्षेतिक उल्लेख उन्होंने अल हो किया हो 
किन्तु उनका अतिपादन जौर अतुसरण रोजविन्स्वच्छन्द कदियों मे नहीं। इसके लिए ठो टिंदो 
के सूफी प्रेमाख्यानी का अवलोक्य करना पडेय्रा । ये स्वच्छन्द प्रेमी आत्माओं दारा प्ररमात्मा 
की सरोज का दृत्ताच नही प्रस्तुत करते और न पक्षियों हारा किसो सीमुर्ग की खोज या 
भुहम्भद साहूढ वे; आध्यात्मिन पर्वतारोहत या तोते जोर बाइने (सीमे) के इष्टान्तो द्वारा 
आध्यात्मिक आाशयों दया सूफी रहस्यवाद का प्रत्धिषादन करते नही पाये जाते जेसा कि 
अत्तार ने अपते मंततीक---अल-तयरं, सुखोदत-हाझा, अमरार-नामा जादि से क्या है + 
हिन्दी के स्वच्छन्दता बादी कदियो कय प्रिय सोक्कि होता है और बे फिसोी असरद 
पर नही मरते पाएं जाते। उनकी एक प्रेमिका होती हे जिस पर दे स्रत्तोभादेन 
रीफे हुए होते हैं। वे उसो के लिए जीते छोर मरते है। ऐसा इसलिए करते हैं 
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फारसी करव्य और रोति-स्वच्छन्द काव्य को समान भावभुमि ंद्ह 


कि यही उन्हे भाता है और यही उनका स्वभाव हो गया है। उसके लिए जो परद्ध 
ओर ज्यथा इनमे है वह फारसी के सूफी द्यायरों कौ किसी सीमा तक देन कह जा सकती 
है। इस तथ्य को प्रमाणित करने के लिए आपको फारसी काव्य को भावभूमि को ओर 
ले चलना आवश्यक है । 


फारसी शायरी में प्रेम का आलवन #लौकिक परमात्मा भी है और लौक्कि जीव 
भी । थे छुदा या अल्लाइ के विरह मे भी बेतरह तडपते पाए जाते हैं और किसी खूबसूरत 
नौजवान भरा चचल वाला पर भी मचत्ते प्राए जाते हैं । इत झायरों में कभी खुदा को, 
कभी साप्तारिक प्रिय को और कभी दोना को वरण किया है और उसके लिए तडपे हैं। फारसी 
में सूफियाना रग ढग की बडी ही समृद्ध परम्परा है और इस पद्धति के शायरो ने ईइवरोय 
अथवा दंथी प्रेम के ऐसे उन्‍्मादक और प्राणो को मथ देते वाले चित्र प्ररठुत किए हैं जेसे 
अन्य भाषाओं के रहस्यदादी काब्यों मे मिलना सुश्किल है । ऐसा उन्मेषज्ञील काव्य साथा- 
रणत भी सुलभ नहों | कावे अहलाद-वि्वल दश्शां भे उस विव्य प्रिय के आगमन का वर्णन 
करता है जिसके लिए वह इतने समय तक प्रतीक्षा करता रहा है। वह कहता है--हमारा 
प्रिय ऐसा चन्द्रमा है जैसा इस गगन मडल ने कभी नही देखा । उसकी आंखों में सुमारी है, 
पत्धा नहीं वह जगता है या स्वप्न मग्न है, जब पहले मैने इस मधुर हृदय को अपना सित्र 
चनाया मेरे दिल में उसकी शराव ने आग लगादी और मेरी मसो में स्फूति आ गई और 
जब उसकी भूत्ति मेरी माँखों मे छा गई ती मुके एक जावाज सुनाई दी--ओ पगले ! को 
शराब | तूने बहुत अच्छा किया' | दिव्य प्रेम के उन्‍्माद यानग्ये प्ले प्रेमी अपने आप 
को बिलकुल मूल जाता है | मधुर सुगधित वायु लगता है उमके श्रिय की गली से होकर 
भाती है और समूची सृष्टि उस प्रिय की सुगधित सास से हो आपूर प्रतीत होती है । कवि 
उस सुरक्षि में बेहोश हो जाता है | चूकि यह उत्माद परम प्रिय के कारण हैं इसलिए उसे 
यह देखने की भी आवश्यकता नद्टी कि बह अच्छा है या बुरा । इस प्रेम भे यदि व्यथा मी है तो 
यह प्रिय है क्योकि वह प्रिय की दी हुई है या उसकी और से वह व्यथा का ध्यर आता है 
प्रवआनन्द ने भी ऐसा ही भाव इसी उदाहरण के माध्यम से व्यक्त किया है-- 
तीछन॑ ईछन चान बखान सी पेनो दसाहि ले सास चढावत। 
प्रामनि प्यास, भरे अति पानिए, सायल घायल चोप बढावत। 
यों घन आनद छावत भावत जान-सजोउन-ओर ले आवत।] 
लोग हैं लागि कदित्त बनावत भोष्टि तो मेरे कवित्त वनश्बत। (घनआनंद) 
जैसा ऊपर फह काये हैं ईश्वरीय प्रेम या सूफी मत याद से प्रमावित फारसी काव्य 
का स्वच्छद शैली के कवियों पर उतना प्रमाव नही पढड़ा किन्तु उपके प्रेस को पोर अवदय 
इन कवियों से कलकती है, साथ ही साथ फारसी का जो लोक़िक अज्ञार काव्य है उसमे 
जिस प्रकार वी श्कज्भार भावना और ग्रेंमामिव्यक्ति पाई जाती है उसकी छाप मो इन रीति 
स्वच्छृदद कवियों पर थोड़ी वहुत्त देखी जा सकती है । फारसी के झाज्ादा कवि किसे खूब- 
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४७० रीति-स्वच्छन्द काव्यघारा 


सूरत नौजवान या अस्थिर चित्त वाली किश्योरी के प्रेम मे पागल प्राये जाते हैं ॥' उनके 
हुदय गे प्रिम के रूप की ध्यास होती है, उसका रूप देसने के लिए बे स्वर्ग तक की बब- 
हेलता चर सबते हैं ।* यहो भाव स्वच्छन्द प्रेमियों ने इस प्रकार व्यक्त किया है--- 
(क) एक सुभान के आनन पे कुरवान जहा लगि रूप्र जहां को ॥ 
क्यो सतकतु को पदवों लुद्िये लख के सुसकाहद त्ाको॥ (योधा) 
(छ) या लऊकुटो अद फ्रामरिया पर राज तिहू पुर को तजिडारों। 
कोटि: यें कलघोल के धग्म करोल को झुजन अपर यारें ९ (रसप्यान) 
(थो पे रासपाति वहो मेरो साथद झौर द्विलोक रहो कि चतावों ॥ (रखात) 
प्रिय के रूप पर ये शायर सौ झान से निसार हैं। उसके गुलाबी गालो पर, बेले के 
समान उज्जवल हाथो पर वे बुखारा और समरकनन्‍्द का सारा वैभव निछावर करते को 
तैयार हैं । इसी प्रकार वे शीराज की तुर्की कुमारिका के क्पोलो पर जो तिल है उसके लिए 
वे बुखारा और समरकद के साथ-साथ अपना दिल जी मोल मे देने के लिए तैयार हैं । से 
भाद हाफिज के हैं ।१ लपीर खुसरो के भी अपनी प्रभावात्त्मक दोली मे अपने म्वुबसू रत साशूक 
के रूप सौंदर्य को बेहतरीन ब्यजना की है। वे कहते हें--मेरी इतस्ततः विचरण करने 
वाली आखों ने तुमसे बेहतर रूप नही देखा है ॥ यह रूप घरती का है या मासमान का ? 
मैंने दुनिया में एक से एक सुन्दर रूपसियों को देखा है लेक्नि तू तो कुछ भोर ही है ॥ हर 
व्यक्ति चेरा घझिकार है, हर हृदय तेरे सौन्दर्य वी धारा मरे बहता है | तेरी नरग्रिती आंखें 
तैरी मूर्ति का उपासक थना देती हैं । खुदा के नाम पर में ठुझते आथनां करता हूँ तू मुझ 
अपरिचित प्र रहम कार 
रुपबान या रूपयती के प्रति दूसरा भाव जो प्रधान रूप से श्राप्य है वह यद है कि 
ऐसे रूप के प्रति जिसके प्राणो में हुपा न हो उसका जन्म और जीपन ही व्यर्थ है । यह 
भावना अणयी के मार्ग को निर्चित दिद्या देती है और यह जाकानी के झब्दी में कहने 
लगता है कि जिया की धुधराखो अलयों में जो हृदय बधा नहीं उसवा होना न होता बराबर 
है ऐस सोरदये के प्री परगल हो जाने मे जो आनन्द ओर जीवन स्वाद है बह बुद्धि के 
द्वारा विचार और कर्ल॑ब्याकतेंब्य का निर्णय करने मे नहीं । बुद्धि से सात्ा तोड दो वयोकि 
जिदांदिल लोग बुद्धि को उुचछ्ध समझते ही सही 4" यही भाव घतजानन्द में भी बडी खतसूरती 
से आया है-- 
ड़ रीस सुजान सचो पटरानो बचो बुधि वाघुरी हल करि दासी। 
प्रेप के दिनो भनुप्प नाल के जिए ही फहुप्य है अन्धया उछके हृदय को तो सारे 
दुनियाँ ही उजडो हुई है । प्रेम की वेदों पर लोक परलोवा दोनो हो निद्धावर हैं और प्रेमी 
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इस तथ्य से भली भाँति परिचित रहता है' | प्रेस के बिना हज करता या काया १हुँकओा 
भी कोई अ्र्य नही रखता ।'* स्वच्छन्द धारा के एक कवि ने इसी स्वर मे कहा है कि--- 
लोक की भोति आ सोच प्रलोक को पोति के ऊपर चारिये दोझ॥ (बोधा) 

फारसी खायर बार बार इस भाव पर जोर देते पाये जाते हैं । स्वांजा हसन सजरी देहलवी 
ने कहा है कि नवीन बसत ऋतु के समान यह सौंदर्य और यह रूप संसार का साक्षात स्वगे 
है ॥ मैं आज इस रवागिक सुपता के साथ हूं, मुश्ले मरने वाले कल की क्या परवाह ! दोनों 
लोक (लोक परलीक) वरबाद हो जाँय मेरी बता से १ जब मेरा प्रेमाधार हढ़ है मुके किस्ती 
का क्‍या डर ? यहा प्रेम का साम्राज्य है और बुद्धि सिष्कामित कर दो गई है )* घवआननन्‍्द 
की इसी आशद्यय की पक्ति फिर याद आती है --रीक सुजाब सची पदरामी बच्चो शुध्ि बायुरी 
हैं करि दासी । प्रेम में रीक था हृदय हो राज्याभिषिक्त होता है, दुद्धि को सम्मान नही 
दिया जाता, उच्ते लीचे स्थान पर ही रहता पड़ता हैं । भेंसी सनोलौक का यह सटय प्रेमशील 
कवियों ने बडी विलक्षणता से लक्षित छिया है। प्रसिद्ध फारसी शायर फैजी लिखते हैं कि 
प्रेमोत्मच्त प्राणी का धर्म नहीं पूछा जाता उसको जात नही जाती जाती, उसके द्वारा अजित 
ज्ञान या पाडित्य का बता नहीं लगाया जादा क्योकि चह तो सारी पोधियों को आग लगा चुका 
रहता है (* पोधियों के पढ़ने से पण्डित न वतने की बात कवीर भी कह गये हैं क्योकि वे भो 
प्रेम रस का मधुर स्वाद ले छुके थे। स्वच्छद वृत्ति के रसखान ने इस माव को यो अस्घुलत 
क्रिया हैं-- 

सास्वन ' पढ़ि पड़ित भए, के मौलनों कुरान। 

जु पै प्रेम जान्यों नहों, कहा कियो रसखान॥॥ 
प्रेमी के लिए औम या इश्क स्वतः एक सजहब है. जो रूव धर्मो' से वडा है, स्वोपरि हैं पा 
नाजिरी का मह मत उरफी मे इस प्रकार व्यक्त हुआ है । उरफी कहते हैं प्रेम के पुष्पोद्यान 
में हर कदम पत्रित्र कर्वला है ।* अपनी प्रेम संवबिनी रुचना से बिहारी ने इस भाव को 
बेहद खूबसूरती से जाहिर किया है-- 

लज् सौर्य हरि राधिका तन दुनि करि अनुराग] 

लिहि शज केलि तिकुज भंग, पग-प्ग होत प्रयाय ७ बिहारी) 

ज्ो प्रेम इसानी जिन्दगी मे इतनी अहमियत रफ़ता है वह काटो का भो रास्ता है, 

वह कुबनिी चाहता हैं। उसके लिए जो तैयार न हो वठ इस रास्ते प९ कदम हो न रखे १ 
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इड्जर रोति-स्वच्दन्द काव्यघारा 


मे भाव फारसी शायरी और रोति स्वच्छद कवियो मे वटावर पाये जाते हैं। बोधा बादि 
ते पुकार-पुकार कर कहा है-- 
(क) प्रेस क्तो पंथ कराल सहा तरवार छकये धार ये धावत्रे है। 
(ख) यह प्रेम को पंथ हलाहल है सु तो देद पुरानऊ यावन हैं। 
घुति आखिन देखो सरोजन ले नर समु के सीस चदावत हैं। 
(ग) बोघा सुनीति निदाह करें घर ऊपर जाझे नहों घ्तिर होऊऋ। 
लोक को भीति डेरात जो सीत तो ध्ोति क्ले पेड़े परे जन कोऊ॥ (बाधा) 
प्रैम के मार्ग मे प्रिय को कोर से उदासीनता ही मिलेगी ) सोच लो, इसके लिए तेयार हो 
तमी आओ वरना जच्छा है जमो से लौट जाओ ॥ बहुत सुद्िविल राह है ॥ थे सारी चेतावदी 
देनी पडती है । यह वबलिदानों का मार्य है, अपने ही हाथ के अपनी गर्देन उतारकर रख देनो 
पढतो है, विना इस तैयारी के झ्वान्रा देवार है । 


प्रेमी परिणाम की चिता नहीं करता $ सादी के मत में प्रेमी को लापरवाह होना 

चाहिए, परिणामों के प्रति उमे उपेक्षाप्रूर्ण वुलि रखनी चाहिए । प्रिय को जो पा चेता है 
उसका हृदय खोकापवादो के लिए मजदूव टाल बन जाता है, उसे तुच्छ मनुप्यो को निन्‍्दा 
भंग डर नही रहता ॥ उसया प्रेम उसे ऐसी शक्ति दता है जो उसे लोक परलोक की अवहेलना 
करने को शक्ति श्रदान करता है ॥ यह शक्ति साघारण मनुष्यों मे नहीं था सकतो ॥ उसे जायत 
ओर वियत कल की चिता नही होती, वह आपने वर्तमान को ही शाघता है ४ लोक बी 
निन्‍्दा को परवाह सत क्रो यह भाव स्वच्जन्द कवियों ने इस प्रकार रक्खा है-- 

बीघा कहे को परेछो कहा इुनियाँ सब मास की जोस चलावत ३ 

जाहि करे जारे हितू ने दई वह छोडे बने नह मोेडने अत्यत ।१ (बोया) 
आलम की गोपिका यह कहतो पाई जातो है वि हमने तो दुल को लज्जा छीट दो, मब 
अगर कलक लगे तो लगा करे--- 

आलम नेंतति रोति यहे कुलक्ानि तजो प्रुत रो सह मे मसि॥ (आलम) 
तुम्हारे लिए हम क्या-क्या व्यथा सह रही हैं कौर तुम्हें जरा भी हमारी परवाह नहीं--- 

जा दिन ते तुम चाहे लोग कहें पोरो काहे, 
पोरो न जनैये पल पल जिय जरिये) 
घूंघट को ओट अगसू घूटिबो करत नैना, 
उसधि उ्मंस्त फे त्तों घोरज यो धारियं ॥ (मातम) 
लोक निंदा की उपेक्षा ठाठुर ने यह कहकर की है -- 
(कर) मूसर चोट की मोति कहा वजि के जब मूड दियो ओखरी में ॥ (दाकुर) 
(छख) कि ठादुर नेह के मेजन को उर से अनी आन खगो सो खगी। 
अब गाँव रे नाव रे कोई घरो हम सावरे रंग रँंगी सो रंगी ॥ (ठाकुर) 


१ देखिये सादो के विचार 





फारसी काव्य श्रौर रीति-स्वच्छुरर कात्य को समान भावभूमि डे 


और रत्ततान ने इस प्रकार-- 
(क) ता दिन ते उन बैरिन को कहि फोन न वौल कु बोल सह्यो रो। 
तो रतखयति सनेह्‌ लब्बों, कोड एक क्मौं कोऊ लाख कह्यो रो ॥ (रसफात) 
(व. रसबानि महाबत स्प सलोने कौ सारण ते मत सोरत हैं। 
ग्रह काजे समाज सर्वकुल लाज लला ब्रजराज को तोरत है॥ (रुससान) 
फारसी प्रणय काय्य का प्रेमी लोक लाज की तो अवहेलना करवा ही है मृत्यु तक 
की परवाह नहीं करता | हर शइब्स जो इस रास्ते मे आाठा है अपना कतिजा आपने हाथ में 
लेकर आता हैँ। रामपित जांदत की बात वह सोचकर चलता है॥' प्रेमी निर्मीक होता है, 
बह मात से वही डरता । इस फ्रथ का पैथिक जावाज होगे है जान को ग्रनों शगांदेंवे 
बाला । वह अच्छी तरह जानता है कि प्रेम माग का पविक अपने माशूक की परालकी तके 
जीवित दशा मे नहीं पहुँचा करता, जब तक वह समुद्र मे मरता तहीं बड़ किनारे नहीं 
लगता ।* ब्रेमी जानता है कि दुख ही उसका जीवन है, जब तक उसके शरीर से प्राण हैं 
#्यथा उसका साथ नहीं छोठने वाली । व्ट पारे की तरह होता हैं क्यीकि जब तक उसका 
प्राणान नही होता उसकी वैच॑यों नहीं जारी ॥? उस्रे फारसों के शायर मौत का झ्ििक्वार 
समझे आये हैं। दाजीरी मे कहा ही हू छि प्रेमो जिधर भो देखे मादनामयी मृत्यु॒का ग्राम 
ही है | इस शहर (ससार]) के माने जाने लोगो (प्रेमियो) को कब्र की ओर देखो कस 
प्रकार उतकी क्षाधावालाबो के ककाल वायु रूप हु! गये हें।* जो प्रिय की आँखों का 
शिकार होकर शहींद नही होता इस्लोम के अंठुमार उसके लिए मरने पर दुआएँ नद्मों भी 
जाती ।" प्रेम में मौत के लिए तैयार रहना, जात की वाजो लगा देना, आहोवत दुखख का 
वएण करना, भौर यातनामयी मृत्यु फैलने के लिए तैयार रहना गादि बातें इदनी तीत्ता 
के साध तो तही फिर भी निष्ठा-पूर्वत्र स्वच्छद धाभ के कवियों ते कही हैं। सो प्रढ्वार के 
भावी की अभिव्यक्ति दैशिए-- 
दोजे इनल्‌ सीए सलोने सावरे। खून करे में नेन हुए लडबावरे ते 
खनी कीमे जाम करेजें घाव है। आनद-जीबन जान न आन बचाब है॥ 
हर (धनझआानंद ) 
प्रेम फास में फसि सर, सोई लिये सदाहि। 
प्रेम सरम जाते बिना, मरि कोठ जोबत ताहिं। 
क्लौउ याहि फासोी कहते, कोउ कहते तरवार। 
सेजा, भरला, तोर कोड, फहत अनोजी ढार। 
दे एलोहू हम सुत्यों, प्रेम अजूबदे खेला 
जाबाजी बाजी जहाँ, दिल का दिल से सेल॥॥ 
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डे बच फछक 


जड़ रीति-स्दच्डन्द काव्यघारा 


प्विर क्षादो, छेदो हियो, दुझ दूक कर देहूई 
पे याके बदले विह्सि, वाह बग्ह हो लेहभ 
(रसखानि : प्रेसवाटिका ) 
बोघा बहते हैं प्रेम वे सामने मृत्यु कया चोज है " उसवो परवाह जो करे चह ऊँतसा त्रेमी * 
छवि बोधा बजाइ के प्रीति करे यह वामक्ञान हियें में घरे॥ 
हम राम दोहाई न झुठो कहें यह प्रोति सो मौत तरे पै तरे 3 (बोधा;: इश्क्नामा) 
पारसी शायरो मे प्रेम का समरूप नहीं वरन दिपम रूप ही दिखाया गया है जिसमें 
एक पक्ष प्यार करता है, अपना सर्वस्व दे देता है दूसरा पक्ष उदासीन रहता है यही नहीं 
उपेक्षा भी करता है । यहाँ प्रेम एक पक्नीय है, वह सम नहीं विपम हैं । इस प्रेम-चिपम्रता 
को बात फारसी शायरी मे विशद रूप से दर्घित हुई है और प्रेम को यहां एक प्रक्कीवता 
रीति-स्वच्टद कवियो ने भी प्रघान रूप से अ्तिपदित की है| ईप्रप्ट ही वे फारमसो प्रेम वर्षन 
को इस ्ालो से प्रमावित हुए । फारसी से ही बच्चे भ्रमावित हुए इसके ऐतिहासिक, राज- 
सैतिव, सामाजिव कारणों दो पृष्ठमूमि इतलाने वो यहां जावश्यकता नहं, वह झनन्‍्यवर दो 
जा चुकी है । पारसी शायर बहते हैं दि प्रेम बी तो श्रषा हो पह है कि प्रिय हृदय हर ले 
और प्रेमी प्राण दे दे । स्दाजा हसत सजरी ने जोर देकर कहा है कि प्रिय के लिए प्रेमी को 
श्राणोत्सर्गे कर देना चाहिए, यही प्रेय की रीति है।' ये अन्यध बपने प्रिय को संबोधित 
करते हुए बहते है--ऐ दोस्त, तु मेरी जिदगी में तो जाते नहीं इसलिए दुर्म्द अपने आशिक 
को हालात का वया पता जो तुम्हारे इश्क में खहोए हुए हैं। मेरे महद्रव, में तो तेरी गली 
वा कुत्ता हैं, नू मुक्कें कपनी निर्मंमता के पत्थर से क्यों मारठा है, भेरे लिए तो दूसरा कोई 
द्वार भी नही है । इस प्रेम निष्टा से भावित रादाजा फरने जाप से ही बहने लगते हैं-ऐ 
अकलबद स्वाजा, लू अपने दिल की होश कर ! जिन लोगों के पास दिल ही नहीं है उनके 
दोपो को देखना कोई ठोक दात नहीं ॥ मेने त्तो जपता ध्यान एक बार फिर अपने सूवसूरत 
प्रिय वी ओर केन्द्रित कर लिया है | घुल पडे उस्त सिर पर जिसमे किसो के प्यार का दर्ध 
नहीं झढता ।* प्रेम को भ्रयाट निष्ठा स्वाजा वे सन को उद्याव बना ददेतों है, थे हिय जे 
दोप देखना छोड अपने ही दिल वी अपनो राहु पर अविचल्ित भाव से चले चलने मय 
नसीहत देते हैं | स्वच्टद घारा के कवियों ने बिलठुल इसे प्रकार के भाव सामने रखे 
हैं । घनआनन्द ने बारबार करा है कि तुम अपने से न्‍्यारे होशर जब हमाश दुख देखोगे 
त्तमी हमारी दशा वा पता उलेगा--- 


ले हो रहे हो सदा मन ओर दो दैवो न जानत जान दुलारे॥ 
देस्पों न है सपने हू कट्टं दु, त्यामे सक्तोच झो सोच सुखारे॥ 
कंसो संजोग दियोग धो आाहि, फिरो घनमानंद हूँ सतवारेव 
सो गति यूस परे तब हो जब होहू घरीक टू ऋाप ते न्‍्यारे॥ (सुजानहित) 





देियें स्वाजा हसन सजरो की कविता क८ स्वण्छावी एऐटाधंटप ०. संष्तातछचाइत 
प्‌० धंधे 
देखिये र्वाजा हसन संजरो के कदिता, वही, पू० ड५३-४४ 


फारतो काव्य भौर रीति स्पच्छन्द काव्य को समान भावमूति डज्ज 


प्रेमी के भाग्य में ही याद करना और दुख मेलना लिखा होता है इसलिए प्रिय को दोप देना 
ठीक नद्दी--+- 
(क) इत बाद दरों सुष्ि, रावरे भूलनि कँसे उराहनों दोजिये जू। 
अब तो सब सीस चड़ाय लई ज्‌ कछू मत भाई सु कोजिये जू ॥ (सुजानहित) 
(ख) रन दिन चैन को न लेत कह पैयें, भाग 
आपने ही ऐसे, दोष काहि धौं लगाइये। (घनआनद कवित्त) 
(ग) सकट समूह से विचारे घिरे घुटे सदा, 
जानि न परत जान कँये आन ऊबरे। 
नेही दुछघिपान की यहै गति अनदघच, 
चिता मुरज्षानि सहैँ न्याय रहे दूबरे।। (सुजानहित) 
स्वाजा का अन्तिम भाव देव कवि ने बंडे सुन्दर ढग से वणित किया है--- 
राधा मोहन लाल को जिप्हे ने भावत नेह। 
परियों मुठो हजार दस तिनकी आखिन खेह ॥ (देव) 


इस प्रकार ग्रे शायर प्रिय या साशूक को करता के बावद्धुद भी अपनो प्रेम-निष्ठा 
कायम रप्तते है । वे न उनकी निष्ठुस्ता को परवाह करते हैं और न उन्हें दोष देते हैं। थे 
चाहे जितना भी दुख महँ और तिल-निल कर मरें पर वे अपना इश्क नहीं छोडते । यह एक 
तरफा इश्क फारसी दायरो का बहुत प्रिय विषय ग्हा है । जाकानी ने अपनी सूफी मसनवी 
सदशाकेनामा (र० का० १३५० ई०) में फारसः शायरी में भ्रचलित पद्धति कौ ही कथा 
लिखी है जिनमे असफल प्रणय का वर्णत हुआ है | शायर एक खूबसूरत महबर [प्रिय) के 
प्रेम मे पड़ता है भौर उससे पत्र आदि के द्वारा अपना प्रेम सम्वन्ध जोडता है । पहले तो उसके 
प्रयत्नो को ठुकरा दिया जाता है परन्तु बाद मे उत्साहित किया जाता है। एुक वार सुखद 
औठ औ होल है किन्तु इसके व!द जब वे अलग होते है तो ऐसे कि फिर मिलने को कोई 
आशा नहीं रहती ।* इसी प्रकार १३ वी झताब्दी के शायर जमाल अलदीन संजमात ने भी 
अपने सुरुदर ग्रीत्तों में इसो आशय के प्रेम का वर्णन किया है जिससे एक ओर तो उद्यान 
आमक्ति है भीर निश्चिन्त या निर्मके निष्ठा है तथा दूसरी ओर त्रुर ज्ोक्षा । प्रस्िद्द 
फारसी शायर जामी ने अत्पन्त दीव होकर अपनी समूची सत्ता को ही प्रिय पर आर्थित कर 
दिया है क्रितु प्रिय इतता निर्मम है कि कुछ दरबाद ही नदी करता | वे कहते हें--दे मेरे 
पिग, हिरे रूप मे अधिक तो मेरा प्रेम ही मुझे मारे डाचता है। मेरा शरीर तेरे ख्याल में 
निष्पाण हो जाता है। जब तुमसे मिलने का समय आएगा जब मैं बताऊंगा किसे प्रकार 
हैरे वियोग से मेरा दिल रक्त वहाता रहा है। उस लिवरन बेला से पहले में अपनी व्यथा 
किस प्रकार कद सकता हैं ( दुख के भ्रतिरेक के कारय मेरी रसना मौद है /) 'पमनें पूछा 
कि इस व्यथा को हालत में मेरे दिल की क्या दबा है २ मैं इसका उत्तर कैंने दूँ, मेरा दिल 
तो तुम्हारे ही पास है + देखो, अपता दामन हटा मंतर लेना चरना गेरा प्रोणस्क आद्रिय मे 





१ एाऊआत्यों एिलडता फध्ाकण6, पृ* रह 
ह बही, एृ० ३१२-श३ 


डजद रोति-स्वच्छन्द व्माव्यधारा 


साथ तुम्हारे चरणों पर बह चलेगा । जामी ने यह कहकर कि मैं तुम्दारे दरवाजे की रख- 
बाली करने वाला वृत्ता हूँ अपना सिर तुम्हारे द्वार पर रख दिया है । जामी अच्यत लिखते 
हैं--द्े प्रिय, तू अपने प्रेम के बदी की ओर नहीं देखता गौर नहीं देखता उस अवरिचित को 
जो तेरे दरवाजे पर पडा है ॥ कया तू मूल कर भी मेरे ऊपर दृष्टि न डालेगा जिसकी किसी 
भौर से मुहब्बत नहीं, तल निकटता दी है । मेरे दुह्मनो की कही हुई बातो में न जा। मुस्यले 
मनधिक तेरा कोई मित्र नहीं। तुझे यादकर मेरा दिल तडपता है और मेरे हृदय का रक्त 
ग्रेरो माँज़ों मे आ जाता है । गेरी दृदयहीवता तू कैसे सिद्ध कर सकेगा । में यह नहीं ससम् 
पा रहा हूँ कि मेरी ब्यथा किस प्रकार नुम्हारे हृदय को द्ववित कर सकेगो जिसमे सुहब्यत 
और सचाई नाम के लिए भो नही है । फिर भी मेटो प्रायंता है कि सुके मपने दरवाजे से 
मत अलग करो, जो व्यथा झुके होगे है उससे तुम्हे क्या करना ? वह तो सुके होती है न १४ 
इस प्रकार नाता भावों और अन्त-ब्यथाओो वा निदर्शात करते हुए फारसी शायर प्रेस के एक 
तरफ़ा होने की वात वरावर कहते पाये जाते हैं । यट प्रेम विषमता रोति-स्वच्छदता कवियों 
में भी जो इतनी अधिकता से गोचर होती है उसका कारण यही फारसी प्रभाव ही है ॥ बात 
यह है कि प्रेम को एक-पक्षीयता दिसलाने से प्रेमी हृदय के विशद चित्रण वा सुभीदा था । 
वियोग और अप्रात्ति में हो प्रेमी के प्रेम की प्रसरता का प्रता असता है। दिरह जितना ही 
तीत्र होता है प्रेम उतना हो रंग लाता है। भारतोय काम्पों मे प्रेम के समहू्ष का ही विधान 
हुआ है । दोनो पक्ष प्रेम करते हैं भौर वियोग को स्वितिया आती हैं जिनमें दोनों पक्षों के दृदयो 
को व्यया सामने लाई गई है । फारतसो काब्यपरम्परा मे आधिक मात्र के तउपने को बात 
सिद्धान्त रूप से स्वीएत हुई है, माप्कूक का काम है उपेक्षा करना, झ्पमाव करना, टुकराना 
झादि और आशिक होते हैं जो खुस्ी के साय ये सव सहते हैं । इसी मे वे आशिकरावा जिन्दगी 
का सच्चा लुत्फ मानते हैं । इस इकतरफ़ा मुहब्बत का वर्धन ठाकुर, वोषा ओर पतआतन्‍्द मे, 
विशेषकर धनआननन्‍द में विशद रूप से देखा जा सकठा है ॥ घनआनत्द का तो समस्त ख्रेष्ठ 
साहिस्य ही प्रेम वैपम्य की प्रौड ब्यजता है ।३ यह विपमता उनके जीवन मे ऐसी छुल गई है कि 
उनका ग्तर्वाह्म सव कुछ उसमें ओतनोत हो उठा है । उनकी वाणी में भी चैपम्थ या विरोध 
है, प्राणों में तो है ही । घनआननद के प्रेम वैपम्य पर बन्पत्र विस्तारधपूर्वक चर्चा को गई है । 
स्वच्छद कद्षियों में भी प्रेम की एकउक्षीयता दिखाने के उद्देश्य से केवल डुद्ध पेक्तियाँ सकेत 
रूप में दी जा रही है--- 
(फ) संरो सन आलो दवा विसासो बनमालो बिन 
बावरे लों दोरि दोरि परे सब कोर को। (घनआनंद) 
(ख) भन जऊँसे कद तुम्हें चाहत है सु दखानिये ईसें खुजान हो हो । 
इन प्राननि एक सदा गति राबरे, बावरे सो लगिय नित लो श 
(घनआनन्द ) 








डेफिये जामी को कविता (73552 एऐ८४४४४ .श्ाजॉ॑ण्फ८ पु० ४३६ 
देखिये जामी को कविता, वहो, पृ० ४३६ 
3. देखिये घनानद और स्वच्छद काव्यघारा, घृ० डेट 


'फारसो काव्य और रोति-स्वच्छुन्द काव्य की समान आवधूमि 3७७ 


(ग)। धनझानन्द प्यारे सुज्ञान सुनो यहा एक तें दूसरों याक नहों। 
छुम कौन धो पाटी पढ़े हो कहौ सन लेह थे देहु छटाक महों श 


(घतऊानन्द ) 
(घ) वा निरमोहिनि रूप को रासि जऊ उर हेतु न ढानति है है। 
चारहि बार बिनोक्ति परो धरो सूरति तो पहिचानति हूँहे । 
ठाकुर या मन को परतीति है, जो पे सनेहू न मानति द्/ँहै 
आादत हैं नित मेरे लिये, इतनो तो विशेष के ज्ञानति हहे॥ (ठाकुर) 
(४) णब ते बिछूरे कवि बोधा हित्ू तबते उर दाह घिरातो नहीं। 
हुस कौन सो पीर कहें अपनो दिलदार तो कोऊ दिखातो नहीं।। [बोघा) 
(च) कलकानि न बोधा हमारो ले इन्हें आपनोई सुख मावतु है ॥ (वोषा) 
(छ) दि द्ोधा कहे में सदाद फहा को हमारी कहो पुति सानतु है। 
हमें पुरी लगीके अधूरी लगी यह जीव हमारोद जानयु है ४ (बोधा) 


अन्तिम बात जो प्रेमचित्रण मे फारमी काव्य के साथ साथ स्वच्छन्द काव्य मे भरी 
समान रूप से दृष्ठब्य है वह हैँ विरह की प्रधानता। बँसे तो हर भाषा के ही प्रेम काव्य 
में विरह का महत्व स्वीकृत हुआ है किन्तु विरह की तदपन फ्ारसी शायरी मे अपने ढ़ 
से व्यक्त हुई है। रूमी ने लिखा है कि जब से मेरे सोने मे प्रेम की आग सगी है तब पे 
भेरे हृदय में जो कुछ भी था उसी आग से भस्म हो गया है । यह अग्नि हृदय में और 
कुछ रहने नही देती । इस प्रेम मे प्राप्ति कुछ नहीं होती, देना ही देना होता है (जैसा कि 
घनआनद ने भो कहा है कि प्रियदम छुजान से प्रेम करके खो देना ही लाभ है और 
कुछ लाभ नहीं ) तथा एक अश्ति है जिसमे सदा जलना पडता है, जिल्‍्दगी मुझ्किल हो 
गई है--- 
जियरा उडयो सो डोल हियरा धक्पोई करे, 
पियराई छाई तन, सियराई दो दहाँ। 
ऊनो भपो ज्ोबो अब सूनों सूव जग दीसे, 
इ्ूनो इनो दुख एक एक छिन में. सहाँ। 
तेरे सौ म लेखों, मोहि सारत परेखो महा, 
जान धनानन्द पे खोइबो जहा लहों ॥ (घनआनद कवित्त) 
जाकानी भी लिएते हैं कि प्रेमपथ पर अप्रभर बेचारे धेमी के सामने कोई विकल्प नहीं 
होता । यह मत कही कि हुए सागर का क्नारा होता है क्योकि उसके विरह व्यया के 
समुद्र का कोई भी किदारा चहीं | साझुर के केशो की अभिलापा उसे बेचन कौर अमित 
किए रहती है॥ दुनियां का कोई भी अभागा मेरे समान विरह में पागल न हुआ होगा ४ 
विरह मे आशिक की बडो बुदी हालत दिखाई जाती है॥ उसको आही के ताप से उप्के 
द्ोठो पर हजारो छाले पड जाते हैं ॥ विरही रूदन द्वारा बपने हृदय के घावों को भरना 
न>िौी>-..--+६-७+_न न्‍ज_-++२२-....हनहन.बनलल....ढ 
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डज८ ओवि-त्वच्छल्द काव्ययारा 


के घ्यान द्वारा ऊपना दुख चूलता है ।" फारनों चायरी का दिस्‍हो एच देखने 

जरदा है । जिस रास्ते पर वह चलता है उसको सियाह उसमे पर बड्ो 
बरौनियाँ गौली रहती हैं, उसके सौदे में एक काय ऊलती रहती है, उसते 
रहते हैं, उनके दाल दिखरे रहते हैं, उमह्नी बरौनियों से पिरे हुए छू के हतरे 
उनके बषड़ोों पर न्यक दिखाई देते हैं, उसका रक्ोच ज्य चुका होता है, उसदा चुह़ छुवा 
रहता है, देप्दि वह ऊझपने से ही दबाव करवा रहता है छौर दितना निर्मीक है । दह झरने 
फिय वी यली ने सौदा है उष्य जौर प्रेमियों ने उसे घेर लिया है ॥ पिरहो हो ऐेदो दारप 
बाह्य दवा रा चिच ठो रोवि-बच्छन्द कबि नहों दिड्ला सके हैं परुनु ऋव-नावर व्यथा पुरे 
चरह भ्रवट ह4ई है जो दोचा और घनजानन्द में दिद्येपरूप से दृप्टब्य है। दट्टी विह्लदा, बहो 
देचेनी वहाँ भी है ॥ 











फारसी थी स्ट्रयारी बादिता का दातापरण टिन्दी म्टंथार वाब्य के बाताइरघ से 
अवश्य लिन्‍न है जिसका कारण सोगरोलिक और उासाजिक रिपतियों वा तर तो है हो 
शेविहासिक भौर साहित्पिवा परम्पराणों वो भिम्वत्ा सी है। फारसो झयस्ये पदचे-पढटते 
हम लेला-मजनूँ, ग्रुलाब-इलडुल, सस्जिद और दरदेश, डेग्रिस्तान, ब्यक्तिला, बाफिले कया 
घटियाँ, डाइ, तोता, बाइना, पॉलको, सोने को दोदारा, इझुलासो, घोड़ों, कंटो, दुश्गालो, 
मोवियों, खाती, प्याला, शराब, सराय, कादा, वड्न, बअस्थिपजर, वाह, छाले, फफोले, घाव, 
बफल, बर्देला, एूलो के दगेचे आादि उपकरणों से घीघ्य हो परिचित हो जाते हैं ॥ जहाँ तहाँ 
विरह जौर फ्रेम आईि के बर्घेन मे बतिशदोक्तिपूर्य पद्धति का ऊजनुमरुण करते हुए कवियों 
ने भले ही रुछ भावापहरप किया हो किन्तु बह दिदेशों दातावरण सिश्चय ही स्वच्छन्द 
बया रोशिबद्ध बदि भी नही लापे है बयोकि दे इस देश के बादि थे कौर स्वरेशी लगदगों 
और परम्पराओों से एकदम विच्छिन्न हो पूर्पेता लनुक्रुण नर सकता न स्दानाबिब हो था, 
न उचित कौर न सम्भव ६ 
साधारण प्रेम बिब्रण जौर सूफियाना रहस्पात्मक प्रेमर्घेव दोनों में फारसो शायरों 
ने दपंण, विम्ब, छुरा, साजो, प्याला आदि के दृप्टात अधिक प्रन्तुव किये हैं ॥ उदझी इस 
अबार को पतक्तिरयाँ देखने याग्य हैं डिनसें वे बहते हैं--- 
(क) साको ने जे शराव प्याते मे दालो घह एक काया पी जो उक्ने केरे दिल में मुलया दो। 
++जमाल जलदोन सततरानँ 
(यो, सपहि, अपर म. पेत्पे, हो. पास: हिल्त, पेरिफलाक: चेते,, चूते: मोर, उचसटे पिपनछ नि, 
हम्मारी आजिरो रात भो निकलती सटचो मोर शरात्र रा दर्शत हो छाप तो गये 
हृए आण मो चापएस व्या सकते हें। “>-हूदाकोई 
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'फारसी काव्य और रोति-स्वच्छरद काव्य को समान भावमूसि चजह 


(ग) दिव्य प्रेम में चूर व्यक्ति जो उस परस सुरभि को एक भी सास ले चुका होता है 
बिना सुराहो ओर प्याले के खालिस शरात्र पोता है। न्‍्+फैजी' 
(घ)। यह सत समझो कि सुम धूल हो और धूल को कोई कीमत नहीं। देखो कि तुम 
बह दर्पण हो सौन्दर्य जिससे बिबित होतः है । -+-पत्राजा सुईनुद्दीन चिश्ती' 
(ड) अपने आत्मा के दर्पेण से अपने प्रियतम का भौन्द्ये देखो। जब दिल के आइने मे 
छसके चेहरे को झलक आई मुझे ऐसर लगा कि सेरा शर्तेर और सेरी आत्मा सब 
कुछ वही है। प्याले मे शराव का वा स्यान है और कौन है वह साकी ? मुईन ! 
जाप्तोश हो जाओ और अपनी साख रोक लो ये सब वहो' है । 
-+्वाजा सुईनुद्दीन चिश्तीरें 
(च) जब साकी के रूप को खूबसूरत छाया शरण्व के प्याले मे पडती है तो खुदा का 
बदा भी सराय की तरफ मुह कर लेता है और शरात्री हो जाता है 
--ख्वाज़ा सुईनुद्दीन चिश्तीर 
(छ) जब शराब, प्याला और साको बगल से ही हो तो स्वामाविक है कि सुझ पर सशा 
आ जाय। “+णशजा मुईनुद्दीन चिशतों" 


किन्तु ये दृ्ठान्त ह्वच्छद कवियो ने ग्रहण नहीं किये हैं । 

फारसी के श्गारी शायरो ने भी तथा सूफो दायरो ने जिस प्रकार के रहस्पात्मक 
सकेत किये हैं उनकी भी हल्की छाया स्वच्छन्द वृत्ति के कवियो पर पड़े बिना न रहीं। 
फारस में सूफी काव्य को धारा बडी सबल और समर्थ रही है। उस धारा के शायरो ने 
प्राणोन्‍्माद का, प्रेम का, व्यथा का जैसा जीवत चित्रण किया है वैसा कम कवि कर सके हैं । 
ईराकी अपने उश्शाकतामा मे लिखते हैं--उसके प्रेम मे ही मेरी आत्मा को विश्राम मिलता 
है उसके सौंदर्य का साक्षात्त हो मेरी हादिक अभिलापा है । मेरे हृदय को उसने हर लिया 
है, मैं उसकी आरकाँक्षा को शराब से मतदाला हो उठा हूँ और हालाकि मेरे अदर उसे देखने 
की उतावली है किन्तु उसे इसको परवाह नहीं ।* छूवाजा सुईनुद्दीन चिइत्ी कहते हैं--मैं 
उसको (परमात्मा की) सौगध खाकर कहता हूँ कि मैं दोनो लोका म तद तक अपनो आाख 
नही खोलूगा जब तक मैं पहले उसका सौदर्य नही देख चेता । अपने बस्तित्व के घृक्ष के हर 
पत्ते से मैं प्रेम के उन्हीं रहस्यों को सुनता हूँ जो उस वृक्ष ने मूसा से कहे थे । अगर मैं तेरे 
प्रेम की आग मे जल जाऊँ तो कोई आइचर्य नहीं क्यो कि बह पहाड भी तो तेरी प्रभा के एक 
ही किरण से जल गया था । ऐ मुईन । प्रियतम का सौंदियं बुद्धि की आखो से नही देखा जा 
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बस ऑहकि-स्वच्छद काव्यघारा 


सकता | लैला की खूबनूरतो देखने के लिए सजनूं की बाँखें चाहिए ।' खुदा को देखने के 
लिए बाँखों में खुदाई रय होना चाहिए । प्रेमी जालो को जो दिखता है वह पयराई बार्खो 
को दे दिजाई दे सकता है ! एक जगह च्वाजा ने लिखा है कि सौ परदो के पीछे से भो 
उसकी सुन्दरता हमे ऋचकनो दिखाई देती है । वह दिन कितना खुमननसीव होगा जब वह 
रूप विना परवे के दिखाई देगा +' इस सचार वा एक एश जचर्रा उसी की प्रमा से प्रदाशित 
है, हर कघ में उसी का सौंदर्य भ्रतिफतित हो रहा है । उसके सहान्‌ जस्वित्व का अतिविब 
मेरी आत्मा के दर्षण में भो प८ रहा है ।र रासार छे जरें जरें गे जो तटप है वह उस्चो के 
विरह की तडप है । जो उससे एक्मेक हो जाता है वह खामोयय हो जाता है ।॥४ प्रहृति के 
एक एक उपकरण को देखिये, सम्ुद को देखिये सी उस व्यया से लहरें खा रहे हैं। वही 
लहर और थपेड़ा है जिमे खाकर धनजआानद चोख उठते हैं--- 


अंतर हो क्षि्घों अंत रही, दूप फारि फिरों कि असागिनि फझोरों। 

जागि जरी मरक्ि पानी परों, अब दंखो करो हिय कय थिघि घोरों। 

जौ घनआनंद ऐंसो रुची, तो वहा बसहै लहो प्रातति पीरों। 

पारऊं कहां हरि हाय तुम्हें घरनो में धर्सो कि मरासहि चोरों ॥ (छुजानहित) 
बहू तडप एक ही है, वह व्यथा एफ ही है । जो भाव घनजार्तद की इन पत्तियों में है--- 

त्यों तसरेनि के ऐन बसे रवि, सोन पे दोन है सापर बा 

मोसो तुम्हें सुदो जान हृपानिधि ! नेहू तिवाहिदौ यों छबि पाद ॥ (सुजानहित ) 
चटी भाव ख्वाजा हसन सजरी के इस कथन में है कि बघ सूर्य के प्रति प्रेम में उन्मत होकर 
नाच रहा है ज्नौर उसकी इस खुशी ओर प्रेमोन्‍्माद को कोई जानता नहीं 47 


इस्र ध्रकार फारसी और रोति-स्वच्छद काव्यघारया की भावसश्नुसमि क्सि सीमा तक शक 
है यह बात उभय काव्यधाराओं से काब्योदाहरण्यो डारा हमने दिखाने की चेप्टा को है। 
इसमे सदेह ही क्‍या है डि श्रेम को विरह छीो ल्‍ौकिक अयवा इतर अनुमूतियों ने जहाँ तहाँ 
एक रूप दह्वीकर अपने को व्यक्त किया है ! यह केसे कहा जा सकता है कि अमुक कवि की 
अमुक पक्ति से हो हिंदी को स्वच्छद घारा के अम्ुुक कवि वो अमुक पक्ति प्रमादित हुई है था 
उसो के अनुकरघ पर बती है । प्रभाव को राजनैतिक, ऐतिहासिक, भापा और मकावगत 
समाववाओं सी जो भूमिका हमने तैयार की है जौर समानान्‍्तर मावों कौर परक्तियो के जो 
ऊदाटरप हमने प्रस्तुत किये हैं वे निश्चय ही हमे इस तथ्य वो जोर ले जाने वाले हैं कि 
हिन्दी के रीति-स्वल्छन्द कवि अपने प्रेस की उमग में फारसो के प्रेमी शायरों के निकट हैं, व 
उसमे प्रभावित हुए हैं यट्‌ भी निश्चित है। उनकी नावानाएँ बहुत कुछ एक सी हैं जहाँ- 
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हे भा और वातावरण से ये कवि प्रभाशित हैं। पासी के जातज़ार दे थे ही ये विशिन 
कपियों के जीवत परिचय मे भी प्रमाण होता हैं । मुगत झामत और बाबा के प्रगोड़ 
तर्क की वात निशिदत हो की जा बूढ़ी है और इतने परे समावाद्षर भावी के प्र] कौर 
बदतरण हो भागने हाए गए हैं। पैसा ि पहने कहा है राई-रती प्रगाव दिखता वकगा 
बोर पग्राणित हर हढ़गा हो शव गही हिल जो शाखी रहीं परहुत को गई है गे देखी 
हुए रस वाविपित प्रभाव को श्यापक पावन को सहन किया जा सता! है। यह बध्याग की 
खत दि है और में बाबा कसा हैं हि व बनुगपिशु रे ला मे बोर भी 
गो बे । 


उपसंहार 


प्रदन्‍्ध के प्रथम अध्याय में रीति युग दो सम-सामायिक-राजनीतिक, धार्मिक, सामा- 
जिक एवं साहित्यिक पृष्ठमूमि का अध्ययन किया गया है। ्वच्छन्द करतेओ के असाधारण 
महत्त्व की स्वीकृति हो जाने के कारण ही रोति युग के अभिनव वामकरण एवं रीतियुगीन 
बाव्य के वर्गीकरण की मी समस्या सामने आई। इस समस्या पर सबसे जधिक ससचेत एवं 
युक्तियुक्त रूप में आचार्य विश्ववाथप्रसाद मिश्र ने विचार किया है। अन्य विद्वानी छे विरुद्ध 
मतों के होते हुए भी में इस सम्बन्ध में जाघाय॑ मिश्व के मत को हो अधिक उपयुक्त सममता 
हूँ भर इस सम्बन्ध में भी मैंने अपने तक “श्रृगरारकाल' नामकरण के प्रथ में यधास्थान दिये 
हैं। बहू भाम युग वी काव्य प्रवृति वे बातर स्वरुप के दिल्वुल मेल भे है तथा दीौर काल, 
भक्तिकाल आदि अन्य युग के नामों से उसकी सग्रति भी अपेक्षाइत अधिक समुचित रूप 
में दंठ जाती है, इसी प्रकार समयुगीन वाब्य के वर्गीकरण तथा अतविमाजन वा मार्म भी 
अधिक प्रदस्‍्त हो जाता हैं। श्र गारकालीन काव्य वी चर्चा करते हुए उस युग की जिन 
कन्‍्य धांरामों को प्राय भुला दिया जाता है वे हैं वीरकाव्य, नीतिकात्य, संतवात्य, 
सूफीकाब्य, दृष्णवाब्य और रामबाब्य वी धाराएँ जिनसे संबंधित साहित्य गुण और 
परिमाण की दृष्टि से उपेक्षणोय वदापि नहीं कहा जा सकृता। अपने अपने ढग से इन 
घाराओों के कवियों ने भी हिन्दी काव्य वी श्रोवृद्धि की है। इन दिद्याओं मे भी क्षन्यात्य 
विद्वानों ने थोडा वहुत बाय किया है। प्रस्तुत प्रवन्ध मे उत धाराओं वौ प्रवृत्तियों का 
बोध हो सके साथ ही स्वच्चुन्द घारा दो साहित्यिक पृष्ठभूमि भी निर्मित वी जा सके । 
एक बात जो घीर भौर नीतिवाब्य वी धायओं के अतिरिक्त शेष सभी घाराओं में सक्षित 
होती है वह है न्युनाधिक परिमाण मे श्र गारीदृत्ति अथवा माधुयंम्राव वा समावेश्य | यह तथ्य 
भी इस युग को नई अविषा “थगारक्षात' के ही पक्ष को पुप्ट करता है । 
दितोय अध्याय में स्वतन्त्र रूप से स्वच्चन्द धारा मात्र वा विश्लेषण किया गया 
है तथा हिन्दी की मध्ययुगोन रीति स्वच्छर काब्य प्रवृत्ति वी विशेषताजों वा स्विस्तार 
उद्घाटन किया गया है। विभिन्‍न देशो एवं विदेशी विद्वानों के मतो के आधार पर बहा 
जा सकता है कि स्वच्छु्द धारा एक उदार, नवीन स्मृति वाली, अंभिवव हृष्टिमती सौंदय॑ 


श्म्र्‌ 


उपसंहार स्दद 


के सये नये लोकों का सूजन करने वाली, प्राकृतिक दीवन को ओर अभिमुख और अप्रस् 
होने बाली, रूढियों का ध्वस्त करके चनने वाली, भातातेगमयी जोर सबमहीन का्यप्रद्धृत्ति 
है जिममें पूर्वंवर्तिनों अधवा समसामयिक काव्य प्रवृत्ति के प्रति असतोप और क्षोम का 
भाव प्रधाद हुआ करता है तथा स्ढिवद्ध अयवा रीतिबद्ध ( 00858० ) काव्य से उसमें 
तात्विक भेद लक्षित किया जा सकता हैं। यह जबत्तर काब्य के प्रति मूलवर्ती दृष्टिकोण, 
प्रम्परामोह, जीवनादर्श, नवीनता के मोह, दौलो आदि कितनी ही बादो मे लक्षित किया 
जा सकता है ( मध्ययुग के स्वव्झद कवि काज्य के सम्पन्ध में स्ववमेव सर्वथा भिन्‍मे हृष्टिन 
कोण लेकर चल रहे थे जैसा कि घनआनन्द, ठाकुर भादि के बचनो से स्पप्ट सिद्ध हो जाता 
है | उनकी उक्तियों की अलकार प्रेमी क्ेनव, सेनावति आदि की उत्तिया की तुलना करने 
पद काठय सब्वस्धी हृष्टिक्रोश का अन्दर बहुत ही स्पष्ठ रूप में प्रत्यक्ष हो जाता हैं। इसी 
प्रकार भावाउेग अयवा भावशप्नबेणता, आत्मपरक अशिव्यक्ति, परम्परा-राहित्य, न्यक्ति- 
स्वातम्त्रप, चादुकारिता की जगह स्वाधशिमान, प्रवन्धी की ओर अभिरुद्ि, देशी एवं याम्प 
व्यापारों, ष्वों एव द्यौहारो दथा सस्कारो के भ्रत्ति मोह और आकर्षण कषादि की विशेषताएँ 
उनके काव्य को परसम्परा-समथित्र काव्य से सर्वंया पृथक घोषित करने वाली है । रोतियुग 
के कवियों का भी सूल ववतव्य ग्रेम ही है पर्तु उतका प्रेस सर्वया स्वच्चेद और बाघा- 
बन्धन रहित है, उसमे तृत्तियों का एक से एक उदाल स्वरूप देखा जा सकवा हैं तथा ग्रेस 
के भव्य से भव्य स्वरूप एव ऊँचे से ऊँचे जादर्श तक हम जा सकते हैं । प्रेम छिछवा, ऐक्द्रिक 
व्यापार न रहकर हवस्थ मानसिक मुपा का ल्‍प बिए हुए मिलता है । उसमे भोग मही 

त्याग और अशेप रूप से आत्मसमर्पण की ऊँची वृत्तियां सामने आई हैं। प्राप्ति की 
अपेक्षा भाष्यि की ख़ड़व को महुद्‌ वताया गया है । प्रेस भावना की श्रगाढ़ता के निदर्शन 

के लिए स्वच्छन्द केवियों ने प्रेम वैपम्प की विदवद धर्चा की है तथा इस प्रकार की भावना 
पर फारसी प्रेम वाव्यों तथा सूफी प्रेम भावना का प्रमाव देखा गया है| स्वच्छद कर्ता के 
प्रणय वर्णन में सयोग की अपेक्षा वियोग का ही प्रोघान्य एवं महत्व मिलेगा जिस पर 
थौड़ा बटुत मुफी और फारसी इॉली को बेदना बिवृत्ति वा प्रभाव भी देखा जा सकता है। 

रीति स्वच्छन्द व वियो द्वारा वर्णित विरह कवियों की अपनी ही तड़प की मारिक अभिव्य- 

जना है और इसोलिए उसमे रीतिबद्ध कचियो की मी नाप जोख या ऊदाएँ हैं। यदि हैं 

भी तो हादिकता से इतनी सपृक्त कि उनकी आभा ही दूसठी हो गई है तया वे रीति बद्धो 

बी उक्तियों के मैल में नही विठाई जा सकतीं | सकेप मे बह कि विरह का कत्यत प्रगाु 

प्‌ धातध्मपरक रूप इनकी रचनाओं में देखा जा सकता है। ये लोकिक प्रेम के गायक ये, 
इनमे रहस्यदर्शिता नहीं, अपवाद सूप से द्वी कही कही उसको ऋथक देखी जा सकती है, 

आक्ति भी इसी प्रकार इनकी प्रघर्त वृत्ति न थी । ये सुलत श्रेसी ये । 


रीति स्वच्छुन्द कवियों से मिलती जुलतो वाब्म-प्वृत्ति अथवा काव्यन्दृष्टि मेंग्रेजी 
के रोमान्टिक कवियों को भी थी । समानातर काब्य-अ्रदृत्ति होते के कारण उस पर भी 
विचार किया है तथा रीति युगोन स्वच्छन्द कर्त्तोओं से उनका मेल बिठाते हुए बनाया है 
कि दोनों देखो के कवि ऐतिह।सिक हप्टि से लगभग एक से युग मे रह रहे थे ठथा उनका 
रखता काल भी बहुत कुछ एक था। जीउन और साहित्य की रूढियों वे प्रति दोनो का 
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विद्रोह था । दोनों देशों के कवि सामाजिक एवं नंतिक ह्टि से अध पतित युय में पैदा हुए 
थे, प्रदर्शोन एवं कृत्रिमता से दोतों को अदुचि थी, दोनों ने दरवारदारी की जोडी शवृत्ति 
से कविता को सुत्प किया तथा उसे अधिक प्राकृतिक और स्वस्थ आधारमूमि पर प्रतिध्यित 
किया १ पुरातव वी अनुकति और शास्त्रीय कवियों छारा निर्धारित मानदण्डो को दोनो 
ने ठुकरा दिया । दोनो ने स्वानुभूति-प्रधाव सहज दोली की कविताएँ लिखी और काव्य जगत 
में अभिनव प्रकार के सौन्दर्य-लोक का भजन किया । त्यक्त औौर उपेक्षित के प्रति दोनों को 
हृष्डि गई ॥ 

तृतोय अध्याय में हमने प्रवन्ध में अधिग्रहीत ६ कवियों के णीवनवृत्त एवं कृतियी 
थी प्रामाणिक्ता आदि पर भी विचार क्या है ।? इस सदमे में उपलब्ध सामग्री के आधार 
पर कवियों के जीवन की रूपरेशा ययासभव प्रामाणिक रूप में उपस्थित छो गई है । प्रायः 
सभी कवियों के जीवनवृत्त, समय, कृतियों की प्रामाणिक्ता आदि के सम्बन्ध में मतभेद 
और ट्विविघा रही है इस दिशा में भी सुलम सामग्री के आधार पर पर्याप्त विस्तार के भाथ 
विचार किया गया है । रसखान दिल्ली के थे या पिहानी के सेयद इद्राह्यीम थे, किस प्रदर 
में उन्होंने दिल्‍ली छोडी, उतकी अनुरिक्त पहले किसके श्रति थे, कठो-माला-धारण अ्रसंय 
क्या था आदि नहें नई बातों पर भी विचार क्या गया है। इसी प्रकार आलम दो थे या 
एक कषयवा दो बोधाओ तया तीन ठाकुरो में से कौन से बोघा गौर ठाकुर हमारे अध्ययन 
के विषय हैं ऐसी कई वातो पर प्रकाश डाला गया है। आलम और शेख नाम के दो कवियों 
का होना आमक है ॥ घनत्ानद के नाम के भो कई कवि हो गये हैं, उतमे से अपने प्रेम वी 
पीट के उसगी गायक कौन हैं ? सुजान कौन थीं, कसी थी, उसके कारण घनवानद को 
किन बिन लीकापवादों का झिक्वार होता पडा, धनआनद की भृत्छु किस आक्रमणकारोी के 
हमले में हुई आदि वातों प्र भी सम्यक प्रकाश डाला गया है । इस प्रकार को सूदम किन्तु 
महत्त्वपूर्ण विवरण-सवन्धिनी बातो की च॑ची भो ययेप्ट विस्तार से की यई है । कवियो के 
सम्बन्ध में प्राप्त किवदतियों का भी यथास्थान उल्लेख किया गया है वर्योकि जनशथुतियाँ 
सर्वधा निराधार नहीं हआ करती । 


चतुर्थ अध्याय में रीति स्वच्छन्द काव्य धारा के सभी प्रमुख कवियों के काव्य के 
भाव पक्ष का विशद अध्ययन भ्रस्छुत किया गया है जो ७ बडे वडे खड़ो मे विभक्त है। 
प्रथम खड में हमने कवियों के मूल वक्तव्य प्रेम की चर्चा की है तथा इस सम्बन्ध में दवियों 
की जो निजी हृप्टि रही है उसे विशेष महत्त्व दिया है क्योंकि उनका प्रेमवर्णन मानों 
उनके जीवन को अपनी ही प्रेंम-तरग को साहित्यिक अभिव्यक्ति है। उन्होंने प्रेम पर स्वत, 
भी विचार किया है परन्तु छिसी शास्त्रीय टग से नहीं। उन्होंते आनुमाविक आधार पर 
कह है कि प्रेम कठित है, वासनाहीन है, विना प्रेम के जीवन औौर जयत व्यय है, जीवन 
में उससे महत्र कुछ नहीं, उस राह पर चलने वाले को फ़िर बोर कुछ पाना शेप नहीं रह 
जाता, प्रेम में सब कुद समपंण करना पडता है, प्रेम महत-तत्त्व की प्राप्ति का साथन है, 
प्रेम में स्थिस्ता और निर्वाह परम आवश्यक है, अनन्यता के बिना वह व्यर्थ है, प्रेम गुल 





६ यहू मध्याय इस सस्करण से नहों दिया जा सका है । 
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जाति थोक आदि की मर्यादाओ को नही माता करता, इस पथ के पथिक के असख्य व्यथा 
भहते के लिए तेवार रहता चाहिए, निष्कपठ होता चाहिए, व्यया को पी जागा चाहिए, 
विस्ह की अष्ति में अपने प्रेम को परिपक्व करना चाहिए, प्रेमी को तिराभिमाव होना 
चाहिए, प्रेम की निष्ठा में शिकारों के लिए स्थान नही आदि । डूसरे सण्ड में हमने 
स्वच्छन्द कवियो के प्रेम के आलवनन्वर्णन पर घिचार किया है तथा उनके निजी प्रेमालवनों 
जैसे सुजान, सुभान आदि गथवा लोक प्रष्चिद्ध प्रेमालबनों राघा, कप्ण, गोपी, कामकदला, 
मसाधवानल, सौलावसी, रुविमणी आदि क रूप, अ्गदठा, अग-प्रत्यम एवं स्वभाव तथा 
आतरिक सौ्दर्म झादि के मनोग्राही वर्णन पर श्रत्यत विशद रूप से प्रकाश डाला है तथा 
रूप के प्रभांव को जो अभिव्यजनाएँ हैं और उसके हारा रूप-सूचन को जो शेल्रों है उसके 
जाधार पर भी रूप-सौंद्य के प्रत्यक्षीकरण का अध्ययत किया गया है। रूप सोत्दय के चित्रण 
में कवियों का जो अभिनिवेश है और सौदयंचित्रण का जो स्वरूप है उसे पर्याप्त सहूृदपता के 
साथ दंद्घायित किया गया है। विभिन्न स्थितियों, अव्सरो, प्रकरणों मे ग्रेम के झ्ालवनों 
को अस्तुत कर जो क्राकी कवियों ने देखी, दिलाई है उसे सामने लाया गया है। तीसरे 
कष्ठ मे प्रेम अथवा श्ट गार रसोद्वीप्ति मे सहायक प्राकृतिक उपकरणों तथा प्रवन्‍्धों मे 
काए हुए तगर आदि के वर्णतो प्र विचार किया गया है। जिन जिन रूपों से प्रकृति 
का चित्रण हुआ है उसकी विस्तृत विवेचना है ऑर द्विजदेव के स्वच्छन्द हूथ मे किए गए 
प्रकृतिवर्सनो की विद्येष चर्चा हुईं है देसे जो बातें कही गई हैं वे सम्ी कवियों के काब्यो 
को लेकर ही कथित हुई हैं, यहाँ तथा समूचे प्रवाघ मे। इसी सम्दभ मे घनआनतन्‍द के 
द्रजप्रेम अथवा प्रजमूमि के वर्णनों पर प्रझाश डाला गया है तथा ठाकुर, द्विजदेव जादि के 
साह्टतिक दवों ( क्षावन को भ्रजोरी तीज, बखतो या वट्यूजन ) के आकर्षण एवं बोधा- 
कृत वैवाहिक पड़तियों एवं शधारोहों के बशान पर भो प्रकाश डाला गया है । चौथे सण्ड 
में स्वच्छत्द कवियों को सयोग वर्णना के विस्तार दिये गए हैं, गोचारण, फुजनक्रीडा, 
गोरस-याचन, चनक्रोडा, पइनघट, रास, वद्यों, होली, प्रभभधितन आदि के सन्दर्भ से राजा 
ओर ग्रोषियों के साथ कृष्ण क़े प्रेम व्यापारों अथवा प्रणप्र केलिसो की चर्चा की गई है| 
इसी भरकार सम्भोग को ऐन्द्रिक वर्णताओ पर भी विचार किया गया है जो न्यूनांधिक पंरिं- 
साण में सभी कवियों द्वारा कही गई हैं तथा जिसमे पूर्व सम्भोग, सम्भोग एवं पर सम्भोग 
सभी श्यितियों का चित्रण किया गया है ॥ सभोग की मुक्त एवं अइलोल वर्णना मे बोधा 
सबसे आगे सहे हैं। समोग को आकाक्षा वा उद्दाप स्प जैसा दोधा में मिलता है दूसटों मे 
नहीं ॥ साथ ही साथ इसी खड ऊ प्रणय की सयोगाउस्था के मानसिक पहलुओ का भी उद- 
घादन किया गया है जिसके अतर्गत प्रेमी हृदय की लखक, अभिलाषा, रीर, अनुरक्ति, 
उमडते हुए उल्लास, संप् कामता, तृष्णा, आासक्त चित्त की विविध प्रकार को मनोददाओं 
का सौंदर्य दिखाया गया है प्रिय की शरारता ओर प्रणय चेष्टाओ (कफ्डी मारने, मार्ग 
में आ भिडने या आँखों ये आँख डाततकर देय लेने रोतरि बातों) बाद सुसत्रा अणजिके से, हुष्ण 
की चितवन से बेहाल हुई गोपिका के, व्यग मिश्विद प्रारस्परित देचनावलों के कमी वी 
पगत संभोग की स्मृति के बटे ही मादक एवं जाह्वलादकारी चियोवी चर्चा वी गई है| 
सघोग के हो अच्तगंत खीक, उपालम, ज्योतिषी से भविष्य विचार, सदनघनी की हाट आदि 
कितने हो सरस प्रप्तगों की उदशाद॒ता की गई है। पाचर्वे खड मे प्रेस की पोद के इस यावकों 
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को विरह मादना जत्यन्त विस्तार से देखी, दिखाई गई है । प्रिय की स्मृति, रोग वा उप- 
चार, विरहो मयवा विरहियो को भोएय व्यथा, प्रिय की उपेक्षाद्वत्ति, प्रतीक्षा, दिरह वी 
कृशता, विरही के चतुददिक कै वातावरण मरे ही विरह की व्याप्ति, च्टुतुजों एवं प्राइतिक 
उपकरणों द्वारा विरह को उद्योष्ति, विरहियों के कात्ननिवेदन, क्षोन, आसक्ति--दजनितत 
बेचेनी, छलकपघतीय स्मृति जतित, वामजनित, पिच को निप्टुस्ताजनित ऋषवा प्रेम बेषम्प से 
उत्पन्न, नानांदिध वेदनाओं दी दिशद चर्चा को गई है ठया यह दिखाया गया है कि क्सि 
प्रकार विरह प्रेम वो दृटता एवं एकनिप्ठता प्रयन करता है, विरह मे लालसाएं दिन प्रवार 
देन दूनो रात चौपुनों वर्घमान होती रहती हैं, किस प्रद्मर शदेश भेजे जाते हैं जोर उनका 
उत्तर नहीं झाता किस अज्ञार हताध्य विरही या दिरहियी प्रिय के म्रुणों का फिर भी गान 
करते रहते हैं आदि | कही बटो इस प्रेम वर्षना पर सूपो दथवा पारमी रण टंग की सदा 
मिलती है | विरही बभी ऊपने विरह को अपने तक हो सोौमित रखने को बात कहता प्राया 
जाता है । उद्धद-गोपी प्रसण वो लेकर भी प्रायः सभी कवियो ने छद लिखे हैं और झनेक्रानिक 
मनोहर एवं अभिनव भाव प्रस्तुत विये हैं । स्वच्छुन्द कवि विरही कघदा विरहिपी की बाह्य 
दशा के चित्र० की अपेक्षा मनोदेश को स्थिति को देखने नौर दिखाने में धवृत्त हुए हैं जो 
इस काव्यधारा क्षा एक अत्यन्त महत्त्वपूर्ण एव इजापनीय पद्छ है।॥ स्वप्तमिलन, विदयोग में 
संयोग क्रादि अन्य वितनी हो विरह दृत्तियों का दौर भी निदर्शन हज है। जगह जगह 
व्यजनात्मक कपयनों द्वारा ऊउस्ाघारण सौरम्य पैदा किया गया है। छठे खड में घारा के 
कवियों में प्राप्य भक्ति भाववा का उनको भक्ति रुम्दन्धिनी उदारता का, देराग्य एवं यति 
कथनों का तथा किन्‍्ही विन्ही वो जँसे घननानन्द ऐसे कदि वी मक्ति-पर्येवसित प्रीति का 
तथा उनको साप्रदायिक भक्ति मादना का, उनको भक्तिपरक रचनाजो जे जाथार पर घध्ययन 
प्रस्तुत किया गया हैं जिसके अन्तर्गत ब्रज, यमुना, गोडुल, दृन्शवन, य्रोदर्घन, वरसाना, 
मुरली, राघानास, सती भाव की भक्ति जादि पर भी विचार क्षिया गया है त्था कवियों को 
सक्ति भावना का भी विदेचन हुआ है । जगह झगयह झयद थी दशा, भानवीं श्रवृत्तियों, 
मनुप्यता, मन को प्रवोध ऐसे विपयो पर लिखो गई रचनानो पर सी त्रक्ाश डाला गया है। 
भक्ति के जालम्दन अधिवाद में राधाहृप्ण ही हैं परन्तु कवियों बो दृष्टि इस्र क्षेत्र मे सामा- 
न्‍्यत उदार ही रही है । सातवें खंड मे आालम ओर बोचा के तोन प्रदन्धों माघवानल-काम- 
बन्दला, विरहवा रोश एवं इ्यामसनेही दा भी क्‍या, वस्तु विवेचन, वर्षत, संवाद, सामिक 
स्थल, रस एप माव, चरित्र चित्र८ एवं मनोविद्यात, रचना का उद्देश्य, काव्य कोटि बादि 
इीपंकी के अन्तर्गत विशद अध्ययन प्रस्तुत किया गया है तथा बालस जौर दोधा द्वारा एक 
ही कया से सम्बन्धित अदन्यों वा तुलनात्मक विवेचन भी दिया गया है | 
प्रचम अध्याय में रीति स्वच्छन्द कर्तानों के कलात्मक इृनित्व गा अक्सन करते ह््ए 
सर्वे प्रथम उनके कला विषयक हृष्टिकोण को स्पष्ट जया गया है। ये कृधि भाषा कौर 
अभिव्यक्ति में निजी विशिष्टताएँ रखा करते थे कौर मनावस्‍्यक्त जलवरण से सुक्त सोषी 
किन्तु चुमने वाली भाषा शॉलो के प्रयोग के कायल थे। धत्येक्त कवि के झकलता सम्बन्धी 
विचारों को प्रस्तुत करते हुए, भापा, बलक्ार एवं छंद-दिचार के ठोन प्रूथक्र पृषक्त खड़ों 
में इनके काव्य के वल्ा पक्ष वा अध्ययन भस्तुत विया गया है तथा शब्द श्रयोग, मापा 
विषयक माद्ं तया अ्निव्यक्ति के क्षेत्र मे उनते योपदान वा बन्वेषध विया यया है. । 





उपसहार॑ ७ 


परष्ठ मध्याय में फारसी काव्य की फारसदेणीय एवं भारतीय परम्परा का इतिहास 
क्रम से सक्षिप्त अच्ययन भस्तुत किया गया है तथा फास्सी भाषा, साहिलय गौर सस्कृति के 
भारत आगमन की अत्यन्त रोचक बहानी कही गई है । इसी पृष्ठयुसि पर फारसी भाषा 
और साहित्य के भारत मे प्रसार एव समसामयिक भाषा काब्य पर पडते वाले उसके प्रभाव 
का विशेषत रीतिस्वच्छन्द कवियो के काव्य पर उनके प्रभाव का अच्ययन प्रस्तुत किया गया 
है एवं फारसी और रीति स्वच्छुन्द कवियों की भमान मावभूमियो का भी लेखा जोखा 
भ्रस्तुत किया गया है । 

रीति युग का काव्य आज से लगभग १४ बपें पूर्व उपेक्षित सा था और हेय दृष्टि 
से भी देखा जाता था किन्तु आज वही विविध विद्वानों के श्रम और अनुसधात परक अध्ययनों 
द्वारा साहित्यिक गवेषणा का अस्युत्कृष्ट कार्यक्षेत्र वना हुआ है दथा दर्जनों अनुमधायक इस 
क्षेत्र भे कार्य कर चुके हैं और कर रहे हैं । रीतिवद्ध काव्य से सम्बन्धित अध्ययन तो प्रद्चुर 
परिमाण में हुए किन्तु यीत्िमुक्त काव्यघारा पर अभी उतना कार्य नही हुआ है । प्रस्तुत 
अध्ययन को समूलवनिनी दिशाओं अभ्रवा विशिष्टाओ की ओर हम प्रव॑न्ध की प्रस्तावना मे 
संक्रेत कर ऊुके हैं। यहाँ निष्कर्ष रूप मे हम इतना ही कहना चाहते हैं कि रीतिवन्धन से 
स्वतस्व होकर प्रेम की तडप रखने दाले हसारे उसयी कवियों ने जैसे जैसे सुन्दर भाव शस्तुत' 
किये हैं, जैसी जैसी मनोहर एव सुकुमार भावनाओं के सुभन कुसुमित किये हैं वे अपनी 
उपमा जआ्ञाप हैं। उनकी इस अनन्वयता का सौन्दर्य देखने के लिए भौर भावों के उच्छल 
स्रोत का आज्वाद उठाने के लिए मध्ययुगीत काव्य के रसंज्ञ पाठक को इस घारा का अब- 
भाहन करना होगा और एक बार जो उसके रस तक पहुँच जायगा वह उसे जी भर कर पिये 
बिता लौटेगा नही ॥ यह तडप, यहे आमा, यह दाकपंण और ऐसा आह्लाद इस काव्य मे 
इसलिए निष्पन्त हो सका है क्योकि इस धारा के प्रत्येक कर्ता ने अपने मानव-रस का 
दान किया है | हृदथ-रस के भुक्त प्रवाह से ही यह सल्लोतस्विनी आपूर है । जो लोग रोति- 
बद्ध काव्य से रीनिमुक्त काब्य के सौन्दयं को अभिन्‍न समझते हैं वे भ्रम मे हैं, उन्हें परम्परा- 
गते काव्यकारों से इन स्वच्छन्दमति काव्यकारों का भेद समभला होगा | इसके विता थे 
स्वच्छन्द घारा के सौन्दर्य और आनन्द से बचित रहेगे॥ क्रमागत रीतिवम्धन थुक्त काव्य के 
मानो को लेकर इस काब्य प्रवृत्ति का आकलन नहीं किया जा सकता | मुल्य, गुण, भाव, 
सौंदर्य सभी दृष्टियो से स्वच्छुन्द कर्त्ताओं की रीतिवद्ध कर्त्ताओं से उपमा नहीं दी जा 
सकती, उनका व्यतिरेक भानना ही पडेगा ॥ भावलाक़ के इस अभिनव क्षेत्र से अवगत होने 
के छिए इस सैक् की अध्ाधारण प्रतीत होने चाली विशेषताओं से अवगत होना ही पड़ेगा, 
लीक की आवाज सुनने वालो को स्वच्छुत्द स्वरों के प्रति अपनी अभिरुचि विकसित करनी 
परडैगी तथा “चाह के अयाह प्रवाह” मे पड़े बिचा और “हिंय आँखिन नेह की पीर” तके 
किये “आप ही आप विचच्चन” मातस्रे को आंधी वृत्ति छोडनी ही पडेगी ) सक्षेप मे यह कि 
दृष्टि की स्वच्छम्दता विभा स्वच्कन्दघारा के काव्यात्मक सौरमभ्य और सौंदर्य को मतोगत 
नहो किया जा सक्ता। वह रख और सौंदर्य की छतकती हुई घारा के सौन्दर्याद्धाद को 
मनोगद कर लेने के उद्देश्य से हो प्रस्तुत प्रवन्‍्श अणीव हुआ है 7 
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